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RESUMEN

En el presente trabajo de investigacion se busca determinar recursos
orquestales y de ejecucion para la interpretacion de temas en el formato de
bajo y voz, por medio del analisis de las obras “Perdén” y “Amor De
Juventud” de Pedro Aznar y la version de Andrés Rotmitrovsky del tema “A
Cada Hombre A Cada Mujer”; estudiando la estructura de sus canciones y

los recursos que utilizan como bajistas para la interpretacion de las mismas.

El disefio de la investigacion se rige por el método cientifico deductivo,
realizando un analisis de los recursos orquestales y de ejecucion de los
bajistas contemporaneos Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky; también se
usara la técnica de la observacién para la creacién de los arreglos en
formato bajo y voz del tema “Cuando Pienses En Mi” y de una composicion

inédita.

Para la investigacion se transcribieron las obras mencionadas anteriormente
y se analizaron las partituras, extrayendo asi los recursos orquestales y de
ejecucion utilizadas por estos artistas. Este trabajo tiene como objetivo
brindar al repertorio musical latinoamericano arreglos en un formato
innovador, aportando protagonismo al bajo eléctrico y ofreciendo una nueva

alternativa para la interpretacion de este instrumento.

Palabras clave: Bajo eléctrico, arreglo, formato bajo y voz, recursos

orquestales, andlisis musical.
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ABSTRACT

The following research seeks to determine interpretative and orchestration
resources to perform songs in bass and voice format, by analyzing the
musical pieces “Perdon” and “Amor De Juventud” by Pedro Aznar and
Andrés Rotmitrovsky’s version for the theme “A Cada Hombre A Cada
Mujer”; studying the structure of their songs and the resources they use as

bass players to interpret them.

The research’s design is based on the scientific method of deduction, making
an analysis of the orchestration and interpretative resources of contemporary
bassists Pedro Aznar and Andrés Rotmitrovsky; the technique of observation
is also used for the creation of the arrangements in bass and voice format for

the musical pieces “Cuando Pienses En Mi” and an unpublished composition.

For this research, the musical pieces mentioned above were transcribed and
their scores were analyzed, thus extracting the orchestration and
interpretative resources used by these artists. This work aims to provide
arrangements in an innovative format to Latin American repertoire, bringing
prominence to the electric bass and offering a new alternative for performing

with this instrument.

Keywords: Electric bass, arrangement, bass and voice format, orchestration

resources, musical analysis.
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INTRODUCCION

La musica a través de los tiempos ha sufrido una evolucion sonora, producto
de la variedad de instrumentos musicales y de la variacion en su forma de
ejecucion, creando ensambles o formatos variados para un efecto sonoro
distinto o innovador. Los instrumentos musicales cumplen distintas funciones
dentro de la mdusica, algunos son arménicos, meldédicos o netamente
ritmicos, y otros son esenciales para la apreciacion armoénica de un

ensamble, este es el caso del bajo.

El bajo eléctrico fue fabricado con la intencidén de crear un instrumento que
tuviera el mismo timbre y registro que el contrabajo (4 cuerdas afinadas en
E, A, D, G), pero ofreciendo una solucién a varios problemas que presentaba
este Ultimo instrumento: el escaso volumen y su gran tamafio. Basado en
esta propuesta, Leo Fender presenté al mundo en 1951 su Precision Bass
acompafiado con el primer amplificador para bajo eléctrico, el Fender
Bassman, brindando un instrumento con mejor volumen, un maximo de
perfeccion y precision en la afinacion (Cuta, 2013) y mayor facilidad de

transporte para los musicos de la época.

Gracias a los beneficios que aportaba el bajo, se impuso en las orquestas y
grupos musicales, con la funcion de configurar la seccion ritmica,
estableciendo el marco armonico y marcando el tiempo. Los primeros estilos
musicales en acoger este nuevo instrumento fueron el Rock & Roll y el surf
rock (Tainta, 2016), popularizando el bajo eléctrico y promoviendo su
inclusion a los demas estilos, lo cual a su vez incito a la creacion de nuevos

métodos y técnicas para interpretar el instrumento.

Debido al gran éxito que tuvo el bajo eléctrico y lo rapido que se popularizé,
los luthiers tampoco tardaron en innovar sobre este instrumento, creando
una extensa variedad de tipos de bajo como: Fretless (sin trastes), de 5, 6,
7, 8 y hasta 12 cuerdas, acustico. Ademas se crearon nuevas cuerdas para
el instrumento; variando el material, acabado y calibre. Todo esto mas los
avances tecnoldgicos; que nos han permitido un mejor control de la

ecualizacion y la alteracion de las ondas por medio de los pedales, han dado



al bajo eléctrico una enorme gama de sonidos para experimentar y crear

nuevas propuestas.

Con el pasar de los afios fueron surgiendo artistas que le dieron un papel
mas protagonico al bajo haciendo armonia con €l (en sus inicios solo se
usaba para hacer melodias que eran conocidas como “lineas de bajo”), los
intérpretes comenzaron haciendo armonia a dos voces (por lo general
terceras, quintas u octavas) durante sus lineas de bajo, poco a poco se fue
explorando y desarrollando mas esta forma de interpretar el instrumento
hasta el punto en que llegaron a existir composiciones en los que la voz era
acompafiada Unicamente por un bajo eléctrico que alternaba entre hacer

armonia, arpegios y lineas de bajo.

Fue asi como el bajo eléctrico se convirti6 en un instrumento mas
protagdnico, pasando de ser Unicamente un instrumento melddico — ritmico a
un acompafante muy versatil para la interpretacion y creacion de arreglos

musicales hasta la actualidad.



CAPITULO I.
EL PROBLEMA

1.1. Contexto de la Investigacion

La presente investigacion se realiza en la ciudad de Guayaquil, Ecuador y es
desarrollada por un estudiante bajista de la carrera de Musica de la

Universidad Catolica Santiago de Guayaquil.

Buscando nuevas alternativas para la interpretacion del bajo eléctrico, este
musico se encuentra con las obras de Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky,
quienes han explorado el uso de este instrumento para ejecutarlo de manera
armonica y como unico acompafiante de cantantes en un formato musical de
bajo eléctrico y voz, debido a esto se propone analizar obras de estos

artistas para realizar arreglos en el mismo formato antes mencionado.

1.2. Antecedentes

Tomando en cuenta la evolucién del bajo a través de los afios y el
protagonismo que fue ganando el instrumento gracias al virtuosismo de
diversos artistas, esta investigacion se desarrolla en el contexto de las obras
musicales en formato bajo eléctrico y voz, utilizando al bajo como
instrumento de acompafiamiento arménico. Uno de los primeros bajistas en
desarrollar el uso del instrumento de manera armonica fue Jaco Pastorius,
considerado uno de los intérpretes mas virtuosos del instrumento en la
historia. En el tema Bright Size Life; compuesto por Pat Metheny en 1976 e
interpretado por su compositor (guitarra), Jaco Pastorius (bajo eléctrico) y
Bob Moses (bateria) en el album con el mismo nombre con la cancién
referida, se puede apreciar a Jaco haciendo uso de melodias y armonia a
dos voces durante su acompafiamiento en el solo de la guitarra, y luego
aplicando este método también a su propio solo de bajo, este es apenas un
ejemplo de todo el desarrollo que dio él a esta forma de tocar el instrumento

durante toda su carrera artistica.



En Latinoamérica, el multiinstrumentista argentino Pedro Aznar, también ha
desarrollado esta técnica de interpretacion del bajo eléctrico desde el
comienzo de su carrera, se puede escuchar su uso de ella en una de sus
primeras agrupaciones: Seru Giran, en la cancibn Voy A Mil podemos
apreciar a Pedro acompafando el solo de guitarra Gnicamente con armonia
en el bajo, otro ejemplo ocurre durante su carrera como solista; utilizando el
bajo como instrumento arménico durante su solo en el tema Mientes en el
album “En Vivo en el Teatro ND Ateneo”. Ademas ha creado varios arreglos
para composiciones propias cuyo formato es Unicamente bajo eléctrico y
voz; donde el bajo acompafia al cantante mezclando melodias, arpegios,
armonia y cualquier otra herramienta musical y técnica de interpretacion que
el instrumentista crea conveniente para el desarrollo del tema, algunos de

estos temas son Perddn y Mufiequitos De Papel.

Otro bajista argentino que interpreta composiciones en este formato antes
mencionado es Andrés Rotmistrovsky, quien tiene varios videos en YouTube
interpretando canciones de folklor latinoamericano, pop y rock acompafiando
a cantantes, principalmente con armonia, arpegios y fills de bajo.

El artista ecuatoriano Alex Alvear explora también esta forma de tocar el bajo
eléctrico en el tema Una Miserable Canciéon de Cuna en la Tierra y las
Bombas Atdémicas de su agrupacion Promesas Temporales, interpretando el

instrumento de manera armoénica por ocasiones.

Estos son solo algunos de los artistas que mas han desarrollado esta forma
de interpretar el bajo eléctrico a nivel mundial, en Latinoamérica y en
Ecuador, dandole un mayor protagonismo al instrumento y ampliando sus
usos dentro del mundo musical, volviéndolo mucho mas versatil. Este trabajo
de investigacion propone estudiar el desarrollo que han dado algunos de los
artistas mencionados anteriormente al bajo eléctrico como instrumento
armonico y unico instrumento acompafiante, con el objetivo de crear dos

arreglos en formato de bajo y voz.



Se han realizado varios trabajos de investigacion referentes al bajo eléctrico;
su adhesion a distintos estilos y cdmo varia su forma de tocar. A

continuacion se citaran algunos de estos estudios.

La primera investigacion pertenece a Luis Gonzales Hernandez de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas (Bogota, Colombia), el trabajo
que realiz6 en 2015 se titula: “Analisis para la interpretacion del bajo
eléctrico sobre 6 obras del Binomio de Oro” en la cual estudia la forma en
que el bajo eléctrico es utilizado por el conjunto Binomio de Oroy el proceso

de inclusion de este instrumento en el estilo Vallenato.

El segundo estudio es realizado en el 2013 por Flavio Cuta de la Universidad
Pedagdgica Nacional de Colombia, esta investigacion se titula “Analisis de la
interpretacion del bajo eléctrico en el merengue dominicano de Juan Luis
Guerra, tomando como referencia el aporte musical de los bajistas: Joe
Nicolas y Héctor Santana”. En este trabajo el investigador analiza el uso que
le dan los dos bajistas mencionados a su instrumento en el merengue
dominicano para dar a conocer los elementos caracteristicos de la

interpretacion del bajo eléctrico en este estilo musical.

El dltimo trabajo de investigacion en ser mencionado pertenece a Pedro
Cortes de la Universidad Pedagodgica Nacional de Colombia, su trabajo
realizado en 2013 “El bajo eléctrico en el género Bambuco de la musica
andina colombiana” realiza un analisis bibliografico musical sobre la historia

y técnicas interpretativas del bajo eléctrico en el estilo Bambuco.

Todos estos estudios guardan relacién con el presente trabajo por emplear
un método de investigacion a través del analisis de obras de intérpretes del
bajo eléctrico; el tipo de recursos que utilizan y el rol que ocupa este
instrumento en distintos estilos y la forma de interpretarlo. Esta investigacion
también propone emplear un estudio de los recursos musicales utilizados por
intérpretes del mismo instrumento y con ello proponer dos arreglos que

utilicen el formato de bajo eléctrico y voz.



1.3. Problema de investigacion

¢, Como crear arreglos para el formato bajo eléctrico y voz aplicando recursos

orquestales y de ejecucion de musicos contemporaneos?

1.4. Planteamiento del problema

Objeto de Estudio Recursos orquestales y de ejecucion de los
arreglos de Pedro Aznar y Andrés
Rotmistrovsky en los temas “Perdon”, “Amor
De Juventud”, “A Cada Hombre A Cada Mujer”

Campo de Accion Teoria musical, formato bajo eléctrico y voz.

Tema de Investigacion Composicion de un tema y arreglo del bolero
“Cuando Pienses En Mi” en formato bajo y voz,
mediante el analisis de arreglos de Pedro

Aznar y Andrés Rotmistrovsky.

Tabla 1 Planteamiento del problema

1.5. Justificacion

La cultura y el arte enriguecen a las sociedades de multiples maneras, una
de ellas es la contribucién de la creatividad a la edificacion de sociedades
abiertas, inclusivas y pluralistas; ademas de promover el dinamismo,
innovacion y prosperidad (UNESCO, 2018).

En la constitucion de la Republica del Ecuador vigente desde 2008, Art. 62

se estipula lo siguiente:

“La cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su
identidad. El Estado promoverd y estimulara la cultura, la creacién, la
formacién artistica y la investigacion cientifica. Establecerda politicas
permanentes para la conservacion, restauracion, proteccion y respeto del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqgueza artistica, histérica,
linguistica y arqueologica de la nacion, asi como del conjunto de valores y
manifestaciones diversas que configuran la identidad nacional, pluricultural y
multiétnica. El Estado fomentara la interculturalidad, inspirara sus politicas e
integrard sus instituciones segun los principios de equidad e igualdad de las
culturas.” (Asamblea Constituyente de Ecuador de 2007 y 2008, 2008, p. 12)
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La politica 5.6 del Plan Nacional de Desarrollo 2017-2021 estipula lo

siguiente:

“Promover la investigacion, la formacion, la capacitacion, el desarrollo y la
transferencia tecnoldgica, la innovacion y el emprendimiento, la proteccion
de la propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva
mediante la vinculacion entre el sector publico, productivo y las
universidades.” (Secretaria Nacional de Planificaciéon y Desarrollo, 2017,
pag. 83)

Basandose en estos conceptos la investigacion pretende dar un aporte
cultural y de creatividad a la sociedad ampliando la riqgueza artistica del pais

con arreglos en un formato poco interpretado.

1.6. Objetivos

1.6.1. Objetivo General
Crear arreglos en formato bajo y voz para un bolero ecuatoriano y una
composicién inédita con la aplicacion de recursos orquestales y de ejecucion

de Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky.

1.6.2. Objetivos Especificos

1. Analizar recursos musicales y de ejecucion de las obras “Perdon” y
“Amor De Juventud” (version del album Aznar Lebon) de Pedro Aznar, y
del arreglo de Andrés Rotmitrovsky en el tema “A Cada Hombre A Cada
Mujer”.

2. Cadificar los recursos orquestales y de ejecucion utilizados en las obras
analizadas.

3. Crear la composicion inédita con elementos de musica contemporanea.

4. Realizar el arreglo de la composicién y de la cancion “Cuando Pienses
En Mi” en formato bajo y voz, utilizando los recursos extraidos de los

temas analizados.



1.7. Preguntas de investigacion

e ¢Qué recursos orquestales y de ejecucion de los temas “Perddn” y
“Amor De Juventud” (version del album Aznar Lebon) de Pedro Aznar
podrian utilizarse en la creacion de arreglos en formato bajo y voz?

e (Qué recursos orquestales y de ejecucion de Andrés Rotmistrovsky
en el tema “A Cada Hombre A Cada Mujer” se podrian utilizar en la
creacion de arreglos en formato bajo y voz?

e (Como implementar los recursos orquestales y de ejecucién de Pedro
Aznar y Andrés Rotmistrovsky en un arreglo del bolero “Cuando
Pienses En Mi”?

e (Qué elementos de musica contemporanea utlizar para la

composicién inédita?
1.8. Marco Conceptual

1.8.1. Bolero

De todos los estilos musicales que forman parte del vasto patrimonio cultural
latinoamericano, el bolero es posiblemente el mas conocido en el mundo
(Sinay, 1994).

Este estilo musical corresponde a la musica popular, aunque esta muy
relacionado al discurso poético. Un bolero pierde su identidad sin la letra;
estos textos son ritmicamente acompasados para facilitar su memorizacion
(Mufioz, 2007). Con esto se concluye que el bolero posee una melodia
disefiada para ser facil de recordar y que esta fuertemente vinculado a la

poesiay la literatura.

1.8.2. Bolero “Cuando Pienses En Mi”

Se trata de un bolero compuesto por el artista ecuatoriano Héctor
Napolitano, presentado en el CD “Son de Galapagos” en 1994. Su lirica es
romantica, lo cual compagina muy bien con el estilo del bolero. El no se
considera un cantante, sino un relator de experiencias cotidianas; un
narrador de vivencias, abarcando historias verdaderas propias de él y de la

gente de barrio en general, e incluso temas controversiales. En una



entrevista con el diario El Universo el artista expone lo siguiente sobre sus
composiciones: “Yo nunca he sido cantante, yo soy un narrador musical de
historias. Yo te cuento, en pocas palabras, lo cotidiano de la gente de a pie,
la gente modesta de barrio, eso es lo que a mi me gusta. Bolon de verde,
Sancocho de hueso blanco, Cangrejo criminal, son historias de la vida diaria

actual”.

1.8.3. Estructura de “Cuando Pienses En Mi”

. Tipo de Tipo de
Tonalidad: ' . Forma:
Comienzo: Final:
» Numero de
Seccion:
compases:
Masculino | Introduccion 5
La mayor | Anacrusico o] Al 8
conclusivo Bl 8
A2 8
B2 8
C 10
Final 8

Tabla 2 Estructura del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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1.8.4. Melodia y analisis del tema “Cuando Pienses En Mi”

Score . .
Cuando Pienses En Mi
Héctor Napolitano
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Grafico 1 Partitura del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

La melodia de “Cuando Pienses En Mi” esta compuesta en su mayoria por

intervalos de segundas y terceras, con algunos mas largos al comienzo y al
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final de ciertas frases. Esto se puede apreciar principalmente en la seccién A
del tema.

La melodia es totalmente diatonica, por lo que la utilizacién de acordes que
estan fuera de la tonalidad le dan una sonoridad contrastante al tema, como

se aprecia en el compas 16 de la partitura.

1.8.5. Arreglo musical

Existen algunas definiciones en cuanto al significado de un arreglo musical,
una de las que se consideran mas apropiadas para este trabajo es la
mencionada por el Mgs. Ricardo Javier Mansilla, quien es Magister en Arte
latinoamericano, y define arreglo como toda transformacion creativa de una
obra musical que conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su
factura y que altera su estructura en los diversos aspectos musicales

pudiendo o no cambiar de organico —medio vocal/instrumental-.

También es importante mencionar lo que el licenciado en Composicién
Musical con Orientacidbn en Musica Popular Diego Madoery nos comparte
sobre los arreglos, él expone que un arreglo musical contiene procesos
relacionados al analisis del género y el gusto estético del arreglador
(Madoery, 2007).

Con estas dos aportaciones concluimos que el objetivo de un arreglo musical
es transformar una obra ya existente, la elaboracién de un arreglo consta de
varias técnicas y recursos que alteran la obra original. Por lo general se
crean para modificar la instrumentacién del tema. Un arreglo debe proponer

un cambio significativo a la composicion.

El arreglo musical involucra en su maxima extension los procedimientos del
rol especifico como instrumentador asi como los propios del intérprete. En

ese sentido se puede encontrar:

e Rol especifico: Procedimientos de instrumentacién y desarrollo del
tema, asi como armonizacion — rearmonizacién y estructuracion —

reestructuracion de la forma. Esta actividad es propia del arreglista.
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e Rol del intérprete: Todo arreglo contiene procedimientos que son
implicitos para el ejecutante, tales como el fraseo, las dinamicas y
cualquier elemento que sea propio del género en el que se desarrolla

el tema.

Al realizar un arreglo, se debe tener en cuenta los siguientes recursos

musicales:
Estructura

Todo tema tiene una estructura establecida que se puede moldear a gusto
del arreglista, agregando secciones o quitando las que no vayan de acuerdo

con el arreglo.
Ritmo

Se puede cambiar el género en el que serd interpretado el tema, ademas de

la métrica o el tempo.

1.8.6. Recursos musicales

Armonia estatica

Caracteristica propia del minimalismo musical, consiste en mantener la
armonia en un acorde, 0 en trasladarse entre una corta secuencia de
acordes, moviendo las voces lo menos posible; por lo general la utilizacién
de este tipo de armonia se acompafia con algun ostinato ritmico, con el

objetivo de crear una atmosfera o ambiente. (Pacheco, 2012)
Acordes diatonicos

Son aquellos acordes que se forman al sobreponer intervalos de tercera
comenzando desde cada grado de la escala mayor, con este procedimiento
se forman siete acordes de cuatro notas cada uno, estos grados son: Imaj7,
[Im7, llm7, IVmaj7, V7, VIm7, VIIm7 (b5).

Tensiones

Un acorde se forma superponiendo intervalos de tercera (mayor o menor) de

cualquier escala hasta llegar a un intervalo de séptima, las tensiones son las
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notas que sobran de la escala una vez formado el acorde, estas se pueden

utilizar para alterar la sonoridad de una cualidad.
Substituciones funcionales

Las 3 funciones basicas en la mauasica son: tdnica, subdominante vy
dominante. La sustitucion funcional se basa en reemplazar un acorde en

cualquier progresion arménica con otro de misma funcion.
Dominantes de funcion especial

Son aquellos acordes dominantes que tienen una funcion distinta a la de
resolver ya sea como dominante secundario o como substituto tritonal. El

siguiente cuadro muestra cuales son estos acordes:

] Esc. F. ]
Acorde F. Dom. F. Especial ] Resolucién
Especial
Blues, Mixo,
17 V7/IV Tonic Blues -
Lyd b7
Subd. Blues )
Blues, Mixo,
V7 SubV7/1II Subd. Melo -
. Lyd b7
Minor
Subdominant
bVII7 SubV7/VI _ Lyd b7 I
Minor
bVI7 SubVv7/V SDMA Lyd b7 I
g V7/IV SDmajorA Lyd b7 -7
VII7 V7 Cadencial Lyd b7 I

Tabla 3 Dominantes de funcidn especial. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Substitutos tritonales

Son acordes dominantes que reemplazan al dominante principal y a los
dominantes secundarios, comparten el tritono resolutivo por encontrarse a
tres tonos de distancia del dominante que substituyen. De esta manera
resuelven por semitono descendente dentro de una progresion armonica.

Por ejemplo dentro de la siguiente progresion:
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Dm7 — G7 — Cmaj7 el substituto tritonal de G7 seria Db7, resultando en Dm7
— Db7 — Cmaj7. Y estos dos acordes comparten el tritono entre las notas Fa
y Si.

Acordes de intercambio modal

La musica tonal tiene siete escalas, las cuales son llamadas “modos
griegos”, y cada una de estas escalas tiene siete acordes con grados
distintos. La escala mayor pertenece al modo “Jénico” y la escala menor al
modo “aedlico”. Los acordes de intercambio modal son los que se insertan
en obras diaténicas y que no pertenecen a la escala que se esta utilizando,

sino que vienen de algun otro modo.

1.8.7. Recursos orquestales

Inversién de acordes

Se refiere a la disposicidon de las voces de un acorde, esto se determina por
medio de la voz que sea mas aguda, existe la posicion fundamental (cuando
la séptima del acorde es la nota mas aguda), primera inversion (raiz),

segunda inversion (tercera) y tercera inversion (quinta).

Cmaj7 e
p  Fundamental 1ra inversién 2da inversion 3: e
- — = o 1‘:2 X
e 45»— S =

Grafico 2 Inversidn de acordes. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Conduccién armonica o voicings

Se refiere a como un intérprete o arreglista distribuye las notas que forman
un acorde. Se puede duplicar, omitir o reemplazar notas, ademas de invertir
el acorde dependiendo del orden en el que se coloquen las notas. Un voicing
puede ser considerado cerrado cuando no posee intervalos superiores a una

tercera mayor, y se lo considera abierto cuando si los posee.
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Triadas

Tipo de acorde que omite la séptima, por tanto consiste en raiz, tercera y

quinta.

T g5s YoN
eoe

Grafico 3 Triada. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Four way close

Es el voicing en el que se escriben las notas del acorde en orden, sin mover

ninguna voz.

Cmaj7

== =
54

e >

Grafico 4 Four way close. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Drop 2

En este voicing se escribe el acorde en cualquier inversion y luego se envia

la segunda voz mas aguda una octava hacia abajo.

Fundamental lra inversion 2da inversion 3ra inversion
Drop 2 Drop 2 Drop 2 Drop 2
Cmaj7 Cmag7 Cma7 Cmaj7

n = o

H g ¥ 5 oK
oy A

@ ‘i il ot et >

e o o .

Grafico 5 Drop 2. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Drop 3

En este voicing se escribe el acorde en cualquier inversion y luego se envia

la tercera voz mas aguda una octava hacia abajo.

Fundamental lrainversion 2da inversion 3rainversion
Drop 3 Drop 3 Drop 3 Drop 3
Cmaj7 Cmaj7 Cmag7 Cmag7
6 8 o
H L9 ] ra. e 3 g
44— = ©
e — o
= o

Grafico 6 Drop 3. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Drop 2+4

En este voicing se escribe el acorde en cualquier inversion y luego se envia

la segunda y cuarta voz mas aguda una octava hacia abajo.

Fundamental 1ra inversion 2da inversion 3rainversion
Drop 2+4 Drop 2+4 Drop 2+4 Drop 2+4
Cmaj7 Cmaj7 Cmg7 Cmg7
o
o) . o B} o
H 13 ey 4{ L ® ]
54— S o
o o it o b
i o

Grafico 7 Drop 2+4. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Shell voicing

En este voicing se omite

tercera y séptima.

Shell voicing

Cmaj7

la quinta del acorde, componiéndolo en raiz,

=

D4

e

(3

Grafico 8 Shell voicing. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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1.8.8. Recursos técnicos

Tipos de comienzos

Una melodia tiene distintos tipos de comienzos, determinados por el tiempo

en que comienzan, estos pueden ser téticos, anacrusicos y acéfalos.
Tético

Cuando inicia en el tiempo fuerte del compéas

f
e
oy

3 o

9

Grafico 9 Comienzo tético. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Anacrusico

Se comienza en un tiempo débil del compas, el ultimo compas de la seccion

completa lo que le falta al primero.

o)
i s
{54 = =

e o = o

Grafico 10 Comienzo anacrusico. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Acéfalo

Cuando falta la mitad del primer tiempo.

5
P :
RSSE =

L) - =B

Grafico 11 Comienzo acéfalo. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Modulaciones

Cuando se cambia de tonalidad en una cancion, existen tres tipos:
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Modulacién directa

Cuando se cambia de tonalidad de manera brusca, sin acorde que anticipe

la modulacién.

Cmaj7 Dm7 G7 b3 0 Gem7(h5) Amaj7
0 < 88 o
55 = E g 33
EGE s 2 S =t
D) I

Grafico 12 Modulacion directa. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Modulacioén indirecta

Cuando se utiliza un acorde dominante que resuelva por cuartas al primer

grado de la nueva tonalidad.

(V7)
Imaj7 IVmaj7 v 23 Imaj7
Cmaj7 Fmaj7 E7 Amaj7
o) w8
) ] = S "31 L9 ]
F= - i
[ .4 <>
; 8

Grafico 13 Modulacién indirecta. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Modulacion por acorde pivote

Cuando se utiliza un acorde que comparte la misma cualidad en ambas

tonalidades.
(lm7) 0
Imaj7 lim7 llim?7 2 Imaj7
Cmay7 Dm7 Em7 Dmaj7
f 4
i S— e Loy i
e P L

Grafico 14 Modulacion por acorde pivote. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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1.8.9. Recursos de ejecucion

Line cliché o linea repetitiva

Se da cuando una nota del acorde se mueve cromaticamente de manera
descendiente 0 ascendente mientras todas las demas notas se mantienen

en su lugar.
Fills

Cuando un instrumento de acompafiamiento rellena silencios de la melodia

con aporte melodico o variacion ritmica.
Configuracién del bajo eléctrico

Los parametros con los que se determina con qué tipo de bajo interpretar un
tema o arreglo, esto puede depender del registro que se requiere, voicings a
ejecutar y sonoridad deseada, en esto puede variar cuantas cuerdas
necesita tener el instrumento, la afinacién de cada una de esas cuerdas y

qué tipo de bajo eléctrico se va a utilizar.
Double stop o doble cuerda

Se hace armonia a dos voces, utilizando dos cuerdas adyacentes en un
instrumento de cuerda, por lo general los intervalos entre estas dos notas

suelen ser de terceras, cuartas o quintas.
Linea de bajo

Realizar melodias con el bajo utilizando las notas de los acordes,

estableciendo la base de una progresion armonica.
Pedal

Mantener una misma nota en el bajo mientras la armonia continda

cambiando.
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CAPITULO Il
DISENO DE LA INVESTIGACION

2.1. Metodologia de lainvestigacion

2.1.1. Métodos cientificos

Para la realizacion de este trabajo se va a aplicar el método deductivo, en el
cual se concluye lo particular de lo general a través del empleo metddico de
las reglas de la l6gica. (Davila Newman, G. 2006) Este método se aplicara
en los andlisis de los recursos orquestales y de ejecucién utilizados por

Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky en los arreglos en formato de bajo y voz.

2.1.2. Métodos empiricos

Se va a emplear la técnica de la observacion, que permite conocer la
realidad mediante la percepcion directa de entes y procesos. Se aplicara en

la creacion de los arreglos en formato de bajo y voz.
Enfoque

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo, que utiliza la recolecciéon de
datos sin medicion numérica para descubrir o afinar preguntas de
investigaciéon en el proceso de interpretacion (Hernandez, Fernandez, &
Baptista, 2010).

2.1.3. Alcance

El alcance de este trabajo es descriptivo, pues busca especificar los

procesos, elementos y caracteristicas de un analisis musical.
Para esta investigacion:

- Se busca obtener recursos orquestales y de ejecucion para arreglos
en formato de bajo y voz de Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky.
- Analizar y explicar el proceso de creacion de estos arreglos.
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2.2. Instrumentos de investigacion

Para la recoleccion de informacion necesaria para este trabajo, se utilizaron

los siguientes instrumentos de investigacion:

2.2.1. Transcripcién de arreglos

Este instrumento de investigacion consiste en escribir las canciones y sus
respectivos arreglos en partituras para posterior a esto proceder a su

analisis.

2.2.2. Analisis de partituras

En este paso se procede a analizar y extraer todos los recursos musicales
posibles, observando la armonia de la cancién, el arreglo en general, como
se desarrolla cada instrumento dentro del arreglo, recursos melédicos y
estructurales. Se analiza cada partitura para poder aplicar estos recursos

luego a los arreglos que se realizaran.

2.3. Anaélisis de resultados

2.3.1. Analisis de partituras

Andlisis de arreglos en formato de bajo y voz.
En los siguientes analisis se describen los recursos utilizados por Pedro
Aznar y Andrés Rotmitrovsky; estudiando como desarrollan el uso del bajo

eléctrico en el formato de bajo y voz. Se analiza sus recursos ritmicos,

melddicos y armonicos.
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2.3.1.1. Perdén —Pedro Aznar

: Forma
. Tipo de . .
Tonalidad . Tipo de final . Numero de
comienzo Seccion

compases

Intro 16

A 16

B 15

Do mayor Anacrusico Masculino Solo 31

A 16

B 15

Ending 16

Tabla 4 Estructura del tema "Perdén". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Recursos orquestales

Recursos de ejecucion

Inversion de los acordes para que
las voces no realicen intervalos
largos al cambiar de acorde (grafico
15).

Tema interpretado con bajo Fretless

(sin trastes).

Armonia estatica en el coro, creando
contraste con el ritmo armoénico del

verso (gréficos 15y 16).

El registro grave del instrumento no

se utiliza

Los voicings estan compuestos en

su mayoria por triadas (gréafico 15).

Mismo patrén ritmico — melddico
(arpegio de los acordes en corcheas)
durante todo el acompafiamiento
(gréfico 15).

El tema modula entre Do y Mi bemol
en varias ocasiones, por medio de
modulaciones directas e indirectas

(gréfico 15y 17).

Utilizacion de line cliché en el coro
(gréfico 16).

Tabla 5 Recursos orquestales y de ejecucion del tema "Perdon". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Gréficos:
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Grafico 15 Primer ejemplo del tema "Perddn". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el gréfico 15 se pueden apreciar los siguientes recursos: Inversion de
acordes, voicings compuestos por triadas, modulaciéon de Do mayor a Mi

bemol mayor, patrén ritmico — melédico.
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Grafico 16 Segundo ejemplo del tema "Perddn". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 16 observamos lo siguiente: Uso de armonia estatica,

utilizaciéon de line cliché.
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Grafico 17 Tercer ejemplo del tema "Perddn". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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En el grafico 17 se puede ver la utilizacion de modulaciones directas e

indirectas.
2.3.1.2. Amor De Juventud — Pedro Aznar (Version del album Aznar
Lebon)
_ Forma
_ Tipo de _ _ _
Tonalidad _ Tipo de final . Numero de
comienzo Seccion
compases
A 16
A 16
B 10
C 8
o _ Solo 16
Do mayor Anacrusico Masculino
A 16
A 16
B 10
B 10
C 8

Tabla 6 Estructura del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Recursos orquestales

Recursos de ejecucion

En la mayoria del tema se utilizan

Shell voicings (grafico 18).

Se usa un bajo de 5 cuerdas afinado
enG-D-A-E-B.

La mayoria de los voicings son
abiertos, con intervalos de séptima y

décima (gréafico 18).

Se repiten los voicings en negras,
marcando el tiempo con el bajo
(grafico 18).

Para concluir el coro, la armonia
desciende cromaticamente desde el
bVII hasta llegar al V7sus4 (gréfico
20).

Cuando la melodia descansa, el
acompafiamiento hace fills (grafico
19).

Movimiento grande de los bajos

Gran variacion del registro del
instrumento en el interludio, motivo
ritmico de tresillos arpegiando

acorde (gréafico 21).

entre voicings (graficos 18 y 19).

Utilizacién de double stops en el
interludio, intervalos de tercera
(grafico 21).

Tabla 7 Recursos orquestales y de ejecucion del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 18 Primer ejemplo del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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En el grafico 18 se puede apreciar lo siguiente: Utilizaciéon de shell voicings,
intervalos de séptima y décima, movimiento grande de los bajos entre cada

acorde, interpretacion en negras para marcar el tiempo.
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Grafico 19 Segundo ejemplo del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 19 podemos observar: Uso de fills cuando la melodia descansa

y movimiento grande de los bajos entre cada voicing.

e 1)
L)

Grafico 20 Tercer ejemplo del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 20 se puede ver que la armonia del tema desciende
cromaticamente desde el bVII para llegar al V7sus4.
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Grafico 21 Cuarto ejemplo del tema "Amor De Juventud". Elaborado por Carlos Decker (2018)

El grafico 21 muestra que en el interludio de la cancion se varia el registro
del instrumento arpegiando el acorde en tresillos, también se puede apreciar

la utilizacion de double stops con intervalos de tercera.

2.3.1.3. A Cada Hombre A Cada Mujer — Sol Liebeskind & Andrés
Rotmitrovsky

, Forma
. Tipo de . .
Tonalidad . Tipo de final _ Numero de
comienzo Seccion

compases

A 15

A 15

. | B 12

La mayor Anacrusico Femenino

Solo-C 8

D 11

Ending 11

Tabla 8 Estructura del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Recursos orquestales

Recursos de ejecucion

Uso de los intervalos de segunda

mayor en los voicings (grafico 22).

Se utiliza un bajo de 5 cuerdas
afinadoC-G-D-A-E.

Bajos descendiendo cromaticamente
en la armonia desde el | hasta llegar

al IV para luego ir al | (grafico 23).

Uso de line cliché, el bajo desciende

crométicamente mientras las demas

voces permanecen inmoviles (gréafico
23).

Voicings utilizan tensiones para
lograr la sonoridad de los intervalos

de segunda mayor (gréafico 22).

Acompafnamiento melddico en
corcheas a manera de linea de bajo
(grafico 26).

Uso de armonia estatica, la cualidad
del acorde se mantiene mientras el

bajo cambia (gréficos 23 y 25).

Fills en el acompafiamiento cuando

la melodia descansa (gréafico 24).

Arpegiar el acorde mientras se deja

el bajo sonando (grafico 25).

Dejar sonando el bajo del acorde en
una cuerda al aire, mientras se toca
arpegios en el registro agudo
(grafico 27).

Pedal en el primer grado para
terminar el tema (gréafico 28).

Tabla 9 Recursos orquestales y de ejecucion del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos

Decker (2018)
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Gréficos:
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Grafico 22 Primer ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

El grafico 22 muestra el uso de tensiones en los acordes para lograr

intervalos de segunda dentro de los voicings.
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Grafico 23 Segundo ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 23 se puede apreciar lo siguiente: El bajo desciende
cromaticamente desde el | hasta llegar al IV para luego volver al | y la

utilizacién de armonia estatica y de line cliché.

32



B D £o Fug™

Vosce

| —
- » o o e . o o . | Y e ®
i 915‘-: e " ™ ™ " s s s e s
- — S S S S VVS— — - v o : —
— S -’ —

i P: p— — o
. 7 —i- -
Voie Hy—t-—e——oal—-o—t =

.

3¢ [r—— -
s + . .‘Ap s - .‘ ‘ ‘A":’ ‘ .... .. - .'

Bass DR e E== C——

= s - —

Grafico 24 Tercer ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 24 observamos el uso de fills por parte del acompafiamiento

cuando la melodia descansa.
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Grafico 25 Cuarto ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 25 podemos ver como Andrés Rotmitrovsky arpegia el acorde
mientras se deja sonando la voz del bajo; ademas se aprecia la utilizacion de

armonia estatica y line cliché.
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Grafico 26 Quinto ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

El gréfico 26 muestra como se realiza acompafamiento melédico en

corcheas a manera de linea de bajo mientras se usa armonia estética.
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Grafico 27 Sexto ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el gréafico 27 se aprecia como el bajista deja sonando la cuerda de La al

aire, mientras arpegia los acordes en un registro mas agudo.
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Grafico 28 Séptimo ejemplo del tema "A Cada Hombre A Cada Mujer". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el grafico 28 observamos que para terminar el tema se utiliza un pedal en el primer
grado.
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CAPITULO 1lI
LA PROPUESTA

3.1. Titulo de la propuesta

Arreglo del bolero “Cuando Pienses En Mi” de Héctor Napolitano y de una

composicién inédita en formato bajo eléctrico y voz.

3.2. Justificacion de la propuesta

Los arreglos realizados en este trabajo tienen la finalidad de contribuir al
repertorio de mausica latinoamericana, en especial a lo relacionado con el
formato propuesto. Brindando a la comunidad musical ecuatoriana una

alternativa innovadora de ejecucién del bajo eléctrico.

3.3. Objetivo

Crear los arreglos en formato bajo eléctrico y voz, del tema “Cuando
Pienses En Mi” y de una composicion inédita, mediante la aplicacién de

recursos orquestales y de ejecucion de Pedro Aznar y Andrés Rotmitrovsky.

3.4. Descripcion

La primera obra realizada es una composicion titulada “No Todo Se Ve’ y el

arreglo de la misma en formato bajo y voz.

La tonalidad del tema es Sol menor y estd en compas de 3/4; el autor
realiza una modulacién a tonalidad mayor y un cambio de compas a 4/4 en
el coro, tomando como referencia en esta modulacién el tema “Perddon” de

Pedro Aznar.

El arreglo esta escrito para ser ejecutado en un bajo eléctrico de 5 cuerdas
afinadas C — G — D — A — E, para ser posible la ejecucion de los voicings

propuestos en la partitura.
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3.4.1. Arreglo del tema “No Todo Se Ve”

. ' NUumero
Tipo de Tipo de . i »
' _ Tonalidad Compas Seccion de
comienzo final
compases
Intro 7
Sol menor 3/4 A 14
A 14
o _ Sol mayor 4/4 B 21
Anacrusico | Masculino
Solo de
Sol menor 3/4 . 14
bajo
Sol mayor 4/4 B 21
Sol menor 3/4 Ending 17

Tabla 10 Estructura del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)

Armonia del arreglo
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Grafico 29 Armonia del arreglo del tema "No Todo Se Ve" (Intro y A). Elaborado por Carlos Decker (2018)

Como se puede apreciar, el arreglo comienza en tonalidad de sol menor, la

armonia en la A tiene movimiento corto de raices, en el segundo compas el

acorde se invirtio con ese mismo proposito.
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Grafico 30 Armonia del arreglo del tema "No Todo Se Ve" (seccion B). Elaborado por Carlos Decker (2018)

En la parte B el tema sufre una modulacion indirecta a Sol mayor, la armonia
es estatica y el compas del tema cambia a 4/4 para marcar contraste con la
seccion A; el recurso de la modulacion de tonalidad y la armonia estatica son

extraidos del tema “Perdén” de Pedro Aznar.
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Recursos orquestales
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Grafico 31 Recurso orquestal A del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Para la introduccion y seccién A del tema se utilizé un acorde invertido con la
intencién de que las voces de cada acorde no tengan mucho movimiento.
Por el mismo motivo el resto de ambas secciones se armonizaron de manera
que las raices de los acordes no estén alejadas entre si. Esta forma de

armonizar el tema fue tomado de la cancién “Perdén” de Pedro Aznar, como

se puede apreciar a continuacion:
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Grafico 33 Recurso orquestal B del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

En la seccién B se hizo uso de armonia estéatica, para crear un contraste con
la seccidén A, que tiene una progresién arménica con mas movimiento de las
VOCes; con esta armonia se consigue que solo una voz se mueva mientras
las demas se mantienen, este recurso fue extraido del coro del tema

“Perddon” de Pedro Aznar, como podemos ver en el siguiente grafico:
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Grafico 34 Comparacion de recurso orquestal B del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 35 Segunda comparacién de recurso orquestal B del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Grafico 36 Recurso orquestal C del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

De la seccién A a la B el tema modula de forma indirecta una tercera menor

descendente a Sol mayor.
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Grafico 37 Segundo ejemplo de recurso orquestal C del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)

Para volver de la parte B a la A modula de igual manera; utilizando un
dominante substituto que resuelve por medio tono descendente al primer

grado de la tonalidad original, Sol menor.
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El cambio de tono a una tercera menor de distancia es un recurso musical

utilizado por Pedro Aznar en su tema “Perdon”:
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Grafico 38 Comparacion de recurso orquestal C del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 39 Recurso orquestal D del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

El uso de tensiones en los acordes para lograr la sonoridad de intervalos de
segunda mayor se puede apreciar en los compases 3 y 5 del gréafico anterior.
Este recurso musical se obtuvo a partir del analisis del tema “A Cada
Hombre A Cada Mujer’ interpretado por Andrés Rotmitrovsky, como se

puede apreciar en los compases 1y 3 del siguiente grafico:

- A Cada Hombre A Cada Mujer
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Grafico 40 Comparacion de recurso orquestal D del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Recursos de ejecucion

A.
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Grafico 41 Recurso de ejecucion A del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

El motivo ritmico que interpreta el bajo eléctrico en el Intro y la seccién A

del tema; que consiste en un arpegio del acorde en corcheas, fue
extraida del analisis de la obra “Perddn” de Pedro Aznar:
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Grafico 42 Comparacion de recurso de ejecucion A del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 43 Recurso de ejecucion B del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

El arpegiar los acordes con tresillos; dandole variacion al registro es un
recurso utilizado por Pedro Aznar en el tema “Amor De Juventud”, como

se puede observar en el ultimo compas del siguiente gréfico:
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Grafico 44 Comparacién de recurso de ejecucion B del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 45 Recurso de ejecucion C del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Utilizacién de line cliché, manteniendo todas las voces inméviles excepto el
bajo, cambiandolo cada compas, este recurso se consiguié por medio del
analisis de la obra “A Cada Hombre A Cada Mujer” interpretada por Andrés

Rotmitrovsky, como se puede apreciar a continuacion:
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Grafico 46 Comparacion de recurso de ejecucién C del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 47 Recurso de ejecucion D del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

El uso de corcheas arpegiando el acorde a manera de linea de bajo cuando
la armonia es estética, es un recurso que utiliza Andrés Rotmitrovsky en su
interpretacion del tema “A Cada Hombre A Cada Mujer”, como se observa en

los compases 4 y 5 del siguiente grafico:
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Grafico 48 Comparacién de recurso de ejecucidon D del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 49 Recurso de ejecucion E del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker (2018)

Se utilizé el recurso de dejar sonando una cuerda al aire mientras se tocan
arpegios en el registro agudo, esto se extrajo del andlisis de la interpretacion
de Andrés Rotmitrovsky del tema “A Cada Hombre A Cada Mujer”:
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Grafico 50 Comparacién de recurso de ejecucion E del tema “No Todo Se Ve”. Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Partitura del arreglo del tema “No Todo Se Ve”
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Grafico 51 Pagina 1 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 52 Pagina 2 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 53 Pagina 3 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 54 Pagina 4 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 55 Pagina 5 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 56 Pagina 6 del arreglo del tema "No Todo Se Ve". Elaborado por Carlos Decker (2018)

Letra del tema “No Todo Se Ve”

Verso

Tantas veces crei saber quién eras tU; pensé entender tantas cosas
fuera de mi alcance, y tan tarde aprendi que no todo es tan simple.

Solo vi un charco y no pude ver todos los mares.

Coro

Si, ya comprendi, me equivoqué; y aprendi, ahora lo sé: No todo se
ve, no todo se ve, no todo se ve. Y ya sé, no es mi culpa, no del todo;

somos asi, hay que entender: No todo se ve, no todo se ve, no todo

se ve... Solo hay que comenzar a sentir.

3.4.2. Arreglo del tema “Cuando Pienses En Mi”

El segundo arreglo que se realiz6 en formato bajo y voz fue del tema

“Cuando Pienses En Mi” de Héctor Napolitano.

Al igual que el arreglo anterior, el bajo eléctrico con el que se debe ejecutar

este tema es en uno de 5 cuerdas afinadasC-G-D-A-E.
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. . Numero
Tipo de Tipo de _ ] B
. ) Tonalidad Compas Seccion de
comienzo final
compases
Intro 8
Al 8
Bl 8
A2 8
Anacrusico | Masculino | La mayor 4/4 B2 8
Solo de
_ 7
bajo
C 10
Ending 9

Tabla 11 Estructura del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

Armonia del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi"

Cuando Pienses En Mi
ﬁolero) Héctor Napolitano
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Grafico 57 Armonia del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi" (Intro y A). Elaborado por Carlos Decker (2018)

-7

Para este arreglo se cred una nueva introduccion con el bajo eléctrico para
la cual se cambi6 la armonia de esta seccion. En el segundo compas de la
seccion A se reemplazé un dominante secundario por un substituto tritonal

para dar un sonido contrastante con la melodia diaténica; en el compéas
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cuatro de esta misma seccion se invirtieron dos acordes para acortar el

movimiento de los bajos.

B
Es A

DA7 CA7

C*; B E7

Da7

A7sus

E, F¥

Grafico 58 Armonia del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi" (seccion B y C). Elaborado por Carlos Decker

(2018)

En el compas 3 y 4 de la seccion B se usaron acordes maj7 de intercambio

modal que se mueven entre si por intervalos de segunda mayor y cuarta

perfecta, esta progresién arménica da una sonoridad muy interesante por el

contraste que se crea con la melodia diaténica del tema.

57



A B, Dv [E
A

A Bs Dy Ay

A

Grafico 59 Armonia del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi" (final). Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el final de la cancién se usaron los mismos acordes de la version

original, pero con un pedal en el primer grado.
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Grafico 60 Recurso orquestal A del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el compas 4 de la seccion A se invirtieron dos acordes para que los bajos
no tuvieran intervalos largos entre si. Este recurso es resultado del analisis
del tema “Perddn” de Pedro Aznar, como se puede observar en el siguiente

gréfico:
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Grafico 61 Comparacion de recurso orquestal A del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 62 Recurso orquestal B del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

En el gréfico anterior se puede apreciar del compas 1 al 3 la utilizacién de
shell voicings abiertos, con intervalos de séptima y décima. Recurso

extraido del analisis de la obra “Amor De Juventud” de Pedro Aznar:
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Grafico 63 Comparacion de recurso orquestal B del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker
(2018)
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Grafico 64 Recurso de ejecucion A del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

El bajo eléctrico marca el tiempo del tema haciendo armonia en negras,

recurso utilizado por Pedro Aznar en su tema “Amor De Juventud”:
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Grafico 65 Comparacion de recurso de ejecucion A del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Grafico 66 Recurso de ejecucion B del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

La utilizacién de double stops con intervalos de tercera; en el cuarto, quinto y
sexto compas de la ultima seccion del tema, es un recurso de ejecucion que

se extrajo del analisis del tema “Amor De Juventud” de Pedro Aznar:
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Grafico 67 Comparacion de recurso de ejecucion B del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Grafico 68 Recurso de ejecucion C del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

El tocar arpegios de los acordes en corcheas a manera de linea de bajo es
un recurso que utiliza Andrés Rotmitrovsky en su interpretacién del tema “A
Cada Hombre A Cada Mujer”:
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Grafico 69 Comparacion de recurso de ejecucidon C del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Grafico 70 Recurso de ejecucion D del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

Para la introduccion del tema el bajista debe dejar sonando la cuarta cuerda

al aire mientras interpreta en la tercera y segunda cuerda la melodia.
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Grafico 71 Segundo ejemplo de recurso de ejecucion D del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)

Este mismo recurso de ejecucion se utiliz6 para el solo de bajo, se deja

sonando la cuarta cuerda al aire mientras en las demas se desarrolla el solo.

Esto fue inspirado en el arreglo de Andrés Rotmitrovsky para el tema “A
Cada Hombre A Cada Mujer”:
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Grafico 72 Comparacion de recurso de ejecucidon D del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Grafico 73 Recurso de ejecucion E del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

Para terminar el tema se dejo un pedal en el primer grado mientras en el

registro mas agudo se toca arpegios de los acordes.

Esto es un recurso de ejecucion que se tomé del tema “A Cada Hombre A

Cada Mujer” interpretado por Andrés Rotmitrovsky:

B (o} | E
It e e eie eie » P —— T pra—
Voice (e L 32, 1 i —_— — : 3
. — — = —
oy \ —_—
- y & , e v \Ne ” CEh
.):.: .'",. n... lh. ':., ".’s‘ - :-",:.‘..‘.
Bt 1“#-.—- o e 2 e -
4 — — 7 o
B
ot cE E
A = < m— < P —
e — —— | | P T
Voice ) ’t p# i —r—— - e — , o s o :I
el ——
, - - — N o
. L, G I VN, S| ol ot 5O, W s
Bass .)‘ “;:ﬂ: - e e - = I g = L : 8 I
. . - . . e e o
r Y

Grafico 74 Comparacion de recurso de ejecucién E del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos
Decker (2018)
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Partitura del arreglo del tema “Cuando Pienses En Mi”
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Grafico 75 Pagina 1 del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 76 Pagina 2 del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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Grafico 77 Pagina 3 del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)

68



1 Cuando Pienzes En M1

Ending A Bua VA Dmaf VA EVA
<5 a tempo o
x [ 84 o = It -——— t 1 -~ 1 t
Voice o+ — . e P _ &, 4 : = L= i .
e 0 In i P b ' _— — co
— — '—‘- | i —
= - ‘ = . L ~
| - o, | @t Ty " Ty P ‘
A fi'.-..... Y S —Ta gga” : y .-1.-
Bass 9: ! s
o o o o
Bm7A D /A Amuyg”? A miy7(9)
# _‘ \
Voice é:# - '0 o’ (.» o o - - T - - "
mu s ca 3
) ‘ s z = = Ne—-—a | |
- -’ | I - Y = | - r o
[ ‘-'g'#*lf}s s :'7':-' She g jwT g 7 S o B
Bass - # T e - T " \ - v’
o o o o o‘_‘a"_’?o

Grafico 78 Pagina 4 del arreglo del tema "Cuando Pienses En Mi". Elaborado por Carlos Decker (2018)
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CONCLUSIONES

Se transcribieron los temas “Perdon”, “Amor De Juventud” y “A Cada
Hombre A Cada Mujer”. Con estas transcripciones se analizaron los recursos
orquestales y de ejecucion de los artistas Pedro Aznar y Andrés
Rotmitrovsky; posterior a esto se cred la composicion inédita utilizando
recursos musicales contemporaneos aprendidos a lo largo de la carrera de

Musica de la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil.

Se logré implementar los recursos establecidos del analisis de las obras ya
mencionadas de forma satisfactoria a los arreglos creados, obteniendo como
resultado dos canciones en formato bajo y voz con gran variedad de

recursos.

RECOMENDACIONES
El bajo eléctrico es un instrumento sumamente versétil, se recomienda este
trabajo de investigacion a musicos que deseen desarrollar nuevos tipos de

ejecucion en este instrumento, asi como crear arreglos para este formato.
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