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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion propone la creacion de arreglos para
guitarra solista en dos canciones ecuatorianas utilizando las técnicas de

arreglo de Jonathan Kreisberg del aloum “One”.

Esta es una investigacion de enfoque cualitativo y su alcance es
descriptivo. El analisis de los temas nacionales y los arreglos seleccionados
fueron realizados a partir de diferentes instrumentos de investigacion, tales
como analisis de documentos, transcripciones, andlisis de partituras y
audiciéon discografica, Gracias a ello se puedo conocer la estructura de los
temas ecuatorianos, asi como las técnicas implementadas por Jonathan

Kreisberg en sus arreglos de guitarra solista.

Los arreglos analizados del album “One” de Jonathan Kreisberg fueron
“My favorites things” y “Canto de Ossanha”, esto con el fin de extraer las
técnicas usadas por él, para posteriormente ser aplicado en las canciones
ecuatorianas “Despedida” y “Vasija de Barro”, ademas dichos arreglos deben
reflejar la sonoridad y el criterio de trabajo usado por Jonathan Kreisberg de

los arreglos analizados.

Palabras claves: Jonathan Kreisberg, arreglos de guitarra, analisis musical,

One, guitarra solista, masica ecuatoriana, jazz
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ABSTRACT

This degree work propose the creation of musical arrangements for lead
guitar in two Ecuadorian songs using composition techniques of Jonathan

Kreisberg from the album “One”

This is an investigation of qualitative approach and his goals are
descriptive. The analysis of the songs and the selected arrangements were
created based in different tools of investigation such as the analysis of
documents, transcriptions, analysis of scores a discography audition. Thanks
to that you can know the structure of the Ecuadorian songs, such as the

techniques that Jonathan Kreisberg used on his arrangements for lead guitar.

The analyzed arrangements from the album One of Jonathan Kreisberg
were “My favorite things” and “Canto de Ossanha” this was done with the
purpose of take out the different techniques that he uses, and finally use them
in the Ecuadorian songs “Despedida” and “Vasija de Barro” also the
arrangements must recreate the sound and the judgment from the work that

Jonathan Kreisberg used in the analyzed arrangements.

Keywords: Jonathan Kreisberg, lead guitar arrangements, musical

analysis, One, lead guitar, Ecuadorian songs, jazz
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INTRODUCCION

El presente trabajo se desempefia en el campo de la guitarra, dado a
qgue el tema de investigacion consiste en elaborar dos arreglos para guitarra
en formato solista, implementando las técnicas usadas por Jonathan
Kreisberg en los arreglos del album “One” quien actualmente es considerado

como uno de los referentes mas importantes de la guitarra en el Jazz.

La investigacion se dividid en tres capitulos: en el primer capitulo se
plantea el problema de la investigacion, los objetivos a cumplir y la justificacion
del tema, ademas se exponen las técnicas que Jonathan Kreisberg utilizo en

sus arreglos de guitarra.

El segundo capitulo se detalla la metodologia e instrumentos de
investigacion del presente trabajo, también se puede encontrar los analisis de
las composiciones nacionales “Despedida” y “Vasija de barro”, asi como el
analisis de los arreglos de “My favorites things” y “Canto de Ossanha” con el
resultado de analisis de los arreglos de Jonathan Kreisberg, esto con el fin de
conocer la estructuras de las canciones ecuatorianas ecuatorianos e
identificar los técnicas y recursos utilizados por Jonathan Kreisberg en sus

arreglos y descifrar su criterio de trabajo.

En el tercer capitulo se elabord los arreglos para las canciones
ecuatorianas “Despedida” y “Vasija de barro”, usando las técnicas de arreglo
y el criterio de trabajo usado por Jonathan Kreisberg de los arreglos

analizados en el capitulo anterior.



CAPITULO |

1.1 Contexto de la investigacion.

Desde su aparicion hasta en la actualidad, la guitarra es unos de los
instrumentos mas utilizados en la historia de la musica. En algunos géneros
musicales como el flamenco y la bossa nova, este instrumento goza de un
gran protagonismo. Gracias a su naturaleza de instrumento polifénico, se han
podido hacer varias adaptaciones de obras musicales que originalmente
fueron escritas para piano, orquestas de vientos o cuerdas ya que cuenta con

la facilidad de emitir desde dos hasta seis sonidos de manera simultanea.

Dentro de la musica tradicional ecuatoriana, la guitarra ha tenido un
papel protagonico en los ritmos desarrollados en el Ecuador tales como el san
juanito, pasacalle, albazo, pasillo y el yaravi, esto debido al mestizaje entre la
musica autdctona ecuatoriana con la musica espafiola que introdujo el uso de

la guitarra en Latinoamérica.

Dentro del Jazz, inicialmente la guitarra carecié de protagonismo a
diferencia de otros géneros como los latinoamericanos, esto debido a que el
sonido de este instrumento siempre era opacado por la potencia de los
instrumentos de vientos como los saxofones y las trompetas. Fue a partir del
afo de 1935 cuando este instrumento empez0 a tener un mayor protagonismo
con la aparicion de los primeros amplificadores de guitarra, ademas de la
creacion e integracion de un sistema de pastillas que cumple la funcion de
captar las ondas de frecuencias producidas por las cuerdas, para luego ser
reproducidas por los amplificadores, producto de ello la guitarra paso a tener
un sonido mas prominente dentro del jazz.

Unos de los primeros musicos en darle protagonismo a este instrumento
dentro del jazz fue Charlie Christian, quien es considerado como la mayor
influencia entre los tantos guitarritas de jazz que emergieron a mediados del
siglo XX, tales como Wes Montgomery, Jim Hall, Grant Green, Herb Ellis,

Barney Kessel y Joe Pass. (Yanow, s.f.)
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En la actualidad los guitarristas que mas destacan en el jazz a nivel
mundial y que se encuentran activo son Pat Metheny, Mike Stern, Andreas
Orbeg, Kurt Rosenwinkel, Lage Lung, Julian lage y Jonathan Kreisberg, este

altimo elegido como objeto de estudio para este trabajo de tesis.

1.2 Antecedentes

Para la presente investigacion, se ha encontrado transcripciones de
solos y arreglos en paginas de internet tales como YouTube, blogs y foros
online en donde se analizan las técnicas instrumentales enfocadas hacia la
guitarra que son utilizadas por Jonathan Kreisberg. Ademas, se pudo
encontrar una tesis doctoral realizada por Mark McKnigth, de la universidad
de Ulster de Irlanda del Norte (2012) titulada “Contemporary jazz guitar
performance: perspective on the development of improvisational language” en
donde analiza los recursos de improvisacion y estructuras de voicings de

varios guitarritas de jazz, incluido Jonathan Kreisberg.

Por otra parte, se han podido encontrar tesis en el cual otros guitarras de jazz
son el objeto de estudio como por ejemplo la tesis de Andrés Romero Varon
de la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia realizada en el afio de
2017 para la obtencién de la licenciatura en musica titulado “Analisis de las
obras “Round “Midnight” y “Have You Meet Miss Jones”; aplicacion y practica
del estilo de Joe Pass en la adaptacion de la obra “Satin Doll”, en la cual se
analiza los voicings mas utilizados por Joe Pass. En Ecuador, Marlon Mora
Iguafiazo de la Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil realizé en el
afio 2017 el trabajo de tesis titulado “creacion de arreglos para guitarra en
obras musicales, aplicando las técnicas de arreglos de Joe Pass” esta
enfocado en la elaboracion de arreglos para guitarra solista partir de los

recursos usados por Joe Pass.



1.3 Problema de investigacion.

El problema que se plante6 en la presente investigacion fue como
aplicar las técnicas de arreglos utilizados por Jonathan Kreisberg del aloum

“One” en las canciones ecuatorianas “Despedida” y “Vasija de barro”

Planteamiento del problema

En esta investigacion es necesario encontrar las técnicas adecuadas
para realizar dos arreglos en formato de guitarra solista basados en el estilo
de Jonathan Kreisberg.

Si bien hay ciertos estandares para la creacion de arreglos en guitarra
solista, el mayor desafio de este trabajo consiste en que las nuevas versiones
gue obtengamos de las canciones “Despedida” y “Vasija de barro” conserven
Su esencia autoctona y cuando estos arreglos sean interpretados, podamos
identificar facilmente la sonoridad caracteristica que tiene Jonathan Kreisberg

en el album “One” cuando los escuchemos.

Objeto de estudio

En este trabajo se van a analizar las técnicas de arreglos utilizados por
Jonathan Kreisberg en los temas “My favorite things” y Canto de Ossanha” del

album “One”.

Campo de accion
Teoria musical

Arreglos para guitarra

Tema de investigaciéon
Elaboracion de dos arreglos para guitarra en los temas ecuatorianos

“‘Despedida” y “Vasija de barro” aplicando las técnicas de arreglos de los



temas “My favorite things” y “Canto de Ossanha” del album “One” de Jonathan

Kreisberg.

1.4 Justificacion

Desde el afio 2013 hasta en el 2019, en la Carrera de Musica de la
Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil se ha podido evidenciar que
gran parte de los estudiantes que han ingresado a estudiar dicha carrera son
guitarritas, bajo esa realidad este trabajo de titulacion buscar ser un aporte de
informacion de técnicas para la creacion de arreglos en guitarra solista, esto
con el fin de que los estudiantes de musica y publico en general puedan

acceder a ella.

El presente trabajo busca elaborar arreglos para guitarra solista en
base a las técnicas usadas por Jonathan Kreisberg, quien actualmente es uno
de los musicos mas influyentes de jazz en esta época, ademas de ser un
guitarrista que posee una espectacular técnica instrumental, aquello se lo
puede presenciar en el alboum “One” en donde él realiza una actuacién en
solitario. A raiz del concepto del album, nace la idea de arreglar dos canciones
nacionales en dicho formato, esto con el fin de desarrollar las habilidades
instrumentales, interpretacién y conocimientos tedricos de la guitarra como lo

hace Jonathan Kreisberg.

Por dltimo, esta investigacion realizara un aporte a la mdasica
ecuatoriana dado que la propuesta busca generar nuevas texturas a las
composiciones nacionales desde la perspectiva del jazz y esto podra renovar
el interés por la musica tradicional ecuatoriana y sobre todo servira de base
para las personas que quieran seguir aportado al desarrollo e innovacion de

la mUsica ecuatoriana.



1.5 Objetivos

Objetivo General

Nos hemos propuesto en el presente trabajo elaborar dos arreglos para
guitarra de las canciones nacionales “Despedida y “Vasija de barro” aplicando
las técnicas de arreglo usadas por Jonathan Kreisberg en los temas “My

favorite things” y “Canto de Ossanha” del aloum “One”.

Objetivos especificos

1. Analizar la forma, la melodia y la armonia de los temas nacionales
“Despedida” y “Vasija de barro” para aplicar para determinar los elementos
mantener en la elaboracion de los arreglos conservando su identidad
nacional.

2. ldentificar las técnicas de arreglos usados por Jonathan Kreisberg en “My
favorites Things” y “Canto de Ossanha” descifrando el criterio aplicado en
la realizacion de estos arreglos musicales.

3. Elaborar los arreglos de las canciones “Despedida” y “Vasija de barro”

implementando las técnicas utilizadas por Jonathan Kreisberg.

1.6 Preguntas de Investigacion

e (Cuales son las caracteristicas principales de la forma, armonia y melodia
de los temas nacionales “Despedida” y “Vasija de barro” que se deban
considerar al momento de realizar los arreglos musicales conservando su
esencia ecuatoriana?

e ¢ Como reflejar la sonoridad y el estilo de Jonathan Kreisberg en el album
“One” al elaborar un arreglo para guitarra solista?

e ;Como aplicar los recursos utilizados por Jonathan Kreisberg en la
elaboracion de los arreglos para el pasillo “Despedida” y el danzante

“Vasija de Barro™?



1.7 Marco conceptual

1.7.1 Chord melody

Es una técnica aplicable a los instrumentos polifénicos como el piano o
la guitarra en la que consiste en tocar la melodia, armonia y el bajo de una
cancion de manera simultanea, (Warnock, 2015) es un recurso muy utilizado
por los pianistas y guitarritas de jazz al momento de hacer algun arreglo en

formato solista.
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Figura 1: Ejemplo de un Chord melody
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Dentro del chord melody se puede aplicar varios tipos de voicings, esto con el

fin de generar contrastes.

1.7.2 Voicings

Es un término comunmente utilizado dentro del jazz y se refiere a la
forma de disponer las voces dentro de un acorde, bajo esa premisa no se
quiere decir que se estan creando nuevos acordes, por el contrario, lo que se
hacer es jugar con las diferentes formar de armar el acorde, producto de ello

nuestro voicing puede tener disposiciones abiertas o cerradas.



Las voces son las notas que conforman o componen el acorde donde.
La nota mas aguda sera la primera voz (top note) y asi consecutivamente

desde arriba hacia abajo.

Four way close

Es un tipo de voicing en donde las 4 notas (voces) que conforman el
acorde se encuentran en disposicion cerrada. Este voicing es muy utilizado

para la realizacion de arreglos en el jazz. (Freeman, 1989)

Este tipo de voicing se forma desde la melodia, procediendo a
armonizar por debajo de ella con las notas mas cercanas que forman parte
del acorde las cuales son la raiz, tercera, quinta y séptima. Debido a ello el
four way close tiene 4 posiciones que son la fundamental, primera inversion,

segunda inversion y tercera inversion.

Cuad’ Cuad” Cuns” Cun’
.y - I ' B = A
e 4 : g’ ~*o t i |
FunpamenTat R4 INVERSION 2D INVERSION 30 INVERSION

Figura 2: Inversiones del Four way close
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Drop voicings

Son voicings de disposicion abierta muy comunmente utilizados por los
guitarristas de jazz al momento de elaborar algun chord melody. El drop
voicing consiste en bajar una o dos voces una octava al four way close., como
un punto importante a tener en cuenta, la primera voz (top note) no se debe
bajar, esto es debido a que aquella nota se le considera como la melodia. Los

drop voicings que se usan en la guitarra son:
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Drop 2

Consiste en bajar la segunda voz una octava abajo partiendo desde la

top note hacia abajo (Freeman, 1989).

Algo caracteristico del drop 2 es que las 3ra 'y 7ma del acorde siempre

van a estar juntas, sin importar en la inversion en la que se encuentre,

al igual que laraiz y la 5ta

Cun’ Cuns’ Cuns’ Cuns’
Q

p_, o £ —

o . o & =

= & = 5
FoNpAMENTAL IRA INVERSION 204 INVERSION 3RA INVERZION

Figura 3: Inversiones del Drop 2
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
Drop 3

Consiste en bajar la tercera voz una octava abajo partiendo desde el

top note hacia abajo (Freeman, 1989).

En el drop 3 la 3ra'y 7ma del acorde solo se encuentran proxima en la
primera y segunda inversion, ademas, el intervalo de distancia de
distancia que hay entre ambas notas son de una 5ta justa en la primera
y una 4ta en la tercera inversion, mientras que en la posicion
fundamental y en la segunda inversion se encuentran separadas por

otra nota del acorde.
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Figura 4: Inversiones del Drop 3
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
Drop2+4

Consiste en bajar la segunda y cuarta voz una octava abajo partiendo

desde la Top note hacia abajo. (Freeman, 1989)

Este drop nos brinda una sonoridad muy abierta, algo caracteristico es
qgue hay un intervalo de 6ta que separan la segunda voz con la tercera

vOz a excepcion de la segunda inversion en la podemos encontrar un

intervalo de 7ma.

Cunt’ Cund’ CunJ’ Cun’
o) g’ ] e
Gormar =" g =) ot
- = < e
FUNDAMENTAL ARA INVERSION 204 INVERSION 3RA INVERSION

Figura 5: inversions del Drop 2 + 4
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Shell voicing

Es un tipo de voicing conformado por la raiz, tercera y séptima del

acorde, ademas el shell voicing cuenta con sus respectivas inversiones.

(Baherman, 2000)
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Figura 6 Ejemplos de Shell voicing con sus respectivas inversiones
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Es muy comun que los guitarritas usen este voicing debido a su simplicidad,
dado a la disposicion de las voces de este voicing, es comun también agregar
la 9na a la posicion fundamental y la 11na a la primera inversion, esto se lo

conoce como shell voicing with extensions.

Cun’ Cunt’
g 3
T : e *g"
3 =8 =3
FunpamenTaL PRIMERA INVERSION

Figura 7: Shell voicing with extensions
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Voicing por 4tas

Es un tipo de voicing que se construye desde el top note (melodia)
hacia abajo por intervalos de 4ta justa 0 aumentado. Como un punto tener en
cuenta, se deben de evitar los voicings por 4ta que contengan notas que no
pertenezcan a la cualidad del acorde, es decir que, si se forma un voicing
cuartal para el acorde de do 7 y dentro del voicing se encuentra un si natural,
este voicing ya no funcionaria debido a que dentro de las voces hay una nota
gue esta produciendo un avoid, ya que dicha nota perjudica a la 7ma menor

gue otorga la cualidad dominante al acorde.

D’ 67 Cus
:b:‘é I g I § i |
Guirar = - - = |
:#A-._e = 1 b |

Figura 8 ejemplo de voicings por 4ta
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Two part soli

Es una técnica de orquestacion el cual consiste en armonizar la
melodia a dos voces, los intervalos de 3ra y 6ta diatonica son los mas
frecuentes para este tipo de técnica debido a que su sonoridad es mas densa.
(Herrera, 1987)

TWO PART SOLI

(MY FAVORITES THINGS)
En’ i
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Figura 9: My favorite things a dos voces
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

También se pueden utilizar intervalos de 2da mayor, 4ta y 5ta justa, aunque
estos ultimos dos reflejan una sonoridad muy ambigua. Los intervalos de 4ta
y 5ta aumentada son comunmente utilizados en los acordes de cualidad
dominante mientras que los intervalos de 2da menor y 7ma mayor no son muy

utilizados debido a la disonancia que generan ambos intervalos.
1.7.3 Inversion:

Son acordes en donde una nota distinta a la raiz (Ténica) del acorde
cumple la funcién de bajo, estas notas pueden ser la 3ra, 5ta 0 7ma de acorde.
(Herrera, 1987). Este acorde tiene un cifrado diferente, primero se escribe el
cifrado del acorde seguido de una barra inclinada que separa el nombre de la

nota que se encuentra en el bajo.
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Figura 10: Ejemplo de inversiones
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

1.7.4 Acorde sobre bajo

Son aquellos acordes en donde la nota que cumple la funcion de bajo

no pertenece a la triada o cuatriada, se cifra igual que las inversiones.

Can’/D G/E Dun’/C
; 1 = 1 g ]
on {8 S Fo ;

Figura 11: Ejemplo de acorde sobre bajo
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

1.7.5 Nota pedal.

Es un recurso armonico en el que consiste en mantener una unica nota,
qgue independiente del ritmo o armonia, se va repitiendo sobre diferentes
acordes. Usualmente la nota pedal se ubica en registros graves. (Herrera,
1995)

ITH Fhan""%) /€ Guns/E Cun/E
A 2 P=3 o )
U == = = =
b B — e — e — g
FF FF F T

Figura 12: Ejemplo de nota pedal
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

1.7.6 Recursos para el solo.

Arpegios.
Consiste en tocar las notas de un acorde en forma sucesiva, esto en

vez de manera simultanea.
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Figura 13: Arpegios de los acordes
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Los arpegios ayudan a delinear la armonia del tema, creando asi melodias
mas agradables al oido y pueden ser tocados en cualquier orden.
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Figura 14: Lick a base de arpegios
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Triadas superpuestas:

Se deriva del concepto del poli acorde, el cual consiste en tocar un
acorde encima de otro acorde (en este caso triada), la idea principal es que
las triadas generen tensiones para el acorde principal, estas triadas pueden

ser mayor, menor, aumentado y disminuido.

Cun’ D B G E Bom Dun
4 Lwio 2 lm:nwo Jowico
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Figura 15: Ejemplo de triadas superpuestas

Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Escalas:

Es un conjunto de notas consecuentes ordenado de manera
ascendente o descendente, cada escala tiene un color propio. Por lo general
las escalas que estan conformadas por 7 notas se las conocen como escalas
diaténicas; 5 notas como escala pentatdnica y cuando tienen 12 notas se le

conoce como escala cromatica o escala dodecafénica.

1.7.7 Arreglar o Adaptar:

Arreglar o adaptar un material musical es darle una presentacion
estéticamente equilibrada acorde con las condiciones, capacidades y el
criterio del instrumentista, si bien existen fundamentos y técnicas de arreglos
que pretender tener vigencia universal, solamente las caracteristicas
particulares del instrumentista o del material a arreglar seran las que
determinen la forma en la que dichos recursos deben ser aplicados. (Marifio,
2004)

1.7.8 Forma musical

Segun el libro de formas musicales de Joaquin Zamacois, La
terminologia usada para el andlisis de formas musicales suele ser abundante
pero imprecisa en la mayoria de los casos. (Zamacois, 1960), bajo esa
premisa, algunas terminologias para andlisis para formas van a estar ligados

a los conceptos recopilados en libro de Zamacois y Cursa.

Melodia

Sucesion de sonidos diferentes en altura y generalmente también en
duracién, con un sentido musical complejo. (Cursa, 1993) La melodia
esa pieza mas importante de una cancién, porque se encarga de darle

la identidad a la composicion.
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Motivo:
Elemento primario y fundamental de la composicion musical, es la mas
breve division ritmico-melédico de una idea musical. (Cursa, 1993),

ademas, los motivos suelen derivase del tema.

Semifrase:
Reunién de dos o més motivos, por lo general la primera Semifrase
tiene un caracter expectante, mientras que la segunda es una

respuesta a la anterior y tiene un caracter conclusivo. (Cursa, 1993)

Frase:
Es la unién de dos o mas Semifrase, ademas se denomina frase al

ciclo completo de una idea melédica. (Zamacois, 1960)

1.7.9 Forma arreglo

Dependiendo del criterio del arreglista serd la forma del arreglo. A
continuacion, se dejara en claro algunas terminologias que se van a usar en
el presente trabajo para la forma arreglo basado en el libro de técnicas de

arreglo de Enric Herrera.
Introduccion:
Es una seccion afiadida y usualmente suele ser creado por el arreglista,
en otros casos algunos temas ya tienen una introduccién escrita,
ademas la introduccion no tiene una duracidén determinada. (Herrera,
1987)

Exposicion:

Es la primera seccion del arreglo y su proposito es el de exponer el
tema. (Herrera, 1987)
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Solo:

Es una seccion de solo escrita por el arreglista, en la cual debe ser
ejecutada tal como esta la partitura, puede ser de caracter monofénico

o polifénico
Conclusion:

Se vuelve a exponer el tema principal, pero llevandolo hacia un final

conclusivo: (Herrera, 1987)
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CAPITULO I

2.1 Disefio de la investigacién

El disefio de esta investigacion es descriptivo, aplicado, de orden
transversal y estudia una situacion especifica de caracter cualitativa, puesto
que no se basa en métodos estadisticos, sino en el analisis de musica, con el

objetivo de elaborar arreglos. (Hernandez & Fernandez, 2010)

2.2 Enfoque

El enfoque de la presente investigacion es de caracter cualitativo,
porque los datos obtenidos son de caracter subjetivo. Este enfoque nos
permite explorar factores subjetivos como colores o sonoridades, y esto es
porque este enfoque nos permite un mejor control al analizar los resultados.
(Strauss y Corbin, 2002)

2.3 Alcance
El alcance de esta investigacion es de caracter descriptivo, debido a
qgue en el presente trabajo se van a analizar y describir los recursos usados

por Jonathan Kreisberg.

2.4 Método empirico

El método empirico se basa en la observacion y experimentacion,

cuyos resultados estan reflejados en base al criterio del investigador.

2.5 Instrumentos de investigacion

Para recolectar informacién necesaria y util, se procedié a usar las

siguientes herramientas de investigacion.
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Analisis de documentos

Se procedié a buscar y analizar toda informacion relacionada con la
presente investigacion, a lo largo del presente trabajo se estudiaron
documentos fisicos y digitales, tales como las tesis de grado, libros de teoria

musical, paginas web, etc.

Audicién de los temas

Fue de suma importancia este instrumento de investigacion, se
procedié a escuchar todo el album “One” para poder determinar patrones
caracteristicos en los arreglos de Jonathan Kreisberg, ademéas de escuchar
los temas nacionales para poder tener una referencia de estas composiciones

y posteriormente iniciar en proceso de transcripcion de ambos.
Transcripciones.

Para un correcto entendimiento e interiorizacion de un lenguaje
musical, es de suma importancia el proceso ya que nos garantiza un mejor
aprendizaje musical.

Andlisis de partituras
Nos permite conocer e identificar ideas y recursos que componen la

pieza musical ademas de que nos ayuda identificar la estructura de las

canciones.
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2.6 Andlisis de los temas ecuatorianos

2.6.1 Vasija de barro
Es un danzante ecuatoriano compuesto por el dio Benitez-Valencia en
el afio de 1950, esta cancion esta inspirada en una obra del pintor Oswaldo
Guayasamin.
e Tono: F menor
e Meétrica: 6/8

2.6.1.1 Anédlisis de la forma

La forma de la cancién, basado en la version que fue grabado el 14 de

noviembre de 1950 es la siguiente:

La forma de vasija de barro se divide en dos partes.

Tabla 1: Forma de Vasija de barro

Fuente: Alejandro Suntaxi

[{peet)

Parte “A” Seccion “a” | Seccion “b” | Total de compases

Numero de compases | 8 8 16

Tabla 2: Forma de Vasija de barro

Fuente: Alejandro Suntaxi

Parte “B” Seccion “a” | Seccion “b” | Total de compases

NUumero de compases | 8 8 16

La version transcrita tiene una introduccion de caracter instrumental
basado en la parte A, después tiene un interludio de cuatro compases que

conecta con la parte A, en donde ya se interpreta con la voz.

Esta cancidn se caracteriza por dividirse en dos partes, tiene una forma

muy tipica de la musica andina ecuatoriana, en otras versiones se suele
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agregar una seccion de 4 compases ubicado entre las partes A y B, esto con

el fin de resaltar ambas partes.

En el danzante, es muy comun que primero se interprete toda la forma
de la cancion de manera instrumental y luego con voz, esto con el fin de

extender el tiempo de duracion de la cancion.

2.6.1.2 Analisis de la melodia

La melodia de esta cancion tiene como base la escala pentatonica
menor de fa, pero no es una melodia pentafona en su totalidad, debido a que
contiene la nota sol (9na), también se podria decir que es la escala menor de

fa el cual se omite la 6ta y asi nos deja una escala de 6 notas.

Todas las frases y semifrases se caracterizan por iniciar en tiempo

anacrusico.

Parte A

e Seccion “a”
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Figura 16: Melodia de vasija de barro seccién “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Esta seccidn contiene el tema principal, la frase (azul) de esta seccién
se divide en dos semifrases (naranja-celeste) que estan conformada por un

solo motivo y son de caracter conclusivo.
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Figura 17: Melodia de vasija de barro seccion “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

La segunda frase (verde) es una variacion de la frase principal, la
diferencia se encuentra en la primera semifrase de esta seccion, la semifrase

(naranja) tiene un caracter expectante y la segunda (celeste) conclusivo.
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Figura 18: Melodia de Vasija de barro seccién “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

El movimiento melddico de esta frase (amarillo) es mucho mas estético
en comparacion con las frases anteriores, la nota principal de esta frase es la
nota fa y con la que finaliza es do, cuando llega a esta nota se siente una
relajacion, ademas la frase se divide en dos semifrases (café-celeste)
compuesta por un solo motivo.
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2.6.1.3 Analisis de la armonia

“Vasija se barro” se caracteriza por tener una armonia simple y de poco
movimiento, pero de caracter funcional, lo interesante de “Vasija de barro” es
que tiene tendencia a sonar modal, pero al haber un V grado que resuelve al

Imin grado, hace que la cancion esté en tonalidad menor.
Parte A
La parte A se caracteriza por estar en la tonalidad de fa menor
e Seccion “a”

DANZANTE o.= 80

ToNo F MINoR /\

Fu Fun AP c? Fun

SECCION A

b.b
g

IMiN IMIN slll V7 IniN

b 99

Figura 19: Analisis armonico de vasija de barro seccion “a
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Como dato curioso en algunas versiones de la cancién el acorde de la
bemol no se toca o solo se mantiene en el acorde de fa menor en toda la
seccion.

Tabla 3: Funcion de los acordes de Vasija de barro de la seccion “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi

Acorde Ab C7 Fmin

Funcién Ténico Dominante Ténico

La progresion de acodes blll-V7-Imin. que se observa en los dltimos tres

compases de la imagen es muy tipica en la musica ecuatoriana, sobre todo

en el pasillo, para cerrar frases.
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e Seccion “b”
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Figura 20: Andlisis arménico de Vasija de barro seccion “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Esta secciodn tiene un contraste diferente con la seccion anterior, debido
a que comienza con un acorde de cualidad mayor. El acorde de la bemol tiene

funcion ténica en los 2 primeros compases, y en los dos ultimos compases se
encuentra formado la tipica progresion blll-V7-Imin al igual que la seccion

anterior.

Parte B

e Seccion “a”

® ToNo AB MAYOR
SECCION A Db Db Db I\

_{;'bibﬁ' : A ) 3 7 3 L. y 'B
|} '} v |

17

)

Figura 21: Andlisis arménico de vasija de barro secciéon "a
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Tabla 4: Armonia de Vasija de barro

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acorde Db Ab

Funcioén Subdominante Tbnico

La parte B modula a la bemol mayor, una tercera menor ascendente
del tono principal ya que en el danzante es muy comun que una parte se
encuentre tono menor y la otra en tono mayor. En “Vasija de barro” la seccion

a” se encuentra en el tono de la bemol mayor, mientras que en la seccion “b”,
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se regresa al tono de fa menor, después de ello concluye la cancién. Este
regreso al tono de fa menor se da de manera sutil gracias a que el la bemol

es su relativa mayor.

2.6.2 Despedida

“Despedida” en un pasillo compuesto por el maestro Gerardo Guevara
en el aflo de 1958 en la ciudad de Guayaquil.
e Tono: F menor
e Métrica: 3/4

2.6.2.1 Analisis de la forma

Tabla 5: Forma general de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Forma General

Introduccion Parte A Interludio Parte B

Tabla 6: Introduccién e interludio de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi

Introduccion Compases

Interludio 8

La parte A de “Despedida” se subdivide en dos secciones, mientras que

la parte B se subdivide en 3 secciones

Tabla 7: Parte A de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi

Parte “A” Seccion “a@” | Seccion “b” | Total de compases

Numero de compases 8 8 16
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Tabla 8: Parte B de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Parte “B”

Seccion

a

Seccion “b”

Seccion

([Pt

c

T. de compases

No. compases

8

8

8

16

Finalizada la parte B, se vuelve a tocar desde el interludio, después de

ello la cancion finaliza.

2.6.2.2 Anélisis de la melodia

La melodia de “Despedida” es de caracter pentafono, se basa en la

escala pentatonica menor de fa tanto en la parte A como en la B. La pentafonia

que es un recurso muy comun dentro la musica andina ecuatoriana, por esa

razén el maestro Gerardo Guevara la usa en sus composiciones.

e Introduccidén e Interludio

i
N

)
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. @P
A

Fm

é’lJ

poco ritermud

.*Jjn

2

BT

L
5
S|

T

Figura 22: Melodia de la introduccién de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

U

La melodia de la introduccion e interludio estd conformada por la escala

menor armoénica de fa, lo interesante de esta melodia es que tiene un motivo

gue se repite durante los tres primeros compases, algo comudn de las

introducciones de los pasillos ecuatorianos, cada motivo inicia en tiempo

acéfalo.

27



Parte A

Toda la melodia de la parte A es de color pentafono y consta de dos

secciones, ademas esta parte contiene el tema principal.

e Seccion “a”

Cc7 Fm
2 I R 3 by K T3
: 18 . : 3
= . 1 e -
18 Ll 1) 1 —
. Y ¥ 1
A -dios que -1 - da

Figura 23: Melodia de Despedida seccién “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
La frase (naranja) comienza en tiempo acéfalo y esta conformado por

dos semifrases (amarillo).

Melédicamente la frase inicia con un salto de octava de la nota de fa.

e Seccion “b”

D? AP Cc7 Fmin
10 " & 6 E 5 =9 /
[ S "L l"’ " 3 3 9 R lb.‘ » b7 . ‘bZ
P S ad s a T e T — |
LN - i 1 } { - L IYI 1 | W) i i = }
D) N _ J 7 ! p—1 r
te de-joes-ta can - cion deamor ven e¢-lla mi vi - da
S— S— —
i 1
Db 5 Ad - C7f Fm <
14 6 5 =
A ). Y ey B3 3 6 3 R b3 R b7 5 b3
| m— 2 I n I 1 3 1 l | A - ) 1 1 4 ! ]
o a5 17T ! 1 ! . 1 1 ") ! ! |
I A W ) s r‘_i_._i_'_F 1 T 7 74 1
[\ 4 11 i 1 1 |73 % | 7] 1 % 1
L \. : J r J
te de-joes-ta can - cion deamor ven ¢-lla m vi - da
" S— S

Figura 24: Melodia de Despedida seccion “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Esta seccion esta conformada por dos frases (verde-azul), la diferencia
gue hay entre las dos frases se encuentra en la segunda nota del segundo
compas. Las frases se subdividen en semifrases, ambas frases con de

caracter conclusivo.
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Parte B

Aunque el caracter de la cancién es pentafono, en la parte B usa la

(el

escala mayor dentro de la seccion “a

e Seccion “a”

E Bh Cc F
23 g
A e e 3 5 L. ¥ 5 s
@. o - e I = — )
11 Ll 1 |7 E 1
Ll 1 1 11 il LI | 4 1 ! d
Py o — }
Mis o-jos llo-ra - rin por tus ne - gros o - jos
F B> C F
27 3
A $: 3 ¥ -3 3 3 — 8- 3, 1 3 2 & $
w 1 - ———— — ]
y3 1 1 11 v 18 1 11 1 1|
1 11 2 pg—— 1 1.4 — | | 1 J
d O — ! v == M 1
mis la-bios su-fri - ran laau-sen - cia de ws be - sos

Figura 25: Melodia de Despedida seccién “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Esta secciébn melddicamente se conforma por dos frases, ambas frases
contienen las mismas notas. La segunda frase (café)es una variacion de la

frase principal (amarillo).

e Seccion “b”

F__ER A? E®7 AP
3l - ” o . - ~
o) R 2k 2 R & < ("’ (R o g R é 3
’1' oS 3 I' l,l L 1 1! ol L 1 I' ol
| o W L S ) S— i 11 L 1 1 ) S— 1 ]
S e — y 1 1 — — r 1
) LI % E7
y se-gui-ré vi - vien - do v Vi-vi-ré so - nan - do
Figura 26: Melodia de Despedida seccion “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
c7 Fm c7 Fm
35 5T
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Figura 27: Melodia de Despedida seccion “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Esta seccion al igual que la anterior, se conforman por dos frases, la
segunda frase (azul) es una variacion de la primera frase (verde). Ambas
frases se subdividen en semifrases, lo interesante es que las tres primeras
semifrases se basan en el mismo motivo, pero la ultima semifrase tiene una

culminacion distinta, similar al motivo de la primera frase de la parte A.
2.6.2.3 Andlisis de la armonia.

La armonia de “Despedida” es de caracter funcional, ademas podemos

encontrar intercambio modal, modulacién y cambios de tono.

Introduccioén e interludio

Tono F MINOR /—\ /\

INTRODUCCION B I\ 67 ¢’  Fum

ébblb56=‘ ‘o sy /_,;;_,%/ﬁz_k/_/_,;):
VM slll v V7  ImiN

Figura 28: Armonia de Despedida introduccion
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

I
1 /\/\ ][—2\\

S b p B A? C7  Fun .f
slll VN V7 |

2 IVmiN ININ

Figura 29: Armonia de Despedida interludio
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Tabla 9: Armonia de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acordes | Bbmin7 Abmaj7 | G7 Cc7 Fmin/F
» ) o Dominante ) o
Funcion | Subdominante | tonica | Dominante | Ténico
secundario

La progresion de la introduccion e interludio de Despedida es una
permutacion de la cadencia IVmin-blll-limin7(b5)-V7-Imin7 que es una
progresion muy usada en la masica popular en tono menor, en donde Guevara
cambia el Ilmin7(b5) por un acorde del mismo grado, pero de cualidad

dominante. La funcién de dicho acorde es la de un dominante secundario.

La introduccién esta en el tono de fa menor, en el interludio la cancion
modula al tono de fa mayor en el ultimo acorde de la segunda repeticion, a
este recurso se lo conoce como tercera de picardia. La razon por la que existe
este cambio de tonalidad de menor a mayor es porque la parte B de
Despedida se encuentra en tono mayor, como es tradicional en el pasillo, esto

con el fin de producir un contraste entre la parte Ay B.

Parte A
e Seccion “a” y “b”
@ /‘\
IS[CCIONA D AP c? Fun

ébb'b‘ Y R S S S S S S S S -
9 sVl slll V7/\ IMiN

SECCION B Db AP 7 Fan
ébb‘b[g , e e e e e e e e UG
13 sVl slll V7 IMIN

75}

Figura 30: Armonia de Despedida seccién “a” y “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Tabla 10: Armonia de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acordes Db Ab C7 Fmin

Funcién Ténico Ténico Dominante Ténico

La progresion de estas secciones comienza con el bVI que resuelva por

quinta al blll, seguido a ello se encuentra un V7 que resuelve al Imin, Este tipo

de cadencia es muy utilizada en la musica popular ecuatoriana como se Vvio

anteriormente en la cancién de “Vasija de barro”.

Parte B.

e Seccion “a”

® ToNo F MAJOR

|8rcc|ou Al F B’ C F

% | v v

29 I

Figura 31: Armonia de Despedida seccién “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Tabla 11: Armonia de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acorde Bb C F

Funcién Subdominante Dominante Tbnico

Esta seccion se encuentra en el tono de fa mayor, este cambio de tono
esta anticipado por el dltimo acorde del interludio. Como se mencioné antes,
es muy comun el cambio de tono menor a mayor dentro del pasillo entre la
parte A con la B, esto con el fin de generar contrates entre las partes, todos

los acordes son diatonicos para la tonalidad de fa mayor.

32



e Seccion “b”

ToNo AB MAJOR
Etccmﬂ B| gb7 /_\. /\

Ab Eb7 Ab
b.b bb
a7 V7 | V7 |
ToNo F MINOR
C7 Fum ¢’ Fuin
ébb‘b G .y s e . . o .
41 V7 | V7 |

Figura 32: Armonia de Despedida seccién “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Tabla 12: Armonia de Despedida seccién “b”

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acorde Eb7 Ab

Funcién Dominante Ténico

Tabla 13: Armonia de Despedida seccién “b”

Fuente: Alejandro Suntaxi

Acorde C7 Fmin

Funcién Dominante Ténico

En esta seccion la cancibn modula una tercera menor ascendente,

luego de ello vuelve a modular al tono principal que es fa menor.
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2.7 Andlisis de los arreglos de Jonathan Kreisberg.

“Una vez que me comprometi con la idea del disco de guitarra solista,
basicamente me di un parametro, ese fue que solo habria una interpretacion
solista en el disco, no queria tener sobre grabaciones, ni el uso de bucles

adicionales”. (Kreisberg, 2013)

Partiendo de ese argumento Jonathan Kreisberg desarrollo sus
arreglos usando la técnica del chord melody como la base los arreglos del
disco “One”, esto se debe a que el concepto del disco fue pensado para una
sola guitarra. Algo muy importante a tener en cuenta es que los recursos
utilizados por Jonathan Kreisberg son de caracter universal, lo que se
pretende realizar en el presente trabajo es identificar los recursos y técnicas

gue son muy habituales es sus arreglos.

Ademas, el presente trabajo busca descifrar el criterio de trabajo de
Jonathan Kreisberg ya que, a partir de ese criterio, €l desarrolla una sonoridad
caracteristica que lo hace identificable, para ello se debe de encontrar
patrones y recursos que son muy habituales dentro de los arreglos que logran
definir la sonoridad de Jonathan Kreisberg en los arreglos a analizar. En el

presente trabajo se van a analizar el Chord melody y la seccién de solo.

2.7.1 My favorite things “One”

Es el séptimo arreglo del album “One”. El presente arreglo esta
realizado en la tonalidad de mi menor ademas, Jonathan Kreisberg trabajo en

base a la armonia y métrica original del tema.

2.7.1.1 Chord Melody

El chord melody de este arreglo tiene la particularidad de no estar
sobrecargado con recursos innecesarios que puedan perjudicar la esencia de

la cancion.
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Figura 33: My favorites things Jonathan Kreisberg seccién “a”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2019)

El voicing que usa Kreisberg para armonizar la melodia es two part soli,
dentro de la interpretacion de la melodia de este arreglo, se puede apreciar
que Kreisberg desplaza la melodia y ademas usa hemiola en el Ultimo compéas
de la seccidn, alterando el movimiento ritmico de la melodia. Por otro lado, el

bajo esta haciendo two feel ya que solo marca los tiempos fuertes de cada

compas.
2 My EAVORITE THINGS
@ » (TRANSCRIPCION)
A’ A% 745) G c
? == J},i r— ——————
Y ® ve F o
Drop 3 — TNO PAR S0UD
204 INV 200 INV g
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Figura 34: My favorites things Jonathan Kreisberg secciéon “b”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2019)

Para generar un contraste diferente, Kreisberg ya no desplaza la
melodia, ni hace hemiola como en la seccion anterior. La melodia esta
interpretada como en la version del Real Book.
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Kreisberg hace uso del drop 3 en los dos primeros compases de esta
seccién. Como se puede apreciar en la imagen, la melodia de los 4 primeros
compases ya no estd a dos voces como en la seccion anterior, en el Ultimo
sistema de compas Kreisberg realiza un movimiento contrario a dos voces
entre la melodia y el bajo.
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Figura 35: My favorites things Jonathan Kreisberg seccion “d”
Fuente: Alejandro Suntaxi (2019)

Por ultimo, en esta seccidn Kreisberg hace uso del pedal en la nota Mi
en su chord melody. Debido a que en la guitarra la nota mi est4 en 6ta cuerda
al aire, Kreisberg armoniza la melodia usando drop 2 y manteniendo la nota
pedal en los primeros 4 compases. También se puede visualizar en la imagen

el uso de voicings cerrados, omit voicings y voicings por cuartas.
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2.7.1.2 Seccio6n de solo

El solo que Kreisberg elabor6 para este arreglo se desarrolla bajo la
forma de la version del Real Book de la 6ta edicion. Las frases de este solo
tienen la particularidad de estar elaboradas con escalas, arpegios y triadas,
ademas dentro del solo se pueden encontrar algunos voicings que ayudan a

delinear la armonia de la cancion, esto con el fin de marcar la armonia.
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Figura 36: Extracto del solo de My favorites things
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Como se puede observar en la figura, Kreisberg usa voicings dentro del
solo para marcar la armonia, ademas las frases de este solo se caracterizan
por durar mas de dos compases. La frase de esta parte del solo esta
elaborado con la escala de mi menor en los cuatros primeros compases,

mientras que la segunda esta hecha con el modo de do lidio.

2.7.2 Canto de Ossanha “One”

Es el primer arreglo del album “One”.
“‘Escuché mucho esas dos grabaciones y las combiné. Trato de

respetar esa tradicion, pero también veo a donde iria a través del prisma que
hago”. (Kreisberg, 2013)
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Para la realizacion de este arreglo, Kreisberg toma como referencia la
version original del album “Os afro samba” (3 de enero, 1966) a partir de esa
referencia, Kreisberg realiz6 una adaptacion del tema original, que est4 en

formato banda, a guitarra sola.

Pese a que en primera instancia se uso el término adaptacion, al final
termina siendo un arreglo debido a que Kreisberg altera la forma original del
tema para agregar una seccién de solo y un puente que no se encuentran en

la version original.

2.7.2.1Chord Melody
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Figura 37: Canto de Ossanha Jonathan Kreisberg vamp
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Tal como dijo Kreisberg en la entrevista de la promocion de su album
“One”, en el arreglo de “Canto de Ossanha” él trata de ser muy respetuoso
con el estilo original de la cancion, es por esa razon que el vamp es muy fiel

a la versién original que es interpretada por Baden Powell en la guitarra.
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Figura 38: Chord Melody de Canto de Ossanha seccién coro
Fuente: Alejandro Suntaxi (2019)

En el coro Kreisberg hace un pedal en la nota de re en los primeros
cuatros compases, Kreisberg respeta el movimiento ritmico de la melodia
original. En donde él marca una diferencia en comparacion a la version original
son en los tipos de voicings, por ejemplo, Kreisberg armoniza por cuartas el
primer acorde de esta seccion, en el segundo compdas utiliza un two part soli
(con intervalo de cuarta) y en el compéas tres usa un shell voicing para el
acorde de re 6, ademas se encontré el uso los omit voicing como en el primer
compas del segundo sistema. Algo a destacar es, que es comun por parte de

Kreisberg utilizar voicings que contenga segunda menores.

Voice Leading
En esta seccion, Jonathan Kreisberg elabora un voice leading usando
triadas superpuestas, lo interesante es que esta seccion usa la armonia del

vamp de la introduccién.
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Figura 39: Voice leading Canto de Ossanha
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Para el voice leading, Kreisberg hace una linea melédica usando los
arpegios de re menor (verde), mi (celeste) y mi bemol (rojo), luego él procede
a armonizar con triadas mientras el bajo esta haciendo pedal en la nota de re,
pese a que en esta seccion se estan usando triadas superpuestas, dicha
triadas tiene relacion con los acordes originales, haciendo que se sienta la

armonia original del vamp.

Por el lado del ritmo, esta seccion tiene la particularidad de estar

sincopada, generando asi una sensacién de estar en contra del pulso.
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2.7.2.2 Seccion de solo

Para este arreglo, Kreisberg escribié un solo que dura 32 compases,

es de textura monofénica y consta de una sola frase escrita en corcheas.
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Figura 40: Extracto del solo de Canto de Ossanha
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Arpegio de E7 (celeste) compas 112/116
Arpegio de Ebmaj7 (rojo) compéas 113/117

Arpegio de Dmin (verde) compas 110-111/114-115

Gran parte de esta frase estd elaborado con arpegios que ayudan a

delinear la armonia y las aproximaciones cromaticas como se pueden ven en

los compases 110 y 114.

Do’ Dwin/F Eum; Ewas”
T bt e P | R 2 ooy
i ow Pl — be b
130
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Glustoat n D patipee ol T el
134

Figura 41: Extracto del solo de Canto de Ossanha
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Conforme va desarrollando el solo Kreisberg utiliza otros recursos de
improvisacion, por ejemplo, en el compas 130 se puede apreciar un patron de
cuartas (celeste) y el uso de triadas (verde) a partir del compas 134 hasta el
136.

2.8 Resultado del Analisis de los arreglos de Kreisberg

En los arreglos que se analizaron en el presente trabajo se pudo
percatar que Jonathan Kreisberg trata de respetar la esencia de las canciones,
tal como sucede en el arreglo de “Canto de Ossanha”, en donde él respeta el
género de la cancién, pero aun asi él logra llevarlo hacia su estilo. En ambos
arreglos Kreisberg trabaja en base a la armonia original de las canciones para

la realizacion de los chord melody.

Dentro de los chord melody de ambos arreglos se pudo encontrar
voicings que son muy comunes en el jazz tales como los drop voicings o los
voicings por cuarta. En la seccion de solo de ambos arreglos, Kreisberg usa
los arpegios para ayudar a delinear la armonia de las canciones, conforme se
va desarrollando el solo, Kreisberg va usando otros recursos tales como
triadas superpuestas, cromatismos y modos dentro de sus licks o motivos.
Algo interesante es que el solo de “Canto de Ossanha” es de textura
monofdénica mientras que el solo de “My favorite things” agrega pequefios
voice leading que ayudan a marcar la armonia del arreglo, ademas él suele
usar mucho las notas pedales tanto en los chord melody como en la seccién

de solo.
Por el lado ritmico, Jonathan Kreisberg suele usar mucho las hemiolas
y sincopas. Por ejemplo, en el arreglo de “My favorite things” la melodia de

esta cancion se siente que esta en 6/8 cuando la métrica original esta en 3/4.

A continuacion, se podran observar los recursos encontrados dentro de

los arreglos analizados.
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Tabla 14: Analisis de resultado de Jonathan Kreisberg

Fuente: Alejandro Suntaxi

My favorite things

Canto de Ossanha

Chord Melody

Si

Si

Seccién de solo

Si

Si

Dentro del Chord melody se entontaron estos tipos de voicings

Tabla 15: Analisis de resultado de Jonathan Kreisberg

Fuente: Alejandro Suntaxi

My favorite things

Canto de Ossanha

Drop voicings si Si
Shell voicings no Si
Two part soli Si no
Voicings por 4ta si Si

Dentro de los solo de los arreglos se identificaron los siguientes

recursos

Tabla 16: Analisis de resultado de Jonathan Kreisberg

Fuente: Alejandro Suntaxi

My favorite things

Canto de Ossanha

escalas si no
arpegios Si si
Triadas superpuestas Si si

Otros recursos caracteristicos usados por Jonathan Kreisberg.

Tabla 17: Analisis de resultado de Jonathan Kreisberg

Fuente: Alejandro Suntaxi

My favorites things

Canto de Ossanha

Pedal

Si

Si

Hemiola

Si

Si
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CAPITULO Il

3.1 La propuesta.

En este trabajo se propone la elaboracion de dos arreglos para guitarra
a los temas ecuatorianos el pasillo “Despedida” y el danzante “Vasija de
barro”. Esto se hara aplicando las técnicas de arreglos de los temas “My
favorite things” y “Canto de Ossanha” del album “One” de Jonathan Kreisberg,
esto con el fin de que los arreglos reflejen la sonoridad y el criterio de

Kreisberg.

3.2 Justificacién de la propuesta

La elaboracién de arreglos en formato para guitarra solista nos ayuda
a conocer, entender y saber cOmo trabajar en este instrumento, ademas de
ayudarnos a mejorar la técnica instrumental a través de la interpretacion de
los arreglos en el instrumento, esto nos permite desarrollar nuestro dominio
sobre la guitarra y el nivel musical. Dado a las caracteristicas de la propuesta,
ademas nos permitié desarrollar un mejor conocimiento para la elaboraciéon
del chord melody, dado a esta técnica es primordial para la creacion de

arreglos en formato solitas para cualquier género musical.

Ademas, esta propuesta genera un nuevo aporte a la musica
ecuatoriana dado a que en el presente trabajo se esta elaborando arreglos
para composiciones nacionales, esto con el fin de generar nuevas texturas
desde el estilo de Jonathan Kreisberg quien actualmente es un importante

referente de la guitarra en el jazz en esta época.

3.3 Objetivo.

El objetivo principal de la propuesta es elaborar dos arreglos para
guitarra solista en las canciones nacionales “Despedida y “Vasija de barro”
aplicando las técnicas de arreglos usadas por Jonathan Kreisberg de los

temas “My favorite things” y “Canto de Ossanha”.
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3.4 Descripcion

La propuesta consiste en elaborar dos arreglos para guitarra en formato
solista al danzante “Vasija de barro” y el pasillo “Despedida” usando las
técnicas arreglos y el criterio de trabajo de Jonathan Kreisberg encontrado a
través del andlisis de los arreglos “My favorite things” y “Canto de Ossanha”.
Las composiciones a arreglar fueron seleccionadas porque son canciones
muy representativas e importantes en la historia de la musica popular del
Ecuador, el danzante “Vasija de barro” es considerado como un simbolo y un
himno en el Ecuador mientras que la obra “Despedida” es un icono del pasillo
ecuatoriano creado por el maestro Gerardo Guevara quien es considerado
como uno de los compositores mas importantes de la musica nacional
ecuatoriana. El uso de estas dos composiciones ecuatorianas se las realiza

con fines académicos y no con intencion de lucro alguno.

Por altimo, los recursos utilizados pueden ser aplicados para la
elaboracion de arreglos para guitarra en formato solista en cualquier

composicién sin importar al estilo.

3.5 Arreglos

Para la elaboracion de los arreglos se procedié a dividir en trabajo en
tres partes.
e Elaboracion de la forma del arreglo
e Elaboracion del Chord melody

e Elaboracion del Solo

Para cada cancion nacional se tomé como referencia un arreglo de
Kreisberg, esto con el fin de obtener mejores resultados dentro de la propuesta
a elaborar y facilitar la creacion de los arreglos. Ademas, ambos arreglos

fueron transportados al tono de mi menor, esto con el fin de aprovechar la nota
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mi de la sexta cuerda de la guitarra para el uso de las notas pedales y los

timbres que nos genera la guitarra al trabajar en esta tonalidad.

Por ultimo, cada arreglo tiene una seccién de solo que no consta en la
forma original de las composiciones, dado a que la propuesta toma como
referencia los arreglos de Jonathan Kreisberg es importante agregar la

seccion de solo

3.5.1 Vasija de Barro

Para la elaboracion del arreglo de “Vasija de barro”, se tomé como
referencia en arreglo de “My favorite things” por la similitud arménica y
melddica que hay entre ambas canciones. Mientras la cancion original esta fa

menor, el arreglo se lo realiz6 en tono de mi menor.

Por ultimo, se cambid la métrica original que esta en 6/8 a 3/4, ademas
se desplaz6 y alargo la duracion de la melodia para que se acople en la
métrica de 3/4 pero conservando el criterio de la misma.

Forma del arreglo

Tabla 18: Forma del arreglo de Vasija de Barro

Fuente: Alejandro Suntaxi

Vasija de barro Compases
Introduccion 8

Parte A 32

puente 6

Parte B 32
Interludio 8

Seccion de solo 32

Parte B 32
Conclusion 12
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A diferencia de la cancion original en donde la introduccién es la misma
parte A, pero de caracter instrumental, en este arreglo se cre6 una
introduccién con una armonia diferente como lo hace Jonathan Kreisberg en
el arreglo de “My favorite things”. La introduccion se lo vuele a reutilizar como
interludio, esto con el fin de conectar con la seccioén de solo y después se lo

utiliza como la conclusion del arreglo.

Chord Melody

Parte A

e Version original
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Figura 42: Version original de Vasija de Barro parte A
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Como se puede ver entre las figuras 3-1 y 3-2, el primer cambio
realizado para este el arreglo fue el cambio de métrica de 6/8 a 3/4, esto con
el fin de facilitar la escritura e interpretacion de este arreglo. Ademas, se tuvo

gue modificar la melodia para acoplarla a la métrica actual.
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e Nueva version
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Figura 43: Arreglo de Vasija de barro parte A

Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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La técnica que se utilizé dentro de este chord melody fue el two part
soli (intervalos de 6ta) y el uso de la hemiola en la melodia en los compases
1,3y 6, al igual que el arreglo de “My favorite things”. Dentro de este chord

melody se realiz6 un cambio en la armonia, en el compas numero seis, el

acorde de sol mayor (blll), que forma parte de la armonia original de la

cancion, se lo cambié por un acorde de do mayor siete (bVImaj7), esto con el
fin de que el bajo resuelva por semitono al acorde de si 7 (V7). El acorde de
do mayor se lo cifro como un Bmin/C, la razén de cifrarlo de esta manera es
por las notas que nos genera la triada de Bmin para el bajo de do que son 9y
#11, algo similar a lo que hace Kreisberg en la seccién a del Chord melody de

“My favorite things”

48



Parte B
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Figura 44: Version original de vasija de barro parte B
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Figura 45: Parte B del arreglo de Vasija de barro
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Para esta seccion la técnica de voicing que se utilizo fue el shell voicing,
en esta seccion el acorde de do mayor siete resuelve a mi menor, a diferencia
de la version original que resuelve por movimiento de cuarta a la triada de sol
mayor. Ademas, el acorde de mi menor esta precedido por un acorde de re

sus2 (6) en el compas anterior.

Lo interesante de este Chord melody es que estéa reflejando el criterio
de trabajo y la sonoridad de Kreisberg a partir de los tipos de voicings que son
muy usados en el arreglo de “My favorite things” como los two part soli o los

drop voicings
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Seccién de solo

Para la seccidn de solo se tomo la parte A, dentro del solo se aplicaron
los recursos y criterio de improvisacion de Jonathan Kreisberg tales como
frases largas y voicings dentro del solo para marcar los cambios en la armonia,
esto con el fin de desarrollar un solo que contengan las mismas caracteristicas
del solo de “My favorite things”.
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Figura 46: Extracto del solo del arreglo de Vasija de barro
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

La primera frase del solo es una escala de mi menor, mientras que en
el compéas 37 se usan drop voicings para marcar la progresion armoénica del

tema, este solo combina voicings con frases a una sola voz.
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Figura 47: Extracto del solo de arreglo de Vasija de barro
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Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Es esta parte del solo podemos observar dentro de los primeros cuatros
compases un motivo que esta armonizado con voicings por 4tas. A partir del
compas 65 se puede observar que la frase del solo esta constituidas por una
escala vertical de do lidio, la cual consiste en tocar la escala por intervalos de
tercera, ademas de uso de arpegios y un patron de cuartas ascendente en el
altimo compas para generar un contraste diferente. Tal y cual como lo hace

Jonathan Kreisberg en el solo del arreglo de “My favorite things”
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Arreglo completo
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3.5.2 Despedida

Para la elaboraciéon del arreglo de “Despedida’, se tomd como
referencia el criterio utilizado por Jonathan Kreisberg en el arreglo de “Canto
de Ossanha” el cual consiste en trabajar en base a la armonia y métrica

original de la cancion, esto con el fin de respetar la esencia del tema.

En donde se intervino fue en la forma de la cancion, esto con el fin de
introducir una seccion de solo. Ademas, solo se utilizo la introduccion, la parte
A y el interludio es ese orden para la elaboracion del chord melody. Por
cuestion de gusto personal no se utilizo la parte B de “Despedida” dentro del
arreglo, esta parte fue reemplazado por una seccion de solo que estaba
basado en la introduccién. Luego de la seccion del solo se regresa a la parte

Ay se tomo la introduccion para finalizar el arreglo.

Forma arreglo

Tabla 19: Forma del arreglo de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi

Despedida Compases
Introduccion 8

Parte A 12
Interludio 8

Seccion de solo 36

Parte A 12
Conclusion 8

Como se puede apreciar en la tabla, dentro del arreglo de “Despedida”
se utilizé la introduccién-interludio y parte A de la cancion original, la seccion
del solo esta basado en la progresion armonica de la parte A, luego de la
seccion del solo se regresa a la parte A, después de ello se conecta con la

conclusion que esta basado en la introduccion.
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Chord Melody.

El chord melody de “Despedida” tiene el mismo tratamiento que
Jonathan Kreisberg uso en el arreglo de “Canto de Ossanha”, en cual consistio
en mantener la armonia original de la cancion, en donde se intervino fue en
los tipos de voicings, esto con el fin de facilitar la interpretacion del chord
melody en la guitarra teniendo en cuenta los tipos de voicings que son

comunes en los arreglos de Kreisberg.
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Figura 48: Version original de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Figura 49: Arreglo de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

En la introduccion e interludio se conservo la armonia de las secciones,
dentro de este chord melody se procedié a utilizar drop voicings y voicings por
cuartas, dado a que las disposiciones de las voces en estos voicings son

abiertas y esto facilita al guitarrita con la ejecucion, ademas que este tipo de
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voicings nos brinda colores muy interesantes sin que dafien la esencia de la

cancion.
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Figura 50: Parte A de la versién original de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
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Figura 51: Parte A del arreglo de Despedida
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Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)
En la “seccion “a” se armonizé la melodia usando la técnica two part

soli. En el acorde de si 7(#9) se us6 un shell voicings with extension, mientras
qgue en el compas 9 no se procedid a realizar ningun tipo de armonizacién
dado a que estamos en un sector de la guitarra donde el registro es grave,

esta decision se tomo por cuestion de gusto personal de quien elabora esta

propuesta.
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Figura 54: Parte B del arreglo de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

En la seccion “b” se procedio a transportar la melodia una octava arriba

en los primeros cuatros compases a diferencia del siguiente sistema, en

donde a partir del tercer compéas se procedié a regresar al registro original.

Esto con el fin de jugar con el timbre de la guitarra como lo hace Jonathan

Kreisberg en el arreglo de “Canto de Ossanha”.

En esta seccién también podemos encontrar el uso de voicings por 4ta,

two part soli y voicings cerrados como en el acorde de sol séptima mayor. Lo

interesante de este Chord melody es que refleja una sonoridad o textura

diferente a la version original por los tipos de voicings que se estan usando,
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sin embargo, en ningln momento se altera innecesariamente la armonia y
métrica original de la cancion, esto con el fin de respetar la esencia de la
composicién como lo hace Jonathan Kreisberg en el arreglo de “Canto de
Ossanha”, donde mantiene la armonia original de la cancién y conserva las

caracteristicas ritmicas de la samba.

Seccion de solo
Para la elaboracion de solo se procedié a tomar como referencia la
progresion armoénica de la introduccion de Despedida, pero se omitio el acorde

de fa# menor7 (b5) que se encuentra en el tercer compas de esta seccion,

dejando la progresion IVmin7-bllimaj7-V-Imin7.

Este solo consta de frases a una sola voz y voicings que ayudan a
marcar la armonia en la que se desempefia el solo. Esta decision se tomé por
cuestion de gusto personal, sin embargo, todos los recursos implementados
es este solo fueron tomado de los arreglos de “My favorite things” y “Canto de
Ossanha”.
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Figura 55: Extracto del solo del arreglo de Despedida
Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

Para la elaboracion del solo se utilizo la técnica del voice leading, el
cual consiste en a armonizar una melodia con cualquier tipo de voicing en
base a la progresion de acordes de la seccion. Desde el compas 23 hasta el

26 se uso las triadas superpuestas mientras la nota de mi esta haciendo pedal
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en un registro grave. En el compas 27, se procedié a armonizar la melodia

utilizando drop voicings y voicings por cuarta hasta el compas 30.

=
=
=
-3
(2]
=
>
=
-3
o
-
™
=
=
-3

L1

L]
»
U
|
.l ﬂ
.
11_,“
el
b
e
T
"o amen
"

-~

Gma’ B7

TSN
NNS
Whlsle
™
—uii|||eln =
LY.

Bk

o
L}

Figura 56: Extracto del solo del arreglo de Despedida

Fuente: Alejandro Suntaxi (2018)

El criterio del solo sigue siendo el mismo, en donde se utiliza la técnica
de voice leading y las frases a una sola voz, los tipos de voicings son los
mismo que utiliza Jonathan Kreisberg en los arreglos de “My favorite things” y
“Canto de Ossanha”, gracia ello el solo refleja los colores y texturas que son
muy caracteristicas en el sonido de Kreisberg.
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Arreglo completo
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Dentro de los dos productos elaborados, se utilizado la técnica del
chord melody para la elaboracion de los arreglos, dentro de los chord melody
se implementaron los distintos tipos de voicings que son muy usados de
Jonathan Kreisberg, ademas se manipulo la forma para introducir una seccion
de solo que contiene los recursos que son muy habituales en el lenguaje de

Jonathan Kreisberg.
Los arreglos respetan la esencia de las canciones originales, sin

embargo, estos arreglos nos generan nuevas texturas debido a la

manipulacion de la forma y los tipos de voicings que se utilizaron.
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CONCLUSIONES

Dentro del analisis de “Despedida” y “Vasija de barro” se pudo
determinar que ambas canciones contienen una forma binaria A-B, la melodia
de ambos temas estan basadas en la escala pentafona y la armonia de los
dos temas son tonal y funcional, estos dos ultimos elementos fueron
importantes a conservar en la elaboracion de los arreglos y permitieron que
muestro producto final conserve su esencia a pesar de contener elementos

comunes de la musica contemporanea.

A través del analisis de los arreglos de “My favorite things” y “Canto de
Ossanha” se pudo determinar el criterio de trabajo utilizado por Kreisberg,
gracias a ello, se encontré en ambos arreglos una serie de patrones y recursos
gue son comunes en su lenguaje musical y que definen su sonoridad tales
como el uso de notas pedales, voicings por cuartas, triadas superpuestas, y
hemiolas. Kreisberg utiliza estos elementos dentro de sus arreglos tratando
de respetar la armonia y el estilo de las canciones. Aplicando este criterio a
los arreglos de las canciones Despedida y Vasija de Barro se logré reflejar la

sonoridad de Jonathan Kreisberg.

Al momento de elaborar los arreglos para los temas ecuatorianos, se
tomo un arreglo de Jonathan Kreisberg como referencia para cada cancién
nacional, esto ayudo a que se pueda aplicar con mayor facilidad los recursos
utilizados por Kreisberg en sus arreglos de “My favorite things” y “Canto de
Ossanha”. Ademas, el conocer los elementos importantes de las canciones
nacionales como la forma, armonia y melodia, ayuda a que al implementar los
procedimientos y recursos utilizados por un arreglista contemporaneo el

resultado conserve su esencia original.
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RECOMENDACIONES

Asumir la muasica con respeto y no suponer inferioridad o superioridad por

algun género o estilo musical.

Investigar y conocer mas sobre la musica que se ha desarrollado el Ecuador,
tanto tradicional, popular y contemporanea.

Transcribir y analizar varios tipos de arreglos en donde la guitarra tenga roles

protagonicos sin importar el género o estilo musical.

Analizar a varios tipos de guitarritas sin importar el género en el que se
desemperie, esto con el fin de conocer e interiorizar sus conceptos para poder

seguir ampliando nuestro estilo musical

Incluir dentro del pensum de las materias de instrumento (guitarra) de la
Carrera de Musica de la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil la
realizacion de arreglos en formato solista, esto con el fin de ayudar a mejorar

el nivel de los instrumentistas que cursan en la carrera.
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ANEXOS
Partitura de “Vasija de barro” (1950).
Partitura de “Despedida”.
Transcripcion del arreglo de “My favorite things” de Jonathan Kreisberg.
Transcripciéon del arreglo de “Canto de Ossanha” de Jonathan

Kreisberg.

69



VasiJa DE BARRO

(OriGINAL 1950)

A 7

Duo Benimez-VaLeNcia
ALEJANDRO SUNTAX!

- — 5 #;FF#” 1’§ v T 'IH—&
'y ﬂ_‘_il'; ?_ﬁ? =
§ b s") i MR e & -

Fu

L3 1 ) 8 1 1 L h

L. B 1 1 by % 4 N N 1 .

ALY 0

- o d— i — —
3 ¥ ¥

Fun

- . i
mILJ > } P
LD ) g' H:g gg g F HF g-r g' g
A s 8 - L) - -
L2n 2 - B m—- i S— ¢ S— S— 5 5 S— ATV

S5

70




Vasian of Basro
(OncwaL 1950)

Fun

Fum

4
Y

| -
N -

T
'

1
N

L
L

<>

LY (1
174

| = e
' J

)

ﬁu
- “ . 11
=4 . s
! i
>
=l
{32
1 .
L 15N
o L1
L e N
{ 1IN

‘ 4 ll
' I U

o

r

4o
!?- b

‘ﬁ .
Iy
wl

Fui

.

ot
1;1
¥yl
A

2
»
3
1

—1 -

A
N

'
T

r

| 4

J A 4 A
— Nt N

"
1
- D LR

71



Despedida

‘ pasillo Texto y Misica: Gerardo Guevara
Andatinoe= 72
\ a7 C?7 Fm?7 Fm
s S N : e 2.
= ~r . T 11 %.
% rwd 2| puco ritenmio

Prano

"5
J Ih!_ Z‘hﬂ.ﬂ_

i
e
e
X8
~

Hule

Uil

Ll

72



Lﬂw ._%1 ﬂ( r_—%”..
Esy § )
=
o s s.%: mbf. . |
] =55
o |
"y
“~
B e
= £ 1 sl
.
~ s
(6] ..l
=778
LSS U
[l & (b =N
e
|
| £ sl
oo lol (4
5“0 )
- "_1 \m ¥ J\uu
1 w umv 44 m_
2 LN o

Bb

-a-, .t % 4‘4
IS r "
Qi g ly«rc J g
hums SR 1) o J W_ 2 e _
| BRS w | m &r |”
. . IR ol
Wl oz e N
Il 8 : 1
Wlu— m. ~ .m' _.. . i m Wy nm.l —r
d H g m_.__ B
e
R N
)i 2
h‘.mﬁl\_ h‘.:.
i m = “ ] H .m e ...u =
| e | %
IE ] : |
M o m ;mur
| 15 || .
w |+ & E
. £
il Bk T W
48 . 4
v u_n.%_v | “aNG ﬁﬁu 3
lhlllll\llllln . lllrlll\lllll\

.“_
I .W llg .
il Sl
Ul s
| e ]
I S
hm
- M
(Y m -u H}”u
s oaw
-5
8 |
i
’ B
= ~ ..n.n. ° ~.

Despedida 2 -

73



Fm

c7

Fm

c7

,Jul T
o«
l.il W -4
.Vm tu.'
. .
P
o s
HEER S
”mv m. e i
| 2 e |k
LU g_
L= [l (&l
1l 5) \
I/
i -_
_1
= 3l q
EES
L ) e ry
— p—

i9

et

da

pren - di -

en mial-ma
S—

lic - va-re

(72

L]
m .
mv "
-8
x
<< L]
HICSo ]
“+5 . “ .
N 3

para

44

.
q_
I S| el ..;
R ~t ~
| IV.m '
m L 1084
| = | BEN LL 1 | 1HNE
n e n.- M "
S §) 1
1 gl § H,ﬁ
1 “ o~ L1 -
il :
B I w <
- ™
1L 3) i
gum ,xx.l.’ ﬂ g
H
A 1R A
.mv . %
s BN
Y a ol
] I 5. | R
— — ——



MY FAVORITE THINGS

Guitar Riciasp Rovcers ¥ 0scar HammersTen Il

(TRANSCRIPCION) JowTHAN KRIESBERG

SNING .=200

Ewn7(9)/B Anm7(9)7E GunS Fhan®9/C

. 3 . g
- ' = 4 3 1 e . e ' |
'™ L » N ) S— 3 n " |
¥ ' . -
. L L3 o 1
- ¥ 1 T

WO 2% wypwson

e

et

2Dh WY ACORDE 20BRE BAN)
Ewn7(9)/B Anin7(9)/E Cru’/A B7b%/pt
1 L " L }\ l; L " : ; 4
S ' I R
Ewn7(9)/B A’ G/A e BIN/C
0 ” ] N
x ! ————. —— B ’ f 1
e S L L
ACORDE SOBRE BAX
Enm7(9)
CLOSTED

i
L]

49 , 1 1 s 1 1 1 )|
_§E = i F—h—1 3
= 4 i » - E-4
7 .
Ewn’ THO PART 20UD (IWTERVALOS BE 6TA NAYCR) DESPLAZAMINETO D (A MELODIA

i W
sa
el
:];
L.

75



My FAVORITE THINGS
(TRANSCRIPCION)

“bmmn

Ann’

&

K
TG PAR SOLID

g

be
whoe 3
Cm?l"

Droe 3

Fhun’ B

ks

L |

l]‘

J!.r
°

Buin’

200 IV

—3—
-

£ r

Ewn’

PEZPLAZAMINETO BE LA MELODIA

"
D/C

THO FEEL

Cuns™?

il

»

Abm‘ms')

»

B‘I

Faun’

Gun’

1 4.

o

~

444

THO PART 20UD INTERVALOS DE ETA

-4

76



My FAVORITE THANGS 3
(TRANSCRIPCION)
Awns™ e C/B
o £ IJ' y T |
L B
5 C
® Tono E minor
A’ A%u G c
ITIRERERS U SN UIS N AN PR
u va = T
B’ Cwns’ Frun’ B7(ur)
)] | ! | J - 2 - 4 "
————a— Se====== e
®
.y ::; Fhun™% /€ :'2"

e
Y

+ 2
y 20
£
'y
% T

=1 = = =
wmwmp:gmat
GaE g Cuny7* - Cun*/G
9 I |l 14. % T : aﬁ
Q—_ o ._j:’—:{ == o —= i——
B v w2 =
wor 2
Cuns7 0 (/3 Guas’/A Py A""/& s
' i — F e —ar—
® + 1 1 3 ;r v
0P 2 -
Cuns’/D o Div: B/
g p =

NN

44

-

ol

@
BAJ) HACIENDO FEDAL EN LA NOTA D2 D

77



4 My FAVORITE THANGS
(TRANSCRIPCION)
Enn7(9)/8 Auw7(9)/7E Gun/D Foun™5/C

2

B r
L o e —
20 IV INVERZION

e
o=
L 23S
| 188
i N
511
“TIeNe
.

Ewn7(9)/8 Ann7(9)/7E Crns/A B7id)/p?

101

G c Fun” B7

2 | , e e o S : "
£ I B NS EETE
®Em“ Fum™/E

N>

‘lb
N

2
-
NN

SRS
nl
ooy

i)

ol
ol

78



My FAVORITE THANGS 5
(TRAMSCRIPCION)

(W'Y}

E._&Fnb
wl
]
~ e
|ll.!
!l
oLl
e
L 1.
s

79



My FAVORITE THINGS
(TRAMSCRIPCION)
D7

Ewin”

E mms)

L 11|

Eni’

e

A

Chin7(s13)

Cun/E

-

D11

cll"

GAI"

Ce9)

Q"

i —

 —

>
-

s

i

me

cuo9

Guw

E

p— |

1

L —
1

L. 4ok

.

s

—

c{‘mﬂ

1AL

sy

80



MY FAVORITE THANGS 7
(TRAMSCRIPCION)
Ce(9)
2 | . £ p
S

169
®

Aun’ p? G C

? —] .

_i—i"_ T | Ea— -~ 1
l{ - - HI H
17
Bk C&(9) Fhun™0 B’

o £ : _ .
== u
i
®

Ewn™
4. — ke 3 g: : —;3 hE ‘

5 = = = I l: J {: I i :
1 ” v » »

Ce(9)

9 1 h E ’: 1 ‘: E i}
S 3 i E T ; f & T 1
® 11 7(»18)

Awn [ Ce(9)

.

[ X

5 : N Al: £ E . E
b 4 ri 1 ri L4 1 . L L . ]
L i 1 i 1 . 1 1 ; |
j? 3 31 ] - 1 1 : L |
& 3 - 1 3 Al —— ' ) 3 1 J

é. 1 ] | ‘l l
139
B?
P! g £ pile

F TN L | -1 L 14 L g
Lol ] 1 i}

81



My FAVORITE THINGS
(TRAMSCRIPCION)

Ee(9)

Cuns’7E

G&(9)

;

} %
A ]
a0

-
-
l
1

B‘I

fi“'mn

p?(ﬁ) /E

e

@ Ewn’
p £

L

c m'mm

Gun/E

i

T ™

e
.#;m

Gun7A

&
i

‘I

29

82



My FAVORITE THANGS q

URN AROUND “ (TRANSCRIPCION)
b

o
B

<

E#

.
_i:
o]
N
“}

%
1L
A ]
NN
1
M
i
A

i
L8
44

L 8N

[ .
<
M
e 1
1L
i )]
NN
A
-
A
i;

TIem
-

il

Ewn7(9)/8 A’ (77 NSO - b (119 —
9 1 g s : ' F 'a
S S

Ell!?

]
4

g

83



Cws™  Can7(49)

Ens™  Emn7(49)

y_i_._ﬂ} — 4+ El‘ T 1 T 3 T — : {
Nt [ A ] _——1 1 1 I 3
= | o o ® o —_—

55 9.

4

£

%

ol

LI

ol

ol

5

84

Wi

;

E

IEE==
337 3



CANTO DE OSSANHA
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