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RESUMEN

En Ecuador, el articulo 22 del codigo INGENIOS ([gédOrganico de la Economia
Social de los Conocimientos, Creatividad e Innadaciprevé el derecho de las
personas a beneficiarse de la proteccion de leckes morales y patrimoniales que
les corresponda por las producciones cientificesatias o artisticas de su autoria,
por ello, para la recaudacion de estos derechasstnaulegislacion contempla la
existencia de las sociedades de gestion colestivembargo el titular de los derechos
no tiene la obligacion de vincularse por lo queedinente analizar juridicamente la
eleccion del titular entre gestion individual ogkestion colectiva de sus derechos. La
gestion de los derechos de autor y derechos afomprende la concesion de licencias
a los usuarios, la auditoria, el seguimiento dalcigio de los derechos, la proteccion
de los derechos de autor y derechos afines, ebatdios ingresos derivados de la
explotacion de los derechos y el reparto de laidaates que deben abonarse a los

titulares de derechos.

ABSTRACT

Article 22 of the Constitution provides for the hitgof persons to benefit from the
protection of moral and economic rights that cquoesl to them for their scientific,
literary or artistic productions. Therefore, to leot these rights, our legislation
provides for the existence of copyright collectiveswever, the rights holder is not
obliged to join these, so it is pertinent to analflze legal aspects of the owner's choice
between the individual or collective managemerthefr rights. The management of
copyright and related rights comprises the granbthdicenses to users, auditing,
monitoring the exercise of rights, protection opgoght and related rights, collection
of income from the use of rights and the distribntof the amounts that must be paid

to rights holders.

Palabras ClavesDerecho de autor, Autor, Obra, Registro, Tituladid€ontrato,
Interprete, Regalias, Derechos morales, Derechdsimpaiales, Fonograma,
Licencia, Gestion individual, Gestion colectiva, $ita, Sociedad de Gestion,

Copyright.
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INTRODUCCION

Los derechos de propiedad intelectual agrupan fdeaciones del intelecto y
aquellas relacionadas con su divulgacion y difudids cuales, a su vez comprenden
los derechos de autor, los derechos de propieddustimal y los derechos sobre
descubrimientos cientificos, asi como otras matiéésnes de la capacidad creadora
del individuo (Corte Constitucional de Colombiangmcia C-276, 1996).

La propiedad intelectual comporta, entonces, aguwdiciplina normativa a traves
de la cual se busca proteger y asegurar las crescimtelectuales surgidas del
esfuerzo, el trabajo o la destreza del hombre,equibdas las cosas son dignas de
obtener el correspondiente reconocimiento y sakmau juridica. (Monroy
Rodriguez, 2015, pag.6).

El presente trabajo tiene como objeto estudiaesaho de autor y en especifico las
obras musicales en el Ecuador, su proteccion, cetmiento tanto de sus derechos
patrimoniales y morales, y la gestion de recaudagi@dministracion de sus derechos
patrimoniales mediante la representacion de lagedades de gestion colectiva o el

dilema de la gestion individual.

En sintesis, analizar juridicamente la finalidadasesociedades de gestion colectiva
versus la gestidon individual de los derechos derauvnhculados con la industria

musical en el Ecuador.



DESARROLLO

GESTION COLECTIVA O GESTION INDEPENDIENTE. EL PAPEL DE
LAS SOCIEDADES DE GESTION COLECTIVA EN LA INDUSTRIA DE LA
MUSICA ECUATORIANA

CAPITULO

DERECHO DE AUTOR:: HISTORIA; CONCEPTQS; Y,
NATWRALEZAJURIDICA

1.1 HISTORIA DEL DERECHO DE AUTOR. -

Los origenes del derecho de autor datan desdealh Meédia en Roma, por el
florecimiento que hubo en las artes y la cultura, pesar del acceso restringido que
tenia el pueblo, se mostraba respeto por las titeewias y artisticas. En esta época
habia personas llamadaspistasque se dedicaban a hacer réplicas de libros; esta
figura siguié hasta la Edad Media, época en queriosjes realizaban réplicas de

ejemplares de la Biblia a peticion de la nobleza.

Esta figura de los copistas fue desapareciendaghaente a partir de 1546, afo
en que el aleman Gutenberg cred los tipos mogles,marcaron el nacimiento de la
imprenta, lo que trajo como consecuencia la transdoion del proceso editorial, ya
gue se dio paso a la produccién y reproduccidonsismbnuscritos en un menor tiempo
del que empleaban hasta entonces los copistaspiegtarcioné un nuevo método de
reproducir multiples copias al mismo tiempo, segauk6 el conocimiento y el saber

dejo de ser exclusivo de los monasterios.

En 1686 encontramos un ordenamiento sajon quegerale los plagiarios el
derecho de los autores, el cual estaba regidorpmipos que regulaban los acuerdos
de publicacién de obras.

Por otra parte, en el derecho espafiol no habiaqmion hacia los autores, ya que
los Reyes Catdlicos tenian el privilegio de autora los autores la impresion de sus

obras. No sera sino hasta 1763 cuando el rey CHtlagorgue a los autores el



privilegio exclusivo sobre la impresion de sus sbel cual no se extinguia con la
muerte del autor, sino que pasaba a sus heredard® @fios. La regulacion sobre la
materia fue avanzando: en el afio 1837 se extidmdrexrho autoral a los traductores,
y en el afio 1847 se publica la Ley Espafola derdgpi€dad Literaria (Serrano
Migallon, 1998, pag.50).

En la Francia prerrevolucionaria se otorgaba araeltderecho de editar y vender
sus obras, de modo que el derecho de autor recdgdceesatividad de los autores, por
lo que este derecho era perpetuo, y, por otra,pamtéos editores en forma de un
privilegio temporal. No es sino hasta 1791 cuanelgusblica la primera Ley del
Derecho de Autor. Por otra parte, se emitierorprighero de 1791, en el que se
reconoce a los autores el derecho sobre la traidemie las representaciones y
reproducciones de sus obras, y el segundo, de Gid@3torga a los autores el derecho

de propiedad sobre sus creaciones (Garcia Lop&2, pag.12).

El verdadero reconocimiento legal a los autoresnsma en Inglaterra con el
Estatuto de la Reina Ana, promulgado en 1710, &l 8 conoce como antecedente
del Copyright,a partir de éste se reconoce a los autores lbueitin econdmica y el
derecho exclusivo sobre la impresion y difusiénsds obras publicadas incidia en
beneficio de la cultura y en haber puesto de nestidilos tres factores esenciales para
llegar a tener una ponderada y equitativa compbardel derecho de autor: cultura,
interés publico y derechos de los autores (ROGHREY/I11984, pag.28).

En esta ley se establecia que los editores tehtierexho exclusivo d€opyright
sobre todas las obras inéditas durante un plazd déos, renovable, por una sola vez,
por el mismo periodo, siempre y cuando el autarisig con vida, y en caso de obras
publicadas, se les concedia un plazo, no renovdél2]1 afios. Una vez concluido el
plazo, los autores recobran el derecho de autdazapia de sus obras. (Garcia Lopez
A. A, 2012, pag.12).

La concepcion inglesa del derecho de autor inflelydEstado Unidos y entre los
afos de 1783 y 1786 varios Estados sancionaros ésgecificas sobre la materia. De
los trece Estados, diez publicaron sus leyes p®titulos o preambulos se destacaba
que la finalidad era estimular el saber y el pregrée la civilizacion, las artes y las
ciencias. En las leyes de los Estados de Nueva YdBeorgia se hablaba de “la
equidad y la justicia naturales, el honor del pai deber hacia la Humanidad”,

4



precisando que su Unica finalidad era estimuldosHombres del saber y de genio
para que publiquen sus obras” (Rengifo Garcia, 208§.58).

En Ecuador, en materia de proteccion internacidoaha parte de los dos grandes
convenios multilaterales existentes, el CONVENIO BERNA de 1886, y la
CONVENCION UNIVERSAL DE GINEBRA de 1952, la primertiene una

orientacion europea; y la segunda, con un granjinfiorteamericano.

El Convenio de Berna fue el primer tratado inteloraa creado para la proteccion
de obras literarias y artisticas, generd un sistamiforme de proteccién de los
derechos de autor y fue adoptado el 9 de septieded886; con él se garantiza el
reconocimiento y la proteccion de las obras enddde 177 paises miembro. El
Convenio de Berna tiene como objetivo contribujua los nacionales de los estados
contratantes obtuvieran proteccion internacionasweerecho a controlar el uso de
sus obras creativas y recibir un pago por él. 8esapnovelas, cuentos, poemas, obras
de teatro, canciones, operas, revistas musicaleatasy dibujos, pintura, esculturas,

obras arquitectonicas, entre otras obras intellas{&@eballos Molano, 2014)

La regulacion del derecho de autor, tanto naciooio internacional, busca lograr
un punto de equilibrio entre los intereses privagpsiblicos basada en la equidad, la
competencia leal y el acceso justo al disfruteadecteaciones del intelecto humano.
Se compensa al autor concediéndole un monopolexpletacion exclusivo sobre su
obra, pero por un término que es previamente figgdda legislacion interna de cada
pais (Olsson, 1988).

1.2 CONCEPTOS DE OBRA, AUTOR Y TITULAR:

1.2.1 La Obra:

Es “toda creacion intelectual original de naturalextistica, cientifica o literaria,
susceptible de ser divulgada o reproducida en ugigaldorma” (Régimen Comun

sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos, 1993)

Para considerar obra a una manifestacion o expressta creacion intelectual debe
ser el resultado de un esfuerzo creativo origesldecir, que no ha sido copiada de
otra obra preexistente, esto quiere decir que siebi@édita, fruto del ingenio humano,

pudiendo ser accesible medio ; y como mencionarnaa, debe ser susceptible de ser



reproducida o comunicada, significa que el autg@iadmarla sobre cualquier soporte
(escribir sobre un papel, pintar sobre un lienzo.)eb expresarlo oralmente,
excluyendo entonces que pueda considerarse “olga’cae no transcendido de la
mente del autor, pues entonces se considera uea’“@bstracta, la que no es

susceptible de proteccion por el derecho de aMtonfoy Rodriguez, 2015, pag.26).
1.2.2 El Autor:

Es la “Persona fisica que realiza la creacion ectabl” (Régimen Comun sobre
Derecho de Autor y Derechos Conexos, 1993) Sila e realizada con colaboracion
de otra persona natural obtiene la calidad de ooak$ pertinente mencionar que la
autoria de una obra recae sobre una persona ngtwesato que la obra es el resultado
de una expresion manifestada en cualquier fornsajteeimposible pensar que una
entidad ficticia pueda exteriorizar su espirituatid

La consecuencia natural es que la condicion der guta titularidad originaria
corresponden a la persona fisica que crea la @Peseira Samaniego, 2015) Las
demas personas, sean fisicas o juridicas, puedditus@res derivados de algunos
derechos de autor. De modo que autoria y tituldriden dos conceptos perfectamente
distinguibles (Villalba & Lypszyc, 2001, p.51).

1.2.3 Titular:

El autor tiene la titularidad, pues es donde naagbla y consigo los derechos sobre

la misma, es decir, de la obra originaria o primige

La obra origina derechos morales y patrimonialesu aautor, derechos que le
corresponden al autor, Unica y exclusivamente. tvasrque los derechos morales son
de caréacter inalienable y por tanto no pueden emmsferidos, los derechos

patrimoniales del autor pueden ser objeto de digemsodalidades a saber:

- Por contrato, por ejemplo, a través del contratocesion o transferencia de
derechos, o del contrato de trabajo o de prestalg@ervicios cuando incluyen en

su objeto la obligacion de crear obras inteligentes

- Por disposicion de la ley, en el caso de las otr@adas por servidores publicos

cuando la creacion de obras hace parte de lasoheside su cargo.
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- Por presuncion legal de transferencia, en el casacahtrato de trabajo o del
contrato de prestacion de servicios, de la obractioh o de la obra audiovisual;
- Por causa de muerte, cuando el autor detentalestaes patrimoniales al momento

de su fallecimiento (Monroy Rodriguez, 2015, pagl8h

1.3 DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES

Uno de los rasgos principales del derecho de guifo diferencia de otras figuras
juridicas es la cualidad de derecho binario (pexispatrimonial), que consta de un
elemento “espiritual”, derecho moral, relacionadtimamente con el derecho de la
personalidad del creador y su relacion espiritysngonal con la obra, y otro elemento
economico, derecho patrimonial, ligado con la etgaidn pecuniaria de la obra. En
sintesis, los derechos de autor estan conformauatosl plerecho moral y el derecho
patrimonial (Abita Cuevas, 2012, pag.33).

1.3.1 DERECHOS MORALES

Son considerados derechos de rango fundamentaldefechos morales de autor.
Son prerrogativas inherentes a la condicion ratyomgia de la naturaleza humana, y
a la dimensién libre que de ella se deriva: la lfaducreadora del hombre, la
posibilidad de expresar las ideas o sentimientd®mhea particular, su capacidad de
invencién, su ingenio y en general todas las foromsnanifestacion del espiritu

(Monroy Rodriguez, 2015, pag.58).

El Convenio de Berna para la proteccion de obtasalias y artisticas define los

derechos morales como sigue:

“1) Independientemente de los derechos patrima@é autor, e incluso después
de la cesion de estos derechos, el autor conseelag@recho de reivindicar la
paternidad de la obra y de oponerse a cualqui@rmetion, mutilacion u otra
modificacion de la misma o a cualquier atentada mikma que cause perjuicio a su

honor o a su reputacion.

2) Los derechos reconocidos al autor en virtudpdefafo 1) seran mantenidos
después de su muerte, por lo menos hasta la éxtidei sus derechos patrimoniales,
y ejercidos por las personas o instituciones guada legislacion nacional del pais en
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gue se reclame la proteccion reconozca derechaseri@bargo, los paises cuya
legislacién en vigor en el momento de la ratifiGacde la presente Acta o de la
adhesion a la misma, no contenga disposicionesviadan la proteccion después de la
muerte del autor de todos los derechos reconoeidasrtud delparrafo 1) anterior,

tienen la facultad de establecer que alguno o akjulie esos derechos no seran

mantenidos después de la muerte del autor.

3) Los medios procesales para la defensa de lexhi®s reconocidos en este
articulo estaran regidos por la legislacion des jgai el que se reclame la proteccion.”
(Convenio de Berna para la Proteccién de Obrasdrites y Artisticas, 1979, Articulo
6 bis)

De la misma manera la norma andina, en el articlide la normativa (decision) 351,

expone el derecho moral de la siguiente manera:

“El autor tiene el derecho inalienable, inembargaiphprescriptible e irrenunciable
de:

a) Conservar la obra inédita o divulgarla;
b) Reivindicar la paternidad de la obra en cualquiemento, v,

c) Oponerse a toda deformacion, mutilacién o modif@acue atente contra el

decoro de la obra o la reputacion del autor.

A la muerte del autor, el ejercicio de los derecihmmgales correspondera a sus
derechohabientes, por el plazo a que se refie@apitulo VI de la mencionada
Decisiéon. Una vez extinguido el derecho patrimgmibEstado u otras instituciones
designadas, asumiran la defensa de la paternidadihe y de la integridad de su

obra (Régimen Comun sobre Derecho de Autor y Dee€lonexos, 1993, pag. 4)

Los derechos morales son el conjunto de prerraggtie caracter personal referentes

a la tutela juridica resultante de la creacion, mpee entre el autor y su obra.

Algunos juristas han clasificado los derechos nesran: derecho de paternidad,
derecho de divulgacion, derecho de integridad athera retracto y derecho de repudio
(Garcia Lopez A. , 2012, pag.57).



1.3.2 DERECHOS PATRIMONIALES

Los autores de obras artisticas o intelectualestiéacultades exclusivas para usar
0 explotar sus obras y obtener un beneficio ecoodnaistas facultades son derechos

patrimoniales. (Garcia Lopez A. A., 2012, pag.59).

La retribucibn econdmica que recibe el autor poreiglotacion econdémica
responde a la idea de justicia segun la cual tamogue trabajan deben recibir una
compensacion por la obra que crean. La retribyogmuniaria, ademas, estimula a los
creadores a realizar nuevas obras y construyeawievite, al progreso cultural e
intelectual de los pueblos. Es decir, el derechoad®r confiere al creador un
monopolio de explotacion de la obra como dereclotusixvo, absoluto y posiblerga

omnes



CAPITULOII

LAS SOCIEDADES DE GESTION COLECTIVA: NOCIONES
GENERALES

Uno de los objetivos principales de los autorepegsibir retribucion econémica
por la explotacion de sus obras, pero evidentemb#etitulares no tienen la
posibilidad de controlar todos los usos que serhdeesus derechos vy, por ejemplo,
los autores de canciones no pueden ponerse erctmote cada una de las emisoras
de radio o de television, las discotecas, los uestdes etc. que hacen uso de sus
creaciones. En general, los autores no pueden iaedas autorizaciones necesarias
para la utilizacion de sus creaciones y obteneerfi@neracion que les corresponde.
Tampoco es factible que organismos de control yanss soliciten permisos

especificos de cada autor a la hora de utilizaobra protegida por derechos de autor.

La imposibilidad material de gestionar esas actides en forma individual, tanto
para el titular de derechos como para el usuamo;akii la necesidad de crear
organizaciones de gestion colectiva, cuyo comedglel de ocuparse de gestionar los
derechos de autor y derechos conexos y de colsraetauneraciones por el uso de

esos derechos (Garcia Lopez A. A., 2012 pag.115).
2.1. HISTORIA

Las primeras sociedades de autores de fundaronrami&. Al principio las
funciones de las asociaciones profesionales — tueindére otras cosas, por el pleno
reconocimiento y el respeto de los derechos dealisres — se combinaron con

elementos, entonces en surgimiento, de la gesti@ctora de derechos.

La fundacién de la primera sociedad de este tipovesntimamente relacionada
con el nombre dBeaumarchaisEste libré las batallas juridicas contra losresatjue
se resistian a reconocer y respetar los dereclispaiales y morales de los autores.
Esas batallas victoriosas dieron origen, por itidedeBeaumarchisa la fundacion,
en 1777, deBereaude lésgislation framatiqyeransformado mas tarde enSacieté
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des auteurs et compositeurs dramati¢g8ACD), la primera asociacion que se ocupo
de la gestion colectiva de los derechos de logesito

Una gestion colectiva plenamente desarrollada caénem 1847, cuando dos
compositores, Paul Henrion y Victor Parizot, y sorigor, Ernest Bourget, apoyados
en su editor, presentaron una demanda contrAmbassadeufsun “café-concert
en Paris, lugar que no reconocia el pago justo ardaesta que se encontraba
interpretando sus obras. Los autores ganaron ib;pé propietario fue obligado a
pagar una importante suma de dinero como remuderafion aquella decision
judicial se abrian grandes y nuevas posibilidadea j[ps compositores y letristas de
obras musicales no draméticas. No obstante, edere que no les seria posible
controlar y asegurarse individualmente de que §getaban los nuevos derechos que
se les reconocian. La comprension de este hectarigen en 1850 a la fundacion de
una agencia colectiva, poco después sustituid&poiété des auteurs, compositeurs
et éditeurs de musiqg8ACEM).

Hacia fines del siglo XIX y durante los primeroseeios del siglo XX se crearon,
en casi todos los paises europeos y también ena@iros, organizaciones de autores
similares. Pronto surgi6 la cooperacion entre estganismos por medio de contratos
bilaterales de representacion mutua de los repestde cada uno, y se manifesté la
necesidad de un organo internacional que coordswsactividades y contribuyera a
una proteccion mas eficaz de los derechos de toseguen todo el mundo. En junio
de 1926, los delegados de 18 sociedades funda@aonfederacion Internacional de
Sociedades de Autores y Compositores (CISAC). [fiiacdones a la CISAC han
crecido en forma constante e incluyen en la actad]isociedades que se ocupan de
la gestion de otros derechos sobre distintas cdssgde obras (Ficsor, 2002, pag.
18,19,20).

2.2. DEFINICION

En Ecuador, el Codigo Organico de la Economia $at®alos Conocimientos,
Creatividad e Innovacion, en su articulo 238, definlas Sociedades de Gestion
Colectiva como “las personas juridicas sin fineduieo, cuyo objeto social es la
gestion colectiva de derechos patrimoniales der autterechos conexos, o ambos.”
(Codigo Organico de la Economia Social de los Conentos, Creatividad e
Innovacion, Art 238, 2016)
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Partiendo de la norma, “los titulares de derech®sautor y derechos conexos
podran formar sociedades de gestion colectiva deches de autor y derechos
conexos, sin animo de lucro con personeria juripgésa la defensa de sus intereses”
(Aragon, 2018), y esta sociedad de gestion cokectigbera estar autorizada y
supeditada por la autoridad nacional competentenuastro pais, por el Servicio
Nacional de Derechos Intelectuales — SENADI. Da ssinera garantizar el correcto
desempeio de la sociedad y cumplimiento de sugamilines como es el de
administrar los derechos patrimoniales, fundamergate en los ramos de la
reproduccién, distribucién, comunicacién publicaddeas literarias, composiciones
musicales, obras draméaticas musicales coreografieagomimica, obras teatrales,
cinematograficas, audiovisuales y sus traduccionadaptaciones, arreglos,
transformaciones, etc. En realidad, su principabitorde actuacion se localiza en la
defensa de las obras musicales, cinematografiga®ductos multimedia, pero la
generalidad de sus objetivos supone periédicoslgmras de gestion interna por el
reparto de poder entre los diversos grupos deatéslde derechos representados
(Adiego Rodriguez, y otros, 2011, Pag.131).

2.3. NATURALEZA JURIDICA

De acuerdo con la definicién sefialada, puede aegirs las sociedades de gestion
colectiva son personas juridicas de derecho privadaladas por el SENADI que
tiene como finalidad representar a los autoresutates de derechos conexos tanto
nacionales como extranjeros, recaudando para kstamntidades correspondientes
gue se generen por la explotacion de sus dereetastdr o derechos conexos (Garcia
Lépez A. A., 2012, pag.116).

El objetivo de las sociedades de gestion coled#vderiva de la doctrina y de la
ley comunitaria; de ellas se desprende sus atohaside administrar los derechos de
los asociados segun sus normas organicas, procutasdnejores beneficios para
ellos, como los del fomento de la produccion irtielal y el mejoramiento de la
cultura. Las “Sociedades de Gestion” conocidas &mizomo Sociedades de
Administracion o Sociedades de Percepcion o Astriade Gestion, realizan el
ejercicio de gestion y recaudacion de los deregadsmoniales de autor y de los
derechos conexos. Dicese que "en un sentido l@mpse que haya una actuacion

conjunta de un grupo de autores o titulares deceree autor o conexos podria
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decirse que se esta en presencia de esta actividadd una forma de actuar “en
interés de una pluralidad de autores o titularedatechos”, que se efectia “por un
tercero, persona natural o juridica al que cada dm@stos le haya otorgado los
oportunos poderes de representacion -gestion oaeqior “agentes” (Delgado

Porras, Curso de la OMPI sobre DA y DC, & TribudalJusticia de la Comunidad
Andina).

En suma la administracion colectiva del derechauder y de los derechos conexos
se justifican cuando tales derechos de los titslare pueden ejercerse en la practiva
de manera individual o cuando desde el punto da @sOondmico sea desventajosa”
(Pérez Solis, 1997, pag.14).
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CAPITULO)N

¢ GESTION COLECTIVA.Q)GESTION\INDEPENDIENTER

¢, Qué sera mas adecuado Yy tipico en el entornaldygitonectado a la red: ¢el
ejercicio individual, la gestion colectiva o alguntaa forma de ejercicio conjunto de
los derechos? Esta pregunta fue el centro de teiateen el Foro Internacional de
Sevilla de la OMPI.

En el Foro de Sevilla, tras el fracaso de los pstio@s pesimistas acerca de la
aplicabilidad del derecho de autor y los dereclm®exos en el nuevo entorno, los
representantes de la comunidad internacional detbe de autor se enfrentaron a una
nueva ola de profecias sensacionalistas que esani& pesimistas en cuento a las
posibilidades de supervivencia de la gestién col@cy, en general, del ejercicio
conjunto de los derechos. Algunos expertos hatdticivado que ya que con la ayuda
de las medidas tecnologicas de proteccion (talesocos sistemas cifrados) y la
informacion electronica de gestion de derechos ¢clos identificadores digitales) —
el ejercicio individual de los derechos se harisilfie, a través de Internet, también
con respecto a los derechos (como el de comunitatpiiblico) que tradicionalmente
se habian ejercido sobre una base colectiva, iedge®njunta perderia su importancia

y podria desaparecer (Ficsor, 2002, pag.103).

El foro mencionado se desarrollo alrededor del 20120, que dificil proyectarse al
futuro en ese entonces, y pensar que puede sélgasia recaudacion de derechos
patrimoniales mediante herramientas tecnologiaasjue antes se observaba como
imposible ahora en el afio 2019 estamos viviendolmo es de conocimiento nuevas
plataformas digitales han ingresado en la vidal@oig, desde el impulso que brindd
Myspace (extinguida), fueron perfeccionandose mnaiplataformas como Bandcamp,
Deezer, Soundcloud, hasta las mas comercialedigadds como son YouTube y
Spotify, herramientas digitales donde la retriboga®@r reproduccion son entregadas
directamente al autor, entonces no es tan absargaopuesta que el autor pueda

realizar su recaudacioén individual.
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El sistema hasta ahora hemos perfilado no sélditayes una barrera a la posible
entrada de otras entidades o asociaciones querpgedgetir en la gestion de los
derechos, con la consiguiente rebaja de los precitaifas, sino también a las
posibilidades de que los titulares individualesdaumeintentar realizar una gestion
personal de sus derechos. Al no permitirse la @estie modo individual en
determinado supuestos, se obliga al uso de logsErde gestion de la entidad y con

ello se crea una demanda cautiva a una represamia@i mandato legal.

3.1. ESTADO ACTUAL DE LAS SOCIEDADES DE GESTION COLECTIVA
EN ECUADOR Y SU RELACION CON LA INDUSTRIA DE LA MUS ICA

Las sociedades de gestion o entidades de gestidosdBerechos de Propiedad
Intelectual aparecen reguladas en los articulos 48 de la Decision 351 de la
Comisién del Acuerdo de Cartagena (Norma Andin&)syarticulos 239 a 266 del
Cddigo Organico de la Economia Social de los Conieritos, Creatividad e
Innovacion — CODIGO INGENIOS (Norma Nacional). Serb las sociedades de
gestion se encuentran supeditadas por la autoritdonal competente, la
recaudacion de derechos de autor estd encomendadaeatidad privada dotados de
titulares precisos con una posible influencia egelstion de un mercado sensible para

los intereses generales de la cultura popular geaim

En el Ecuador la afiliacion de los titulares deedbos a una sociedad de gestion
colectiva de Derecho de Autor o de Derechos Conesogoluntaria conforme el
articulo 44 de la Decision 351 antes menciohapero mas alla de la “libertad” de
afiliarse que gozan los autores y hablando en mstgecto especificamente de la
industria musical del Ecuador, hay que analizatrasd fondo si las sociedades de
gestion son la mejor forma de gestionar sus desech@orque un gran grupo de

musicos independientes no se afilian a ellas. Undad hipétesis puede ser el

1 En la legislacion espafiola la afiliacion a una sociedad de gestidn colectiva es obligatoria, lo

gue marca una trascendental diferencia.
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desconocimiento, la falta de confianza ante dicti@&d, o simplemente se basa en la
decision de realizar su recaudacion de forma iddad

Si bien es cierto que la afiliacién de los aut@esa sociedad para que gestione sus
derechos es la via mas concurrida por los autamsrpcibir las regalias por sus obras,
existen varios autores independientes que no k&nafios cuales también necesitan
atencion por parte de la entidad nacional competgnentender las razones de no
afiliarse, talvez dichos autores no confian erdlaiaistracion de sus obras mediante
una sociedad de gestién, o no encuentre beneficgogealidad, por esta razén se debe
ampliar las opciones que pude tener un autor frentea realidad donde existe una
sola sociedad de gestion por género que esténtegii para la recaudacion de

derechos en nuestro pais.

Actualmente, en la industria musical, existen liggliientes sociedades de gestion

constituidas en el Ecuador:

SAYCE - Sociedad de Autores y Compositores Ecuaiod que se encarga de
representar y administrar los derechos de autocespositores musicales.

SOPROFON - Sociedad de Productores de Fonogramasseguencargan de
representar y administrar los derechos de los jptodes de fonogramas.

SARIME - Sociedad de Artistas, Intérpretes y MUsiepecutantes del Ecuador

encargada de representar a artistas e intérprejesytantes musicales.

SACIN — Sociedad de Autores y Compositores Indejeenels del Ecuador encargada
de representar a autores, compositores, interprefesutantes y productores

fonograficos independientes del Ecuador.
De los cuales los tres primeros se encuentranizaiais para su funcionamiento, por

ende autorizadas para la recaudacion de los derdehbientes; y la dltima se

encuentra en proceso en tramite de autorizaci@edr8ENADI.
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Como se puede observar, las tres primeras entidgestgnan diferentes tipos o

géneros de derecho, mientras la cuarta abarca loslggneros de derecho descritos
en las tres primeras. Si el SENADI llegase a axsorel funcionamiento de la cuarta
sociedad de gestion surge la pregunta: ¢Qué SdcideaGestion realizara las

recaudaciones?

Tanto la norma andina como la norma nacional nat@éningun tipo de impedimento

para que exista mas sociedades de gestion bajoismongénero, de estd manera
legalmente no se encuentra impedida la posibikigasbmper el monopolio que existe
en la practica de las sociedades de gestion, perevielente que la autoridad

competente no procesa la solicitud de SACIN porgte generaria la polémica de

recaudacion de los derechos.

Otro de los temas controvertidos es la naturaleddiga de las sociedades de
gestion, nuestro Codigo de INGENIOS en su artiz@®especifica que las sociedades
des gestion colectiva son personas juridicas smande lucro, en contraposicion a
las sociedades mercantiles mas tipicas, se puédéasgue esta parte de la norma
expresa ciertos prejuicios dogmaticos dado quenéidades de gestién, como labor
fundamental conceden licencias de utilizacién delaas gestionadas y que para ello
fijan tarifas generales y recaudan los pagos gegolulistribuyen entre los titulares
que representan, conforme a reglas de repartotimoledaramente inspiradas en el
modelo societario ordinario, ante la imposibiliddel determinar con precision e
individualizacion el montaje de los derechos queesponde a cada autor en dicha
gestion colectiva. Los usuarios de obras inteléesugon muy variados en sus
caracteristicas, y ello afecta a las posibilidatbedeterminar el uso o explotacion que
cada uno realiza de las mismas. Algunos usuaeogrni capacidad para controlar y
acreditar el uso que hacen de las obras prote(fielasisiones, radios, etc.). Pero el
uso de esos mismos medios en un bar o en la hiabitde un hotel es incontrolable,
al menos sin afectar a derechos basicos como lal idémidad de las personas. En
entornoson line,el caso de las radios o televisiones resulta d@términar el uso real
de los repertorios de obras, pero en bares, dsxmtegimnasios, ascensores,
peluquerias y similares la monitorizacion de diclsm es costosa e ineficaz. El
resultado de ello es que nuestra Ley ha disefiadgistema de recaudacion colectiva
en el que, ante la existencia de multiples dereghwosiltiples titulares, los usuarios

tienen que realizar pagos a casi todas las ensdzadgiieren cubrir un repertorio de
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obras minimo adaptado a su estrategia comerciglpAsa poner una televisién en un
hotel es necesario la licencia de SAYCE, SOPROFSKNRIME, ASOCINE, y
UNIARTE como minimo. Y en este contexto, resultgpasible la determinacion
pormenorizada en las rentabilidades de los derantdnsduales gestionados (Adiego
Rodriguez, y otros, 2011, pag.137 y 138).

Y es que ha sido precisamente la expansion de idapas tecnolégicas que en estos
afos recientes han dejado un multiplicado accesmaa cantidad ilimitada de
contenidos, mas aun las actividades creativas gcédg@mmente las musicales, se

encuentran hoy en una encrucijada tecnologicaal.leg

3.2. DESAFIOS DE LA GESTION COLECTIVA E INDEPENDIEN TE

LIBERTAD DE ASOCIACION

Si analizamos la norma andina, en su articuloat3sbciedades de gestion aparte de
estar sometidas a la inspeccion y vigilancia potepdel Estado deben obtener la
correspondiente autorizacién de funcionamientogaid® en este caso por la oficina

nacional competente.

Si nos adelantamos a los hechos, en el caso deswfoe pertenecen actualmente a
las sociedades de gestion como SAYCE, SARIME y SOFRBM ¢, podran pertenecer
a la nueva sociedad de gestion?

En los requisitos de cumplimiento por parte destasedades de gestion colectiva, la
norma andina menciona en el literal k) del artieltBdo siguiente “Que se obliguen a
no aceptar miembros de otras sociedades de gestiéctiva del mismo género, del
pais o del extranjero, que no hubieran renunciaelday expresamente a ellas”

Al respecto el Tribunal de Justicia de la Comunidamiina menciona (...) “Esta

misma regla de no concurrencia a mas de una sdgiedadia otros supuestos de
hecho como la gestion individual o la del otorgartoede dicha administracion a una
entidad que no sea de gestién colectiva. En esteosupuesto y de conformidad con
el principio estudiado, no se encuentra légico migntras se plantea la exclusividad

en relacion con las entidades de gestion colecseapermita la administracion
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individual por otro tipo de entidades. Si el tituéscogio la guarda colectiva de sus
derechos, y si la entidad a la que se afilié sa@mita contractualmente prestando todo
Su contingente para la proteccion y ejercicio dedarechos, no resulta légico que el
titular, mientras existan dichas condiciones catti@es, otorgue la administracion

de ciertos derechos a otro tipo de entidades” (nt¢rpretacion Prejudicial, 2017).

TRANSPARENCIA

La transparencia es uno de los valores fundamendalesiglo XXI, de hecho, se
considera como un acto de revolucion poder traesypar la forma de administracion
y gestion de una forma de gobierno de cualquier tgnto asi como una sociedad de
gestion que su principal funcion es la administmacie recursos econémicos (regalias)
de terceras personas; al ser una tan delicada tageasitan sus propios afiliados
conocer al detalle el origen y el destino de sgsirems. El desafio en cuanto a la
gestion colectiva de derechos de autor viene emeatni en el uso de nuevas
tecnologias para la administracion y gestion dedsuwechos; en el que el musico,
autor, compositor, interprete, ejecutante y progiygiueda realizar un monitoreo y
distribucion de sus propias regalias de una form@daterminada por medio de las

tecnologias de la informacion como un mandato dooginal.
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CONCLUSIONES

1. Pese que en la norma actual la afiliacion es vatimno podemos desvirtuar el
sistema motopolista de gestidon en la recaudaciomggmeros, desvirtuando asi la
seguridad juridica respecto a su situacion readysaderechos, causando tensiones
entre los autores y las entidades.

2. La posicion de la oficina nacional competente ésegue los usuarios paguen una
doble imposicion, por lo que es importante estudigluciones a este temor
mediante el apoyo de nuevas tecnologias y brindguestas de solucion.

3. El modelo de gestion colectiva existente es rigpdoa los autores y para los
usuarios, por lo que no fomenta el crecimientoodeskrvicios incitando a muchos

usuarios a la rebelién y a la actuacion fueraigedma como férmula de protesta.

4. Es necesario una reforma a la ley para genernariagarencia entre los autores, los

usuarios y las sociedades de gestion colectiva.
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