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Resumen

La presente tesis es un proyecto de Cortometraje llamado Ocaso, el cual parte
de una busqueda de inquietudes del ser, respecto a dudas existenciales que
rondan en la cabeza de todo ser humano con consciencia y conocimiento
parcial sobre su origen, realidad y destino. ¢Quiénes somos? ¢De donde
venimos? y ¢ A dénde vamos? Estas preguntas son el pilar fundamental de la
obra. Obra que, mediante la experimentacion del lenguaje cinematografico,
busca traducir en imagen y sonido, aquello que es propio de la fantasia y del
imaginario de la inconciencia colectiva.

En abstracto; que de hecho es la mejor manera en la que Ocaso se expresa;
esta obra se imagina y se produce desde la fantasia de un suefio. En un
universo onirico en el cual las limitaciones del cine homogéneo solo llenan un
sinnumero de formularios al vacio, sin ser tomado en cuenta.

Ocaso cree firmemente que no solo existe una forma de pensar, ser y
materializar al cine. Que el destino le ha impuesto a Ocaso, unas alas muy

fantasiosas para creer que un cine desde la eternidad de la poesia es posible

Xl



Introduccion

Tarkovski (1991) ofrece un punto de vista ideoldgico en cuanto a la postura
de un artista frente a la sociedad, al decir que “El artista intenta perturbar la
estabilidad de una sociedad en pro de su tendencia hacia lo ideal: la sociedad
tiende a la estabilidad; el artista, en cambio, a la eternidad.” (p. 215)

Ocaso proviene de un proceso de busqueda filoséfica y poética que para mi
empezo en la Universidad Nacional de las Artes (Buenos Aires, Argentina).
Mediante el abordaje de textos filosoficos que reflexionan sobre temas como
la conciencia humana en contraste de la naturaleza animal, la existencia o
creacion mental de un Dios todo poderoso, abrazada por el analisis de la vida
como un ciclo; se llega a entender que un final es solo un inicio.

La lectura de esta tesis no sera una carretera con luz homogénea, calles sin
curvas pronunciadas, y suelo con asfalto perfecto. Esto se debe a que, al
abordar la realidad desde la poesia fantasiosa, es necesario mutar las
convenciones del lenguaje formal, propio de tesis, a una exploracién
exhaustiva de la metafora, la poesia, y todos los elementos expresivos que
tratan de traducir un suefio al lenguaje de la conciencia. Usaremos la opacidad
de la palabra como un elemento necesario para la expresion.

Al parecer, la forma como concebimos al audiovisual en la television
ecuatoriana, es para muchos, una lectura erronea y literal del texto de Roland
Barthes “La muerte del autor” ya que su narrativa esta plagada de facilismos
que buscan constantemente repetirse con el objetivo de enganchar y
enamorar a una audiencia que se la concibe como un ente incapaz de sentir
0 construir pensamientos y discursos a la hora de entrar al contacto con algun
producto audiovisual. Matando asi todo acento de autor, y toda necesidad
expresiva que pueda tener un artista en nuestro entorno.

Por otro lado, vemos que el cine nacional, en algunas propuestas, parece
también estar motivado por la misma baja autoestima de la television en su
intencion de crear una dictadura de productores que busquen, torturen, y
desangren a directores con calidad e intencién autoral.

Ocaso es una obra que constantemente se ve al espejo, para imaginar

universo posible alejado de la narrativa tradicional y cerca de la filosofia de su
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director. Quien busca experimentar con un estilo surrealista, a un género tan
libre de posibilidades artisticas como lo es el drama, para asi llegar a un
hermoso atardecer que provea de nuevas rarezas bellas, al arte
cinematografico.

El director de Ocaso cree que la realidad, al igual que el cine, es una
construccion de la mente, y que en ellos todo es posible. Pero la misma
requiere de una exploracion libre; libre de culpas, es estar libre de miedos
hacia los mismos. Para ello, hay que explorar sin temores en nuestros cines.

Bienvenidos al Ocaso.



Capitulo 1: Propuesta estética

Sinopsis

En un extrafio universo expresivo estan dos sujetos con mascaras, quienes,
sin palabras, expresan una romantica lucha de poderes. Aquello, junto a José
y Tercero gue tienen una conversacion en la eternidad sobre la creacion de
nuevos planetas, nos lleva a Max. Un sujeto melancoélico que escribe un
planeta al mismo tiempo que destruye el suyo. Todo hasta ahi se entiende
bastante bien, hasta que llegan Betty y Alma a crear un punto de no retorno

gue funciona de ante sala a un maravilloso Ocaso.



Propuesta artistica de direccion

El cineasta norteamericano David Lynch (2006) exponia que “Es
completamente absurdo que los cineastas no puedan hacer las peliculas
como quieran” (p. 71)

El director de la presente obra, es un ser humano que busca redimir su alma
de las limitaciones de la materia, por lo tanto, su objetivo principal es la
constante busqueda del lugar preciso en el cual su espiritu de artista entra en
completo gozo con la comunién de su intelecto. Ocaso, para nosotros,
funciona como un tratado filosoéfico entre el cuerpo y el alma.

La motivacion principal de esta obra, es una busqueda intimista de incognitas
que posiblemente nunca podamos revelar, pero ello no es una limitante para
no emprender nuevas busquedas en el vacio.

Segun Lumet (1999), “las historias toman formas variadas. Existen cuatro
formas primarias de contar una historia: tragedia, drama, comedia y farsa.
Ninguna categoria es absoluta” (p. 61)

Ocaso, propone estar en una realidad, sin necesidad de ser parte del comdn
denominador, por ello, esta obra se aproxima a la complementacién del
género del drama en comunion al surrealismo; en el cual el drama busca
hacerle piso al surrealismo, mientras que a su vez el surrealismo busca ser el
cielo del drama. Creando una compleja relacion complementaria y
enriquecedora de si lo real es lo ficticio, o lo ficticio es parte de la realidad.
Producciones previas como Persona de Ingmar Bergman, Eraserhead de
David Lynch y 2001: odisea del espacio de Stanley Kubrick, motivan a Ocaso
a emprender su propia busqueda del contacto que tiene la fantasia con el
universo cinematografico.

En estos ultimos meses, después de abordar nuevas realidades artisticas en
una residencia performatica producida por la corporacion Zona Escena, y
dirigida por el maestro Jorge Parra Landazuri. Se emprendié una nueva
exploracién que buscé interdisciplinar las fuerzas del performance teatral, con

una lectura desde el lenguaje cinematografico. Producto de ello naci6o un
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performance interdisciplinario llamado Max en el cual se logra iniciar un
dialogo entre ambas disciplinas, para de manera posterior, trasladar esta
investigacion previa a los origenes y elaboracién del guion literario de Ocaso.
El trasladar una experiencia performatica del teatro y la danza al cine, requiere
de cierto desconocimiento a cdnones. Canones muchas veces impuestos por
los medios mas comerciales como la television y la publicidad hacia el
quehacer del arte audiovisual. Por lo tanto, la obra se empieza a buscar entre
ciertos elementos teatrales como la hipérbole narrativa, la busqueda
instantanea de elementos no guionizados, el tratamiento inverosimil del
tiempo y espacio, y el reconocimiento en importancia de la forma en funcién
del fondo de la obra.

Siendo Ocaso una propuesta autoral que nace desde la direccion, y siendo
conscientes de que el cine merece una construccion visual especial y
detallada que viene desde la direccion de arte, el director de Ocaso se
personaliza en la configuracién visual en el cine mediante la puesta en escena
de arte, decorado y vestuario. Siendo muy presente en la toma de decisiones
correspondiente a las areas antes mencionadas.

El elemento de la forma en Ocaso es inmensamente motivado por la fantasia
de la teatralidad de las artes escénicas y performaticas. Por lo tanto, su
construccion es la de un cine que habla con imagenes y traduce su texto en
espacios. Espacios que crean atmodsferas envolventes, que buscan
contradecir a la realidad con la fantasia que es producida por el imaginario de
cada uno de sus personajes. Esta indagacion proviene de la poesia en respiro
sostenido desde lo antes mencionado entre el drama y el surrealismo. Asi
caracterizamos la hipérbole en vestuarios, la fantasia en las pinceladas de
luces (propias del impresionismo) con la construccion de espacios mortales
provenientes de la normalidad de un ser.

La construccion del espacio requiere de habitadores y propietarios de los
mismos. En ese plano entran los actores, partiendo de una duda basica
sobre... ¢ Como podria un bailarin, expresar el texto dramatico, sin necesidad
de bailar? Por ello, Ocaso no se conforma con la creencia genérica de que un
actor de teatro o un bailarin no pueden ser parte de una obra cinematografica,
y elige en mayor porcentaje, a un casting especializado en danza

contempordnea, para emprender la busqueda de otros simbolos més
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allegados a la traduccién de un movimiento corporal llevado energéticamente
a componer una expresion actoral.

Somos conscientes de que el desarrollo de un proyecto de esta naturaleza,
en un entorno academizado como la Universidad Catdlica Santiago de
Guayaquil, funciona a cierto punto como un arma de doble filo. Ya que al
desconocer voluntariamente ciertas formas y reglamentos que priorizan la
importancia estética, sobre la exploracion experimental, se toma un riesgo
bastante elevado que puede repercutir en la aceptacion y calificacion de la
obra. Sobre ello, no queda mas, que desearle buena suerte a Ocaso, y que la
gracia la acompafie a un escenario en el cual esperamos no sea como aquella
famosa obra de Foucault: Vigilar y Castigar.

En relacion al parrafo anterior, es oportuno aclarar también, que, a pesar de
que el autor de Ocaso tenga mucho aprecio por filosofias de cine como la de
Lynch, Polanski, Tarkovsky, Kubrick, Kurosawa, Lumet, Hitchcock, Truffaut,
Lanthimos, P T Anderson, Fincher y Cuardn; el mismo cree que es inviable
racionalizar elementos de referentes cinematograficos de otros realizadores,
para evitar caer en el inmenso abismo de repetir moldes que en nada
favorecen a la configuracion de un estilo y filosofia propia como autor y director

cinematografico.



Propuesta de fotografia

El estilo visual que se busca para Ocaso, proviene de una necesidad
expresiva, una necesidad que el Impresionismo en la pintura abord6 en sus

inicios. Celdran (2015) afirma que:

El impresionismo demostraba, en los ultimos afios del siglo XIX, que la Unica
manera de plasmar la sutileza de la luz y del movimiento era olvidarse de ser
preciso. Atras quedaba el academicismo y nacia la certeza de que habia que

alejarse de la realidad para capturar la esencia de las cosas.

Hablar de la esencia de las cosas, es motivarse a levantar los pies de la tierra,
para ir a capturar algunas imagenes maravillosas que habitan en el universo
profundo del imaginario. Acceder a esa realidad es desconocer los margenes
de la realidad como la conocemos, para, sin temores, y apasionados por el
descubrimiento, llegar a construir una imagen que asombre y guie asi mismo
al espectador a levantar los pies sobre la tierra.

Existen varias obras en el cine, que tienen una busqueda interesante de

formas y colores metamorfoseadas, que buscan causar una experiencia

psicolégica en el mundo visual.

llustracion 1: Lost Highway, 1997 (David Lynch)



llustracion 2: Lost Highway, 1997 (David Lynch)

llustracion 3: Brazil, 1985 (Jonathan Pryce, Terry Gilliam)

Por otro lado, el claroscuro que es muy caracteristico del film noir, el cual
busca crear una atmaosfera fantasticamente misteriosa entre la realidad y el
imaginario de la ficcion. Forman parte de los referentes visuales de la presente
obra, en la cual, el estilo de iluminacién es un encuentro entre pinceladas de

luces, colores y sombras, con el Unico fin de crear atmoOsferas que se



asemejen al real, pero se desconozcan de una realidad cotidiana, al imprimir

sus propias leyes de composicion y uso deliberado de sombras y formas.

llustracion 4: Chinatown, 1974 (Roman Polanski)

llustracion 5: Blood Simple, 1984 (Joel and Ethan Coen)

Nuestros referentes en fotografia nos orientan en la priorizacion de la
impresion sobre una postura rigida de estética cinematografica. Entablando
asi, una nueva busqueda de la belleza que puede ser encontrada entre lo

anormal, lo raro, y a veces la exageracion propia de la atmaosfera. Sin temor,
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sin pecados, sin penas de imagenes granuladas, sin necesidad de crear una
cinematografia carita de angel.

Para ello es también importante agotar todos los recursos visuales, para
encontrar una satisfaccion del alma; la cual muchas veces prefiere mediante
un desenfoque performatico, configurar una especie de fuera de campo visual,
al jugar con el desenfoque, las luces, las sombras, y demas elementos que el
sagrado momento del rodaje nos traiga sobre la escena. Bajo ese sentido, la
sorpresa sera también un elemento positivo y de gran relevancia para Ocaso.
Nos oponemos a crear una obra visualmente idéntica a otra, tanto como hacer
caso omiso a las sefiales que el destino (etiguetado cominmente como error
en la academia) pueda brindarle a esta obra.

Abordando un poco mas el aspecto técnico de la fotografia a ser usada por
Ocaso, tenemos que en esta producciéon se hara uso de una sola camara, la
Canon 70D, con dos lentes distintos. Uno fijo de 24mm, otro fijo de 50mm; que
aseguraran una busqueda dinamica de imagenes. Por un lado, el de 24mm
nos ofrecera mayor distorsion que la visibon humana, y el de 50mm una
fidelidad de la visibn humana, cuando la necesidad dramatica del guion asi lo
requiera. De igual manera, queda mayormente implicito el entendimiento de
que el lente de 24mm va a ser el mas usado en el rodaje.

El uso de una sola cdmara va de la mano de la naturaleza performatica del
estilo del director, el cual cree que la camara sola, representa a la
omnipotencia de la visibn de un Dios, el cual estd constantemente
recolectando momentos Unicos que el guion técnico esbozo en su contenido.
A pesar de contar con un estabilizador de hombro para los movimientos de
camara, muchas de las tomas llevaran la energia y la distorsion ofrecida por
la técnica de camara en mano, mientras que, en otras circunstancias, se hara
uso de tripodes para tomas fijas, y paneos.

El tono de fotografia predominante en la obra es complejo de precisar, debido
al juego constante de luces en el que se ve inmersa la obra, existe una gran
variacion entre combinacion de luces cdlidas y frias en la propuesta de
iluminacién. Lo que se presta a desconocer un poco las lineas divisorias entre
la fotografia célida y fria, sino mas bien profundizar un poco en la
experimentacion de la imagen la cual tendra sus contradicciones tonales,

como ocurre normalmente en la pintura impresionista. Pero a groso modo, se
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puede decir que la colorizacibn de Ocaso en posproduccion tiene una
tendencia al frio.

Para finalizar, creemos oportuno ejemplificar el uso de colores en las luces,
adjuntando una fotografia que fue tomada por Mario Suéarez, del performance
Max, en donde el autor de Ocaso, emprende una investigacion de luces,
colores, composicion y movimiento; enmarcado en el evento Six Pack In situ,

realizado por el grupo Zona Escena, dirigido por el maestro Jorge Parra.

llustracion 6: Max, 2019 (Franklin Briones)
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Guion Técnico

ESC 1 - EXT. MIRADOR - NOCHE

OCASO

2 PLANO ANGULACION DESCRIPCION TEXTO AUDIO
JOSE ESTA TRISTE MIRANDO AL
2 P'—%”f&?&ﬂﬁg’%ﬁ* LIGERAMENTE PISO, CUANDO DE PRONTO, DE AMBIENTAL A GALAXIA
S CONTRAPICADO EMPIEZA A VER EL CIELO CON LEJANA
SORPRESA
JOSE ESTA VIENDO LA INMENSA
2 pLANOEgEE'JTS”O 2= CONTRAPICADO  |GALAXIA EN EL CIELO, HASTA QUE
TERCERO SE PARA ALADO DE EL

JOSE: ;Cuantos hombras se i
necesitarian, DIALOGOS
para crear una galaxia?

PLANG AMERICANG EN JOSE HABLA A TERCERO, SIN
3 CONJUNTO CONTRAPICALIO. MIRARLO

13



TERCERO:

i e CONTRAPICADO TERGEREG LS RESRINEE S Quizas los mismos que se DIALOGOS
CONJUNTD VERLO TR _
necesitarian para crear una vida
A JOSE: )
E APHIMER PLANG NORMAL JOSE VE A TERCERO i Te quieres acostar con mi DIALOGOS
EN CONJUNTO o
ESPOSaT
PRIMER PLANO EN TERCERO LE RESPONDE 5 o s
CONJUNTO NORMAL VIENDOLE A LA CARA TERCERO: Yo seria incapaz DIALOGOS
PRIMER PLANO EN JOSE VE & TERCERQ, CON MUCHA JOSE; i
CONJUNTO NORMAL BENEVOLENCIA £ §f e para crear un plansta? DIALOGOS




PLANO AMERICANO DE
ESPALDAS

CONTRAPICADO

JUNTOS WEN LA GALAXIA

15




ESC 2 - INT. HABITACION DE MAX- NOCHE

OCASO

# PLANO DESCRIPCION STORYBOARD AUDIO

EN UNA NOCHE SERENA, SEVE A

1 PANORAMICA UNA HERMOSA CIUDAD ILUMINADA

AMBIENTE

PLANO DETALLE, EN LA LETARGICA MANO DE MAX,

ANGULACION CENITAL ESCRIBE UNA CARTA SILENCIO PROFUNDO

16



PLANO ENTERC DE
ESPALDAS, EN MAX ESCRIBE LA CARTA CIGARRA EN AUMENTO
ANGULACION ALTA
PLANO MEDIO, CORTO.
COMPUESTO POR EL | MAX SIGUE ESRIBIENDO LA CARTA CIGARRA EN AUMENTO
ESPACIO DE LA PUERTA
P]';.IAA:% D(EJELSLEE EE:ERLEA DE PRONTO, DE LA MANO LE
: EMPIEZA A SALIR MUCHA TINTA CIGARRA EN AUMENTO
POCO A POCO A NEGRA
PRIMER PLANO

17




PRIMER PLANO DE
MASCARA, EN
CONJUNTO CON MANO

MAX SE QUEDA VIENDO, COMO DE
SU MANO SALE LA TINTA NEGRA

CIGARRA AL MAXIMO

PLANO ESPALDA
HOLANDES, EN
SECUENCIA HACIA

FIGURA DE ELEFANTES,

Y MAX ENTRANDO AL
BANO

MAX SE LEVANTA, ¥ VA HACIA EL
BANO. Y ENTRA AL BANO

SONIDO APROXIMANDOSE DE
UNA CASCADA, CON MUS EN

AUMENTO

PLANO DETALLE DE LA
MANC DE MAX
CERRANDO LA LLAVE
DE AGUA

MAX CIERRA LA LLAVE DE AGUA

CESA CASCADA, QUEDA MUS
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PLANC GENERAL, SIN

MAX ENTRA A LA TINA DE BARO
CON AGUA. SE METE CON TODO

MUS

e EL CUERPO Y CABEZA
10 INSERTO MATERIA Y ALMA CONVERSAN DIALOGOS
REGRESA A LA TOMA ANTERIOR,
1 PLANO GENERAL, CON | PERO AHORA SE PUEDE VER QUE MUS

TECHO

EN EL TECHO HAY COLGADA UNA
PLANCHA
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12

DE PLANO GENERAL A

PLANO DETALLE DE LA

PLANCHA, CON PANEO
HACIA EL INTERRUPTOR

MEDIANTE UN PANEO, SE
DESCUBRE QUE LA PLANCHA
ESTA CONECTADA A UNA LARGA
EXTENSION DE LUZ QUE ESTAEN
DIRECCION A UN INTERRUPTOR

MUS, EFX ELECTRICIDAD

R DE LUZ.
PRIMER PLANO DE MAX SE QUEDA MIRANDO
13 MASCARA, MANO Y CUIDADOSAMENTE LA SOGA, Y MUS ALTA Y EFX DE SUSPENSE
SOGA LUEGO DECIDE HALARLA
shiuttersteck
MAX HALA LA SOGA, Y SUELTA EL
14 PASAA ﬁg‘gg PLANO | ™ ¢ JERPO PARA ESPERAR LA SILENCIO PROFUNDO

MUERTE.




EL ENCHUFE DE LA EXTENSION SE

19 PLANO DETALLE DESCONECTA EFX DE APAGADO
- - F
- -
MAX SE ENOJA, SE QUEDA
16 PLANO ENTERO SHEISHAL), MIENTRAS LA EFX DE GOLPE

PLANCHA CAE SOBRE LA PARTE
DE ATRAS DE SU CABEZA
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INSERTO DE ESC 2 - INT. CUARTO MISTERIOSO - NOCHE

# PLANO DESCRIPCION STORYBOARD AUDIO

SE VE LA MANO DE BETTY,
1 PLANO DETALLE TOCANDO DE UNA FORMA
INSISTENTE LA PUERTA

EFX GOLPE DE PUERTA DE
METAL

BETTY SUBE CON DUDAS, ENTRE
2 PLANO ENTERO LUCES Y SOMBRAS, LAS
ESCALERAS.

EFX PASOS EN ESCALERAS
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PLANO MEDIO, DE

BETTY CAMINA EN LA TERRAZA

PERFIL HASTA LLEGAR DONDE ALMA RS
BETTY VE LA MASCARA DE MAX Y
DS ELANG WETED E e SE DIRIGE HACIA ELLA. LA AMBIENTE

A PLANO CONJUNTO

AGARRA

PLANO SUBJETIVO

BETTY AGARRA LA MASCARA Y LA
OBSERVA AGARRADA EN SU MANO

AMBIENTE. SUSPENSO EN
AUMENTO, QUE SE ROMPE CON
LA VOZ DE ALMA
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PLANO CONJUNTO,
PRIMER PLANO DE
ALMA

BETTY DEJA LA MASCARA, Y SE
ACERCA A ALMA (PERMANECE DE
PIE)

DIALOGOS

24




ESC 3 - INT. CUARTO NEGRO - CLAROSCURO

OCASO

# PLANO DESCRIPCION STORYBOARD AUDIO

1 Primerisimo primer plano Bebé llora en aumento el llanto de un bebé

Jose sostiene al bebé entre sus
manos, mientras una luz se enciende
en la parte posterior y revela un cartel

de la via lactea

sonido de llanto se funde con el

2 sa a plano conjunto = 5
pa P ! silencio del espacio

llustracién 7: Guion Técnico
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Lista de referencias visuales

Citizen Kane (Orson Welles, 1941)

Rabbits (David Lynch, 2002)

Eraserhead (David Lynch, 1977)

Videodrome (David Cronenberg, 1983)

Mulholland Drive (David Lynch, 2001)

Being John Malkovich (Spike Jonze, 1999)

Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Michel Gondry, 2004)
Blue Velvet (David Lynch, 1986)

26



Capitulo 2: Planificacion de produccion

Estilo de produccion

El cineasta ecuatoriano Fernando Cedefio (2017) decia “...estamos
convencidos que la disciplina y la creatividad terminan venciendo a la
inteligencia y a la economia”

Cedefio es un artista manaba, que construy6é con el tiempo aquel famoso
sistema de cine guerrilla. En el cual, se busca obtener un cine de gran calidad
a bajo presupuesto.

Ocaso se aproxima al cine de guerrilla, como lo haria una garrapata astuta a
un perro sano de la calle. Con animos de crecer, y obtener de la menor fuerte
de recursos, una obra muy bien nutrida desde la produccion.

El primer recurso que nuestra obra busca, es la creatividad y la disciplina por
encima de cualquier limitacién econdmica o espacial. Por ello, al igual que el
cine guerrilla de Cedeio, Ocaso es mutable, y desde el guion existen cambios
importantes para lograr una armonia entre la idea y la materia; entre lo
imaginario a lo real.

En una pequefia industria audiovisual guayaquilefa, la cual estd mayormente
influenciada por la produccion audiovisual publicitaria, hacer un proyecto
como Ocaso, se vuelve una realidad muy lejana a la consecucién de
coproducciones entre los que tiene los equipos, y los que tienen las ideas muy
lejanas del gusto publicitario. Aquello no es una desmotivacion para la
produccion de Ocaso, ya que el mismo gusto por rarezas similares a las de
otros “delincuentes de la estética clasica” han creado una alianza con la
corporacion Zona Escena, de los cuales nuestra produccion se ha nutrido con
actores, equipos y locaciones de manera gratuita, o placenteramente
reconocida como un canje de amorios entre el arte cinematografico y el arte
teatral.

Algunas de las practicas que aborda el cine guerrilla es la economia de los
espacios. Por ejemplo, si en la mente del director existen ciertas

caracteristicas de vital importancia para la historia, se aproximan al real desde
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una flexibilizacion del pensamiento. A diferencias de otras producciones en
las cuales practicamente se debe emprender una busqueda exhaustiva en la
cual la mayoria de ocasiones no deja completamente conforme a su
mentalizador; Ocaso propone una exploracion del espacio desde la esencia
del mismo. Ya que, para intervenir a un espacio, se requiere de cierta
abstraccion creativa que logre materializar la magia de la mente.

Entonces, partiendo de aquella premisa...

¢Un pasillo, podra llegar a significar una eternidad?

¢Una terraza, podra convertirse en un vacio?

¢ Un bafio, podra ser un purgatorio?

Son cuestionamientos que rompen un poco la magia de Ocaso, pero sirven
como objeto de andlisis para que el lector se dé cuenta cuando pueda entrar
en contacto con Ocaso mediante una proyeccion.

Otra practica muy importante del cine guerrilla va de la mano del disefio y
elaboracion del arte y el vestuario. En esta obra se contd con una sabia y
habilidosa directora de arte, la cual emprendido una intensa busqueda de
elementos ya existentes entre los recursos que estaban al alcance, para
reinventarse nuevas posibilidades que resignifiquen a la materia al momento
de saltar a escena. El cual de hecho es una practica muy utilizada en las artes
teatrales. En donde la capacidad y el ingenio para la creacion logran convertir
una cortina en un hermoso vestido de gala. Y a su vez, logran revertir un
vestido de gala, en una fabulosa alfombra roja.

También es importante aclarar que no toda regla esta hecha de diamantes, y
las mismas pueden ser sensibles a excepciones. Por ejemplo, cuando desde
el guion se abordan necesidades materiales. Una via puede ser la creacion
desde cero hacia la materia; la cual le daria un peso artistico mucho mas
notable a la creacion. Pero existen casos en los cuales una decision de
produccion puede hacer economizar recursos valiosos como tiempo y dinero.
En Ocaso se abordé la necesidad de una mascara muy peculiar, la cual se
emprendié desde un proceso de poesia y danza en la oscuridad. Entonces,
se podria decir que aquella mascara tenia que ser materializada desde cero,
pero esa no era la Gnica opcion.

Una de las circunstancias centrales que existi6 para desabordar a aquella

mascara desde cero, era el factor tiempo. Ya que la fuerza de produccién
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habia coordinado un complejo plan de rodaje y retroceder aquellos dias de
rodaje eran una amenaza latente hacia la obra. Por lo cual, decidimos
emprender una busqueda desde lo ya creado para encontrar una similitud muy
precisa a la antigua busqueda de la danzay la oscuridad. Y fue asi como, con
las facilidades de un mundo globalizado, se pudo traer desde la ciudad de
Buenos Aires, Argentina, a la mascara central de Ocaso. Y a pesar de ser
conscientes que la misma es ya un producto altamente comercializado en
dicho pais, nos tranquiliza la idea de saber que, desde otras partes del mundo,
existen otros disefladores emprendiendo busquedas desde la pasividad de las
madrugadas entre danzas en la oscuridad y fantasmas de la creacion.

En resumidas cuentas, se puede decir que Ocaso es una obra recursiva, que
ha confiado en su potencial de ser cine, de la mano y colaboracion de
referentes como el cine guerrilla, y la recursividad que las artes teatrales

absorben de las artes plasticas.
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Cronograma

Fecha de Fecha de
inicio: Finalizacion:
8/5/2019 30/8/2019
Meses Mayo Junio Julio Agosto
ACTIVIDADES POR |1 |2 9 |10(11({12|13|14|1 |1
30 40 50 60
SEMANA (0] (0] (0] (0] (0] (0] (0] (0] 50 60

Preproduccion

Desarrollo de Guion
Literario

Casting

Scouting

Desglose de produccién

Guion Técnico

Plan de Rodaje

Presupuesto

Produccioén

Rodaje

Fotos de tras camaras

Postproduccion

Clasificacion de material

Edicion general

Corte final

Disefio de créditos

(inicio y finales)

Correccion de color

Disefio de sonido

Exportacion de corte

final

Edicion de trailer

Tabla 1: Cronograma
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Equipo de rodaje

llustracion 8: Franklin Briones

Franklin Briones Bravo

Guionista, Director, Productor, Director de fotografia y Editor.

llustracion 9: Diana Tapia

Diana Tapia

Directora de Arte y Vestuario
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llustracion 10: Pablo Encalada

Pablo Encalada

Sonidista (sonido directo)

llustracion 11: Juliana Quille
Juliana Quille
Asistente de produccion

Vestuarista

llustracion 12: Luis Castro

Luis Castro

Asistente de direccion
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llustracion 13: Kevin Cole

Mario Kevin Cole

Asistente de Fotografia

llustracion 14: Anthony Herrera

Anthony Herrera

Postproductor
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Casting

llustracion 15: Jorge Parra

Jorge Parra

55 afios, dramaturgo, actor profesional, docente de la Universidad de las

Artes, bailarin profesional, director de la corporacion Zona Escena, de
nacionalidad ecuatoriana.

Interpreta a José

llustracion 16: Jonathan Tacuri

Jonathan Tacuri

24 afos, actor, estudiante de la Universidad de las Artes, de nacionalidad
ecuatoriana.

Interpreta a Tercero.
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llustracion 17: Mario Suarez
Mario Suarez
40 afios, actor profesional, bailarin, escritor, cantante, de nacionalidad
ecuatoriana.

Interpreta a Max.

llustracion 18: Michelle Mena

Michelle Mena
34 afnos, actriz amateur, bailarina profesional, de nacionalidad ecuatoriana.

Interpreta a Materia
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llustracion 19: Juliana Quille
Juliana Quille Briones
17 afos, actriz amateur, estudiante, de nacionalidad ecuatoriana.

Interpreta a Alma

llustracion 20: Naskia Moran

Naskia Moran
26 afios, Bib6loga, Bailarina, de nacionalidad ecuatoriana.

Interpreta a Chica
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Lista de locaciones

Nombre del set: Mirador
Nombre de la locacion: Borkis Entertainment
Direccion del lugar: Av. Alejandro Andrade Coello #15,

Guayaquil, 090512, Ecuador.

llustracion 21: Mirador
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Nombre del set: Habitacion de Max
Nombre de la locacion: Zona Escena

Direccién del lugar: Baquerizo Moreno 519 y Mendiburo

llustracion 22: Habitacién de Max 1
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llustracion 23: Habitacién de Max 2

llustracion 24: Bano de Max
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Nombre del set: Cuarto Negro
Nombre de la locacion: Zona Escena

Direccion del lugar: Baquerizo Moreno 519 y Mendiburo

llustracion 25: Cuarto Negro
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Nombre del set: Inserto de Habitacion de Max
Nombre de la locacion: Casa de Gaby Asanza

Direccion del lugar: Bellavista mz38 v23

llustracion 26: Inserto de Habitacion de Max
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Contratos y permisos de filmacion

PRODUCTOR', 6l derecho iimitado de uso de las imégenes de video y audio
-mpladasasupalsona con el objetivo de filmar, graiaar fmmwng
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de frabajo OCASO (en adelanta LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir ylo explotar, y lic
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, an todo :
parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar,
y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y & combinar
la misma, en todo o en parte, con ofros materiales o trabajos.

Fecha: lunes 3 de junio del 2019

(En caso de menores de Edad)

frombre: Nombre del Representante Legal
%P"hF’"T'u},\e Cu A\ no MM&T&WQQ@T’G L"("déd%d

Namero de cédula de identidad: Niimero de cédula del

026 31103464
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sonidos para la produccion audiovisual con titulo de h'a _
PRODUGCION), con el derecho llimitado para usar, exhl)lr e

otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la pmdumﬁn,; :
parte, a través del universo y de manera perpelua, y en cualqui
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, edit
y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte
la misma, en todo o en parle, con ofros materiales o trabajos.

lunes 3 de junio del 2019
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PRODUCCIGN), con sl deraeho Illmrlado para usar, exl'lihl
ofros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la prc
pamatmésdslunwmoydemmpemyanmmr* |
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro. A

2. B msianano reconoce también el demdn del pmdmtorﬁ camhler

hmm.antodaomparte,eononmmaterialasuhjﬂchs.-

Fecha: lunes 3 de junio del 2019

(En caso de menores de Edad)

Nornbre: Nombre del Representante Legal:
J_;)Wam @u'\\hﬁ SQ“QQ‘;(%Q;&\}

| ®As L4006
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el bajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de
manera irrevocable a favor de FRANKLIN EDUARDO BRIONES BRAVO, sucesores
y cesionarios, @ quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL
PRODUCTOR", el derecho ilimitado de uso de las imégenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la praduccion audiovisual con titulo de trabajo OCASO (en adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en
parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, medificar,
y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar
la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos.

Fecha: Lunes 3 de Junio del 2019

Nombre completo:

P
e

7 ? | 3
ﬂf/@’ﬁi fo) (f) £ ,; 42’!4; [_;fv(_.gc.{"{,‘-' 7D 2Lyl
v !

[

Numero de cedula de identidad:

OF030G/9 5 2

Firma: ( 7
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Nombre: Nombre del Representante

y cesionarios, a quienes en adelante se den
PRODUCTOR’, el derecho ilimitadn de uso da lmsl

parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier
cualquier tipo de medio conocido o disefiade ahora o en el futuro.

. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, edtar,
y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en ps
la misma, en todo o en parte, con otros maleriales o trabajos.

lunes 3 de junio del 2019

(En caso de menores de E

Hichelle Mena Gty
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manera irrevocable a favor de FRANKLIN EDL :
y qesionanas, a quienes en adelante se denominaran colecti
PRODUCTOR', el derecho ilimitado de uso ds las imagenes de vid
captadas a su persona, con el ohjetivo de filmar, graher,
sonidos para la produccién audiovisual con titulo de trabajo OCASO (e

olros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la pmiuaﬁan
parte, a traves del universo y de manera perpetua, v en cualquier man
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modifi
y revisar en cualquier momento | A PRODUCCION en todo o en parte, ya com
lamisma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos.

Fecha: lunes 3 de junio del 2019

: (En caso de menares de Edad)
Nombre: Nombre del Representante

NASKIA Moga 0EL Pozo

Numero de cédula de identidad:
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1. Através del presente documento el bajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de
manera irrevocable a favor de FRANKLIN EDUARDO BRIONES BRAVO, sucesores
y cesionarios, a quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL
PRODUCTOR', el derecho ilimitado de uso de las imédgenes de video y audio
capladas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagqusy
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo OCASO (en adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir yio explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo oan
parte, a través del universo y de marnera perpetua, y en cualquier manera y en
cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar,
y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar
la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos.

Fecha: lunes 3 de junio del 2019

(En caso de menores de Edad)
Nombre: Nombre del Representante Legal:

Sonathan  Havco
Tacuve Guernezo

Nimero de cédula de identidad:

0304 (623 01
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Lista de equipos

Camara Réflex Canon 70 D

Set de luces led

Set de luces Lowell

Set de luces de teatro (colores)
Gelatinas de colores

Estabilizador de hombro para camara
Tripode de Video

Tascam de 2 canales

Micréfono Rode con boom
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Capitulo 3: Planificacion financiera

Presupuesto

PRESUPUESTO GENERAL

Descripcién

Utileria y vestuario

Movilizacion

Imprevistos

Maquillaje

Catering

Reconocimiento a Actores

Alquiler de Equipo de video
(camara Canon 70D)

Edicién y Postproduccion
Edicion y mezcla de sonido

Equipo de rodaje

Tabla 2: Presupuesto

Valor por
unidad

$100

$120

N.E
$60
$100
$40
$150

$100
$75
$300

50

Cantidad

N.E

N.E

N.E
N.E
N.E

Valor
Final

$100

$120

$100
$60

$100
$200
$150

$100
$75
$300

TOTAL | $1.145



Materiales Promocionales

Afiche:

0CASO

llustracion 27: Afiche

Tréiler:
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llustracion 28: Tréiler

Duracion del tréiler: 1 Minuto
Breve descripcion:

El trailer es una breve presentaciéon de algunos frames especiales, con el

Unico objetivo de crear mas dudas que certezas sobre la obra.
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Capitulo 4: Conclusiones

Preproduccion

El proceso de preproduccién fue amigable y memorable. Se asemeja a la
realidad del viejo hombre de campo que pudo cerrar sus mejores negocios
sobre el capot de su vieja camioneta.

El artista es un ser muy sensible, que en la mayoria de ocasiones teme a estar
en ambientes formales en los cuales se emprenda un didlogo de negocios sin
abordar antes una conversacion del alma. Aquel tipo de conversaciones que
inician en un analisis de la esencia de la vida y las artes, y termina en una
propuesta para trabajar juntos en Ocaso.

Uno de los puntos fuertes en esta produccion, fue tener al mismo artista de
guionista, director y productor; ya que al ser €l la persona indicada para poder
abordar a la obra desde sus distintos frentes (creativo, espiritual y
administrativo) fue mucho mas facil conseguir apoyo tanto de artistas
audiovisuales, como artistas escénicos amigos.

Una dificultad que pudimos superar fue la de que el sofiador (director)
aterrizase a la materia (productor) de una manera un poco abrupta. Obligando
a dicho artista a crear nuevas dualidades cinematograficas, para no eximirse
de su libertad creativa, al encontrarse en el mundo de los deberes
administrativos. Aquello fue como el mate que al principio es muy amargo,
pero después se logra captar los beneficios que produce y se trabaja de forma
armoniosa entre ambas realidades que al fin de cuentas solo buscan parir un
nuevo hijo en la arena del arte.

Una dificultad también superada, puede que haya sido la restriccion formal
que aterrizo sobre Ocaso al tener ya escrito un guion de 11 paginas, para
luego encontrar una sintesis 6ptima que exprese en su totalidad la naturaleza
de esta obra. Fue asi como, luego de varias crisis existenciales, y muchas
palabras asperas lanzadas al vacio, se logro repensarse a la esencia desde

una narrativa de poco texto. Ya que, al comienzo, la obra tenia un alto
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contenido textual, que, gracias a los oportunos consejos del tutor logré alzar
el vuelo al universo de lo simbdlico, representativo y poético.

Un acierto clave en Ocaso, fue el caer profundamente hechizado por la magia
(o maldicién) del amor hacia la obra. Fue asi como pas6 a ocupar parte de
MIis conversaciones con amigos, conversaciones conmigo mismo, suefos y
pesadillas de madrugada, practicas performaticas, escrituras de poemas, y un
sin numero de representaciones que hacian de Ocaso un peso muy hermoso
por sentir, pensar y existir.

El scouting tuvo matices muy interesantes por analizar. Ya que al comienzo
se abordaron mentalmente otros espacios que requerian de ciertos sacrificios
en produccion para ser alcanzables; pero fue ahi cuando el cine guerrilla invitd
a reconsiderar al espacio como un ente que se puede trabajar desde el
analisis de la esencia. Por ejemplo, en la religion catdlica se dice que la virgen
Maria es solo una, y que los distintos nombres y vestimentas que las
diferentes sociedades usan, son solo adaptaciones culturales sobre un mismo
ente. Abstrayéndonos desde aquella premisa, podemos usar la imagen de la
virgen como un espacio. Un espacio moldeable que puede tranquilamente
responder a las diferentes necesidades dramaticas de la historia. Tenemos
asi el caso concreto del cuarto negro de la escena final de Ocaso.

El cuarto negro estaba inicialmente pensado para ser grabado en un estudio
grande pintado de negro, pero la locacion tenia una demanda de recursos que
podian menoscabar los recursos que iban a ser usados para otras escenas.
Entonces, en un dia normal; sabiendo que para nosotros todos los dias incluia
pensar en Ocaso; se vino una imagen muy extrafia de la virgen Maria a la
retina. La misma que fue objeto de diseccidn en torno al uso de los espacios.
Y asi naci6é el pensamiento de un nuevo espacio, con caracteristicas muy
precisas sobre la oscuridad. Una conjuncion de decorado, iluminacion, y
apertura de diafragma en la camara, lograron optimizar recursos importantes
sin renunciar al concepto inicial.

Otro acierto de gran relevancia, fueron las alianzas estratégicas que se
pactaron con otros compareros que estaban en la misma realidad de tesis
gue la nuestra. De esa manera Ocaso se pudo nutrir de una buena camara de
video, y ciertas herramientas necesarias para que esa camara tenga la mejor

funcionalidad en el proyecto. De igual manera se pudo contar con manos
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generosas y mentes singulares que abrieron sus puertas para sentir a un
Ocaso muy cerca de su espiritualidad como artistas.

En cuestion de equipos técnicos, la planificacion jugdé un rol de vital
importancia. Ya que de esa manera pudimos trazar de manera segura y agil
un plan de rodaje, para con mucha soltura de tiempo, separar dichos equipos
de la Universidad para hacer uso en las fechas de rodaje. En ese sentido, se
puede decir que un aliado estratégico de vital importancia para materializar

este suefio, fue también la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil.
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Produccion

Una buena preproduccion puede hacer que una produccion sea fluida. Y aquel
fue el caso de Ocaso, en el cual la mayoria de las dificultades que se iban
presentando en la preproduccion, fueron resueltas. Todo se ponia en una
balanza de beneficios y pérdidas, y no hubo temor alguno de bajar locaciones,
bajar artistas, y bajar todo lo que podia amenazar a la produccion.

Haciendo uso de una disciplina férrea obtuvimos buenos resultados en la
preproduccion, pero la produccion iba mas de la mano de otras licencias que
convirtieron una esvastica alemana en una esvastica budista. De tal manera
la produccién tuvo mas busquedas en la abundancia y prosperidad. Lo que
hizo para todo un trabajo mas facil, con menos estrés, y mayor espacio a las
bondades del azar.

Hablar del control y el azar en este apartado, puede generar un marco
bastante simpético para describir a la produccion.

En las dltimas semanas de junio, y primeras del mes de Julio del 2019, se tuvo
el agrado de contar con un curso patrocinado por la UCSG, el cual fue dictado
por el maestro Martin Baus. En el cual se abordaron temas muy refrescantes
para la cosmovision de un artista emergente. Y uno de aquellos temas fue el
control y el aza.

El abordaje del control y el azar le presenté a Ocaso un abanico muy hermoso
de nuevas poéticas que podrian ser buscadas desde el caracter de lo
instintivo. El fortalecimiento del olfato en un artista, viene de la mano del
conocimiento. Conocimiento que sirve como alas de libertad en el paisaje de
lo posible. Por ello, la produccion tuvo una naturaleza bastante dada a la
experimentacion sobre toda rigidez. En ese sentido se reconocié al guion
literario como un ente mutable, y al guion técnico como un ente de luz y
sombras.

En el espacio académico en el cual he transitado en estos ultimos afios, el
experimentar con planos cinematograficos se ha convertido en algo

impensable desde el ojo de ciertos docentes. En esos escenarios rigidos, en
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los cuales se tratan de escribir sobre piedra los guiones que esquematizaran
a nuestras obras audiovisuales, Ocaso ha fabricado su escape.

Ocaso un dia agarrd su teléfono, llamé al guion, y le dijo: “Flaco, creo que
debemos tener una relacion abierta”. Y fue asi como Ocaso empezé a tener
una nueva relaciéon amorosa con el performance.

Por ejemplo, como algo anecddtico recordamos claramente cuando un inserto
estaba disefiado en el guion técnico como un plano fijo. Pero al momento de
ocurrir la accién, nuestros 0jos permanecian un rato en la pantalla de la
camara, y luego la mirada volaba a sectores muy precisos en los cuales la
camara no alcanzaba a llegar en aquel plano fijo. Entonces, de manera
inmediata sacamos a la camara de su tripode, y la montamos a un
estabilizador para ir a la busqueda de un ojo performético que pedia a gritos
ser liberado de la céarcel que producia el guion técnico.

Aquel fue solo un ejemplo de cédmo el azar se convirtié en el nuevo control de
la busqueda del alma. Fue un elemento intuitivo que buscaba recuperar el
alma viva de un arte industrializado.

Con lo anteriormente expuesto, esta de mas decir que el literario se asemeja,
pero no imprime estrictamente un orden preciso al proceso de montaje. En el
montaje también hay licencias de autor, licencias de performance, busqueda
de olfato, y precision de ser impreciso y expresivo.

Sin &nimos de deslegitimizar a otros procesos industriales, en los cuales
existe la necesidad inmutable de hacer al guion un rey de corona pesada y
estricta. Pero al hablar de Ocaso como una tesis unipersonal, se aborda al
proceso de creacion audiovisual como un proceso de busqueda en otras artes,
en otras realidades, en otras existencias de la materia y la forma.

Lo que nos lleva a comentar sobre otro proceso interesante que abordé la
produccion, y provino del taller ofrecido por la USCG.

Martin Baus propuso un diagrama interesante en forma de triada, el cual
buscaba generar un espacio dinamico de creacion. Sus tres puntos eran: La
idea, la materia, y la forma. Tener ese conocimiento a la produccién significé
un nuevo campo para permitirse generar cambios en cualquier etapa del
proyecto. Fue asi como el guion (idea) proponia una realidad, que luego fue

apoyada y sumada por el proceso de produccion (materia) para afiadir nuevos
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elementos en el rodaje, y asi aportar con una rigueza singular al montaje
(forma).

Para concluir, es preciso hacer uso de un consejo proveniente de un alma de
otro planeta llamado David Lynch, el cual puede describir a cierto punto la
realidad de las conversaciones con Ocaso, 0 quizas no. Lynch (2016) decia
“Me parece bien contar anécdotas sobre el film, pero comentarlo mientras

pasa es un sacrilegio” (p. 163)
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Postproduccion

Retomando el tema tratado en el apartado de produccién sobre la Idea,
Materia y Forma. Es necesario hacer un mayor desarrollo en este apartado.
En Ocaso existe un espiritu, que podriamos llamarlo idea, sobre el cual se
construyen todos los elementos circundantes. Aquel espiritu, en esencia, es
de caracter inmutable. Pero lo que si muta, se transforma y se resignifica es
la forma de la propia materia. Bajo ese sentido es oportuno decir que, los
suefios habitan en el mundo de lo incoherente. Y lo incoherente luego es
verosimil por el tratamiento que se le brinda a la materia. Es decir, llegar a la
forma solo es navegar como un suefio hacia la historia.

Al esta una obra que no esté interesada en tener una narrativa tradicional, su
proceso de montaje es una adecuacion del mundo de los suefios. En el cual
hay que estar siempre atentos a cazar lo que se necesita expresar mediante
la experiencia Ocaso.

Para postproducir esa experiencia, hay que ser sincero con la coherencia
lineal del cine tradicional, e invitarle a tomar unas vacaciones en las salas de
cines tradicionales.

En otro contexto, para esta obra, el montaje es un proceso igual de importante
gue la concepcion del guion. Ya que el mismo, luego de darse un bafio de
pureza en el trance del pensamiento elevado, tiene permisos para volver a
modificar a la idea mediante la forma. Espero que a estas alturas del presente
escrito el lector se sienta igual de confundido como lo estaba cuando empez6
a leer este trabajo de titulacién. En realidad, la coherencia como es conocida
hoy en dia, es una herramienta de la cual Ocaso no siente el minimo nivel de
atraccion.

No le hagan caso al parrafo anterior, porque es probable que no lo entiendan
y no les parezca adecuado para un trabajo de naturaleza académica, en
realidad solo haganle caso a la voz que habita en sus cabezas; la cual espero
gue sea una voz que presiente llegar a un céalido y majestuoso Ocaso.

Al final del dia, lo que mas le importa al montaje es que cada uno pueda tener
sus propios suefios sobre la materia. No queremos contar historias lindas, no

gueremos salvar a un mundo que necesita amor y bondad, no queremos matar
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a todos los dioses que habitan las nubes, no queremos nada mas que
experimentar una intensa experiencia de dudas en el firmamento.
Por otro lado, para empezar a “aterrizar el discurso” es importante comentar
sobre la decision de la masica en una obra como esta.
Existen algunos cineastas que creen en el silencio sonoro mas que en sus
propios demonios sonoros. Y otros que creen que los demonios musicales
deben ser observados mediante una lupa muy gruesa para determinar como
una obra musical podria condimentar una obra que tiende a la busqueda de
lo sublime.
La sublimidad es un elemento imperante para la presente obra. Que Ocaso
Nno quiere ponerse su mejor vestido para ser la mas bonita de la fiesta, que
Ocaso lo que quiere es bailar y desintegrarse en la basqueda de la belleza
sonora. Ahi donde el ritmo sirve para crear experiencias, y las bullas para
crear nuevos silencios.
Al ser un proyecto con formas de cine guerrilla, las consideraciones de
musicalizar van de la mano del universo de lo posible con licencias de libre
uso. Eso podria ser una gran limitacién para la obra, pero la obra no esta
hecha con lagrimas; sino con suefios, y en el universo onirico todo es probable
y adaptable a la forma. Asi llegamos a hacer una busqueda concienzuda de
los recursos existentes nadando en bases de datos por el internet, a
permitirnos viajar en cada nota musical que el destino nos tenia destinadas
para el camino. Fue asi como se llegd, de acuerdo a sus naturalezas
humeantes, a encontrar a The Black Cat de Aaron Kenny y a Serenade for
Strings Op22 in E Major larghetto de Dvorak, para musicalizar el encuentro
misterioso entre imagen y sonido.
Hubo otra consideracion sonora para sonorizar el corto, y ella partié desde un
silencio ubicado en la nada. Pero... ¢ Qué es la nada? Nosotros reconocemos
ala nada como el espacio abundante en el cual el ser desconoce de un estado
de realidad fija. El espacio, por ejemplo, puede ser considerado una nada
absoluta. Encontrar un sonido a ese vacio es algo que, gracias a los avances
tecnoldgicos de nuestra era, posibilitan el tener audios fieles al real de otros
planetas que flotan en nuestra via lactea.
Pero... ¢Acaso hablar de audios fieles al real no es contradictorio para la
naturaleza de este proyecto?
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No quisiéramos responderle a esa pregunta, asi como tampoco quisiéramos
comentarle de que va Ocaso mediante este texto tan impotente. Mas si
quisiéramos invitarle a navegar en un espacio, en donde usted tiene el control
de sus sentidos. Nosotros no queremos decirle lo que tiene que pensar,
nosotros queremos ofrecerle, mediante una experiencia de montaje, la

posibilidad de que usted mismo escriba su propio texto sobre el “real”

61



Sugerencias y recomendaciones

La experiencia de hacer una obra como esta, no creo pueda ser alcanzada
por ningun otro atardecer mio. Creo (con una precision de cirujano, ciego de
corazén; o un ciego cirujano, de corazén) que esta obra ha abordado lugares
muy intimos que van saltando entre los 7 meses que necesité para salir de la
panza de mi madre, y los 29 afios que tengo hasta el dia de hoy.

A pesar de creer que este periodo de experimentacién que esta atravesando
mi vida como artista no va a ser un periodo fijo y permanente; que quizas
mafiana esté trabajando para una telenovela nacional, o una pelicula
exageradamente explicita y denotativa; quisiera no olvidarme de este dia en
el cual pude decirle adios a la coherencia pura. Y a modo de recomendaciones
hacia otros, en didlogo conmigo mismo, podria mejor recomendarles a otros
cineastas/artistas que estan en la busqueda de sus propias voces, a conversar
con ustedes mismos, como lo hago yo en las ultimas lineas de mi tesis:
Quisiera amar por siempre a las sombras, hasta que las sombras terminen por
envolver toda mi existencia en el amor.

Quisiera no olvidarme nunca de esta sensacion tan hermosa de placer y
autorrealizacién que la vida me esta ofreciendo al tener la libertad de crear
una obra como esta.

Quisiera que esta obra tampoco sea un sello eterno que me categorice como
una materia definida y especifica.

Quisiera seguir sofiando como cuando tuve el primer suefio que impactd de
forma directa mi existencia. Que estoy seguro que aquel suefo fue cuando
aun era un feto y existia en el exilio de las razones en la eternidad.

Quisiera siempre olvidarme de todas las cosas hermosas que he creado.
Quisiera siempre volar en un espacio en el cual el ayer solo es un producto
del olvido perpetuo.

Quisiera volver a leerme luego de muchos afos, y descubrir que me he
redescubierto nuevamente entre los suspiros al vacio de una historia
inconclusa.

Por ultimo, si algun dia muero, quisiera ir a un cielo en el cual no exista la

publicidad denotativa.

62



Bibliografia

Tarkovski, A. (1991). Esculpir en el tiempo. Espafia: RIALP.

Celdran, H. (2015, 25 mayo). Impresionismo y expresionismo, ¢son géneros
opuestos o solo dos caras de la misma moneda? Recuperado 18 junio,
2019, de
https://www.20minutos.es/noticia/2467892/0/impresionismo/expresionis

mo/exposicion/

Lync, D. (2006). Atrapa el pez dorado. Buenos Aires, Argentina: Literatura

random house.

Truffaut, F. (1974). El cine segun Hitchcock. Buenos Aires, Argentina: Alianza.

63



Anexo A: Lista de créditos

Franklin Briones

Guionista, Director, Productor, Director de
fotografia y Editor

Diana Tapia

Directora de Arte y Vestuario

Pablo Encalada

Sonidista (sonido directo)

Juliana Quille

Asistente de produccion

Vestuarista

Luis Castro

Asistente de direccion

Mario Kevin Cole

Asistente de Fotografia

Anthony Herrera

Postproduccion y EFX

Jorge Parra

Interpreta a José

Jonathan Tacuri

Interpreta a Tercero

Mario Suarez

Interpreta a Max

Michelle Mena

Interpreta a Materia

Juliana Quille Briones

Interpreta a Alma

Naskia Moran

Interpreta a Chica

Tabla 3: Créditos
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Anexo B: Reporte de gastos

Presupuesto:
$1.145
Cuadro real de gastos:
GASTOS
Descripcion Valor por Cantidad Valor
unidad Final
Utileria y vestuario $107 N.E $107
Movilizacion $40 N.E $40
Imprevistos N.E N.E $0
Magquillaje $22 N.E $22
Catering $61 N.E $61
Reconocimiento a Actores $0 5 $0
Alquiler de Equipo de video @ $0 1 $0
(Canje por servicios)
Edicién y Postproduccion $0 - $0
Edicién y mezcla de sonido $0 - $0
Equipo de rodaje $0 $0

TOTAL | $ 230

Tabla 4: Gastos
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Anexo C: Plan de rodaje

Bavos
Escena Dia o Noche Descripcion Interior/ Exterior | Personajes Set Locacion 8vos (Opcional)
Inserto Escena 2 Moche. Materia se encuentra con Alma Interior. Materia y Alma Terraza Asanza Cdla Bellavista 3 Octavos [ 45 minutos)

Escena Dia o Noche Descripcion Interior/ Exterior | Personajes Set Locacion 8vos (Opcional)
Escena 2 MNoche. Max escribe una carta y se suicida Interior. Max. Habitacién de Max Zona Escena | Baquerizo Moreno 513 y Mendibura) 12 Octaves | 3 horas )

Escena Dia o Noche Descripcion Interior/ Exterior | Personajes Set Locacion 8vos (Opcional)
Escena 3 Claroscurs. Jozé junto al bebé en brazos bajo el letrero de la via ldctea. Interior. lozé y bebé Cuarto negro Zona Escena [ Baguerizo Maoreno 515 y Mendiburo) 3 Octavos [ 45 minutos)
Escena 1. MNoche. losé se encuentra con tercero y conversan. Exterior. losé y tercero Calle Ciudadela Las Garzas 12 Octavos | 3 horas )}

Tabla 5: Plan de rodaje
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Anexo D: Licencia de musica

Las obras musicales usadas en Ocaso son libres de regalias (Royalty-free) y
pueden ser usadas de forma parcial o en su totalidad para cualquier fin
pertinente. Las mismas fueron descargadas desde el Audio Library gratuito de
Youtube.

Las canciones usadas para Ocaso fueron:

- Serenade for strings / Autor: D Vorak
- The Black cat / Autor: Aaron Kenny
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Anexo E: Permisos de locaciones

En Ocaso, todas las locaciones fueron interiores de uso privado, que en
términos coloquiales de produccion podrian reconocerse como ‘“libres de
burocracia institucional”. Por lo que solo fue necesario el consentimiento
verbal de parte de los duefios de los espacios para que el rodaje sea posible.
Todo este procedimiento va acorde con el estilo de produccion de la presente

obra.

Si tiene alguna duda sobre el mismo, retroceda al capitulo 2: Planificacion de

produccion, en el apartado de Estilo de Produccion, para aclarar sus dudas.
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Anexo F: Guion Literario

1) EXT. MIRADOR- NOCHE

JOSE (45) esta triste, mirando al piso. Cuando de p ronto,
una luz de muchos colores empieza a aparecer reflej ado ensu
rostro. Lo que hace que José dirija su mirada hacia el

cielo, y se sorprende.

Después de que José se quede un momento contempland o ala
galaxia en el cielo, aparece TERCERO (25) a su lado .

JOSE _
¢Cuantos hombres se necesitarian,
para crear una galaxia?

_ TERCERO
Quizas los mismos que se
necesitarian para crear una vida

JOSE
¢ Te quieres acostar con mi esposa?
Tercero deja de ver al cielo, y le responde a Terce ro
mirandolo a los ojos, sin que José deje de ver elc ielo.
TERCERO

Yo seria incapaz
José le dirige una mirada benevolente a Tercero

JOSE
¢ Y si es para crear un planeta?

FUNDE A

2) INT. HABITACION DE MAX- NOCHE

Insert - En una noche serena, se ve a una hermosaciudad
iluminada.

TIGHT SHOT:

En detalle, una mano con guante blanco, escribiendo una
carta en un papel.

LONG SHOT:

Sevea MAX esta sentado de espaldas: en una silla, conel
escritorio pegado a la pared, mientras escibe laca rta.

El rostro de Max esta cubierto por unamascara

TIGHT SHOT -TO- MEDIUM SHOT :

(CONTINUA)
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Mientras que Max escribe la carta, de pronto, de fo
abrupta, su guante empieza a soltar grandes cantida
tinta que danan por completo la hoja de papel.
LONG SHOT:

Cuando para el chorro, Max se levanta molesto y va
bafo.

Mientras Max se levanta, aparece una secuencia de
imagenes de elefantes con osamentas de otros elefan

TIGHT SHOT:

Max cierra la llave del bafio.

LONG SHOT:

Max entra a la bafera

TIGHT SHOT:

Max se sumerge en el agua

INSERT IN

En una noche serena, MATERIA se encuentra con

ALMA Cuerpa ve la mascara de Max, y la agarra

ALMA

Nunca le confiaria mi vida, a
alguién que esta pensando en el

papel tosco y el metal redondo,
antes que en mi bienestar.

MATERIA
A donde esta?
ALMA
sanando
INSERT OUT
TIGHT SHOT:

Max emerge del
agua LONG SHOT:

Max se sienta en la bafiera, y se descubre que sobre

su cabeza hay una plancha que esta conectada a un

enchufe eléctrico.
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CONTINUA:

Max se queda mirando la planchs, hasta agarrar cora
halar de la tira que soostiene a la plancha.

Max espera su muerte, hasta que después de un tiemp
cuenta que la plancha no cayé.

MEDIUM SHOT:
Max, resignado, se recuesta sobre un lado de labafi
LONG SHOT:

La plancha cae sobre la cabeza de Max.

1) INT. CUARTO NEGRO - CLAROSCURO

Se ve la cara de un bebé llorar intensa_lmente, al mi
tiempo que el sonido de su llanto empieza a ser cad
presente.

A medida que el sonido de su llanto crece, se empie
descubrir a José sosteniendo un bebé en brazos.

Atras, en la pared oscura, empieza a iluminarse con
de luz fuerte, un letrero de LA VIA LACTEA que tien
sefalado la tierra dentro del sistema solar con las
"USTED ESTA AQUI"
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RESUMEN/ABSTRACT:
La presente tesis es un proyecto de CortometrajealioOcaso, el cual parte de una busqueda

inquietudes del ser, respecto a dudas existenalesondan en la cabeza de todo ser humand
consciencia y conocimiento parcial sobre su origealidad y destino. ¢Quiénes somos? ¢De d
venimos? y ¢ A donde vamos? Estas preguntas sdardupdamental de la obra. Obra que, median
experimentacion del lenguaje cinematografico, barschucir en imagen y sonido, aquello que es pr
de la fantasia y del imaginario de la inconcieicoictiva.

En abstracto; que de hecho es la mejor manera gumel@caso se expresa; esta obra se imagina

produce desde la fantasia de un suefio. En un saiwririco en el cual las limitaciones del c
homogéneo solo llenan un sinnimero de formulativa@o, sin ser tomado en cuenta.

Ocaso cree firmemente que no solo existe una forma degreser y materializar al cine. Que el des
le ha impuesto &caso, unas alas muy fantasiosas para creer que ureste la eternidad de la poe
es posible.
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