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RESUMEN

El propésito de este trabajo de investigacion fue la musicalizacion de la famosa
escena del cine mudo: Skating with Edna, perteneciente a la pelicula The Rink de
Charlie Chaplin. El enfoque de esta investigacion fue cualitativo, hizo uso del
meétodo deductivo y posee un alcance de tipo descriptivo. Los instrumentos para la
recoleccion de datos fueron: el analisis de documentos, analisis de audio y video y
andlisis de transcripciones. Como resultado de este trabajo se logrd escribir una
composicion musical para la escena Skating with Edna, afiadiendo los recursos
compositivos y orquestales del prolifico compositor Michael Giacchino utilizados en
los temas: “Married Life” y “Escape from Muntz Mountain” de la pelicula Up. Y
ademas los temas: “Souped Up” y “Remy Drives a Linguini” de la pelicula
Ratatouille.

Al concluir el proceso de investigacion y composicion se pudieron determinar los
recursos compositivos y orquestales fundamentales de Michael Giacchino que nos
permitieran musicalizar la escena de Chaplin perfeccionando sus elementos
narrativos, dramaticos y técnicos. Para asi poder brindar a futuros espectadores de

la escena un espectro sensorial mas extenso de la misma.

Palabras clave: (Musicalizacion, Cine Mudo, Skating with Edna, Michael Giacchino,
Recursos Compositivos, Recursos Orquestales)
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ABSTRACT

The purpose of this investigation was to musicalize the well known scene Skating
with Edna from the movie The Rink by Charlie Chaplin. The focus research was
qualitative, we made use of the deductive method and it also posses an descriptive
scope. The data collection instruments were: document analysis, audio and video
analysis and transcription analysis. As a result we managed to write a musical
composition for the scene Skating with Edna, incorporaitng compositional and
orchestral resources from the prolific composer Michael Giacchino in the themes:
“Married Life” and “Escape from Muntz Mountain” from the movie Up. And also
themes as: “Souped Up” and “Remy Drives a Linguini” from the movie Ratatouille.

At the end of the research and composition processes we were able to determine
the compositional and orchestral resources from Michael Giacchino which allowed
us to musicalize Chapli’'s scene enhacing the narrative, dramatic and technical
elements. So future viewers will be able to enjoy an extensive sensory spectrum

from it.

Key words: (Musicalization, Silent Film, Skating with Edna, Michael Giacchino,
Compositional Resources, Orchestral Resources)
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INTRODUCCION

La musica y el drama son dos ramas del arte que a través del tiempo se han
complementado la una a la otra, brindando al espectador una experiencia sensorial
mas completa sobre una obra. Esta relacion se ha hecho presente en distintas
expresiones artisticas como la danza, la 6pera y en este Ultimo siglo ha ido de la
mano también con el cine. Davis, (2010) afirma: “La musica y el drama pueden
separarse como entidades diferentes pero su combinacion es mucho mas grande

gue la suma de sus partes individuales”.

El cine mudo busca contar una historia y sumergir al espectador dentro de la misma.
La musica puede ayudar a complementar aquel mundo que toma forma dentro de
una pelicula y perfeccionar sus elementos draméticos, narrativos y técnicos con el
objetivo de llegar a la audiencia a un nivel psicolégico y emocional. En palabras del
compositor Michael Giacchino, (2015) afirme que: “Como compositor para cine, tu

trabajo no se trata de escribir musica, tu trabajo se trata de contar una historia”.

El presente trabajo de investigacion se realiza en una época donde el avance
tecnoldgico y musical permite la perfecta sincronizacion de musica e imagen. Lo que
nos da la ocasion de incorporar musica original a producciones cinematograficas
mudas, como lo es la escena Skating with Edna, del famosos comico Charlie
Chaplin. De la misma forma la inclusién del compositor Michael Giacchino supone
complemento novedoso gracias a su lenguaje musical cinematografico

contemporaneo.

Los objetivos que se busca alcanzar con este trabajo comprenden el analisis de la
escena Skating With Edna, determinar los recursos musicales utilizados por Michael
Giacchino y la adecuada implementacion de los mismos en la musicalizacion de la

escena. Optimizando el experiencia sensorial del espectador sobre la misma.



Capitulo |

El Problema

1.1 Contexto de la Investigacién

La musicalizacién tiene que ver con la idea del equilibrio existente entre lo que se
visualiza en una escena con lo que se escucha y la sensacidén que esta combinacion
busca provocar en el espectador. En su tratado de muasica Boecio, (2009) afirma
que: “La vision estd sometida a las mismas leyes que el oido: la belleza de las
figuras derivar4, pues, también de la muasica de las relaciones elementales

percibidas por el 0jo”

Respecto a los conceptos de musicalizacion que buscan relacionar historia y
emociones; el compositor Richard Wagner, perteneciente a la época del
romanticismo buscaba encontrar el equilibrio entre los elementos draméticos vy
musicales de la Opera. En suma logré concretar y aplicar los primeros conceptos de
musicalizacién en sus obras a través de la fusién del movimiento dramatico, la idea
verbal y la expansion musical. “Busco una especie de totalidad, una manera en que
la musica, las palabras, la trama, el canto, la actuacion y todos los factores

involucrados se mezclen en una cohesion definitiva”. (McShan, 1997)

Por otro lado, el cine mudo fue expresion artistica que surgidé en el siglo XIX
gracias a los Hermanos Lumiere. Una forma de arte nueva que somete al
espectador a la imagen en movimiento sin sonido alguno. El acoplamiento de la
musica a la imagen fue resultado de la necesidad de musica ambiental dentro de la

sala de cine.

“En un principio la musica que acompafiaba estas peliculas era tomada
de cualquier parte: musica clasica, masica popular, canciones de folk.
Existia poca o nula intencién de darle a la muasica una importancia
dramatica, estaba presente solo para entretener a la audiencia”.
(Davis, 2010)



Para este trabajo se ha tomado como referencia la prolifica labor del actor y director
de cine Charles Spencer Chaplin en su pelicula The Rink, especificamente en la
famosa escena Skating with Edna. Cabe recalcar que Chaplin es reconocido como la
primera estrella de cine humoristico a nivel internacional y ha sido galardonado con
tres premios honorificos a la Academia. Debido a lo excepcional de su obra Harness,
(2008) senala: “Chaplin fue muy diferente desde sus primeras peliculas, fue
tremendamente ambicioso y a través de su carrera buscé agrandar su arte

incluyendo drama, tragedia, situaciones politico sociales vy filosofia”

Asi mismo se tomara en consideracion al compositor contemporaneo Michael
Giacchino en virtud de los recursos compositivos y orquestales reflejados en su
trabajo. Realiz6 estudios de Cine en la NYU y composicién Musical en Juilliard. Es
reconocido por su trabajo en peliculas animadas para la empresa Pixar junto al
director Brad Bird. Es ganador de dos premios Oscar por mejor composicion.

El presente trabajo fue elaborado en la Universidad Catolica de Santiago de
Guayaquil, tras haber culminado los estudios académicos en la Carrera de Musica,
los mismos que facilitaron las bases teoricas y las herramientas practicas para la

adecuada elaboracioén del producto musical.

1.2 Antecedentes

En Estados Unidos podemos encontrar a la Berklee Silent Film Orchestra; un
proyecto del Berklee College of Music bajo la direcciébn de Sheldon Mirowitz. Este
proyecto busca musicalizar peliculas mudas con la colaboracién de estudiantes de la
carrera de Film Scoring. El renombrado critico de Cine Martin, (2018) escribe: “La
extraordinaria Berklee Silent Film Orchestra proporcion6 una emocionante
experiencia, con cada uno de los siete estudiantes que compusieron una porcion de

la obra para la pelicula The Man Who Laughs”.

También esta la Alloy Orchestra, un ensamble musical estd formado por tan solo
tres musicos que componen e interpretan musica para peliculas mudas en vivo.
Trabajan con objetos peculiares creando musica conmovedora de fuentes poco
comunes. Han tenido importantes participaciones en: The San Francisco Silent Film

Festival, The Telluride Film Festival y The Academy of Motion Picture. Sobre su

4



trabajo Midgette, (2007) sefiala: “Incluso combinan distintas sensibilidades
musicales: el sonido experimental de objetos percutidos, patrones de refraccion en

un sintetizador evocan minimalismo”.

En la ciudad de Bogota en la Pontificia Universidad Javeriana tenemos el trabajo de
tesis de Oscar Olaya quien musicaliz6 el corto animado El mercader de los suefios y
detalla de manera ordenada los procesos de analisis, composicion, produccion y
sincronizacion necesarios para la culminacion de este proyecto. “La musica de cine
no consiste solamente en la composicion de musica que se yuxtapone a una
secuencia de imagenes; comprende el desarrollo de actividades que complementan
la creacion, desde la primera reunién con el director, hasta el estreno de la pelicula;

son tan importantes como la musica misma”. (Olaya, 2009)

En Ecuador encontramos un estudio académico de Juan Cepeda sobre la banda
sonora de la pelicula “El Perfume” donde se detallan recursos compositivos y
orquestales en funcién de la imagen. Este trabajo fue realizado como aspiracion a
una beca para la Maestria de Musica para Bandas Sonoras de Cine Television y

Videojuegos de Berklee College of Music en Espafia.

“El estudio incluye analisis musical de cada sefal, la explicacion de la
instrumentacion utilizada, transcripciones de la banda sonora, una lista
de temas, motivos y fondos, una explicacion de la funcién narrativa de

la musica, y una lista de las sefales con su duracién”. (Cepeda, 2014)

En la ciudad de Guayaquil esta la tesis de Francisco Pinoargotti en la Universidad
Casa Grande. Trabajo en el que se llevé a cabo la musicalizacién de la obra de

teatro que lleva por titulo Las Brujas de Salem.

“El mismo tiene como fin dar a conocer el paso a paso del proceso
creativo de un musicalizador a la hora de representar en archivos de
audio las emociones contrastadas en las actuaciones que los actores

pueden mostrar en escena”. (Pinoargotti, 2016)



Dentro de la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil encontré un trabajo de
musicalizacion para el corto animado Caminandes hecho por Javier Suarez como
propuesta de su tesis de grado por la Universidad Catélica Santiago de Guayaquil
para la obtencion de su Licenciatura en musica. Su trabajo detalla ordenadamente
varias de las actividades y recursos teoricos y técnicos necesarios para la

musicalizacién de una escena.

1.3 Problema de Investigacion

¢, Como aplicar los recursos compositivos y orquestales de Michael Giacchino en la

musicalizacion de la escena Skating with Edna?

Objeto de estudio Campo de accién Tema de investigacion

Recursos de composicion | Film Scoring, Teoria | Aplicacién de los recursos
y orquestacion de Michael | Musical (Recursos) y su |compositivos y orquestales
. . aplicacién de Michael Giacchino para
Giacchino o
la musicalizacion de la

escena Skating with Edna

1.4 Justificacion

La importancia de esta investigacion recae en su propuesta a la composicion de
material musical para cine mudo, con lo que pretende ampliar las oportunidades
para futuros proyectos musicales en el pais. Ademas dara lugar a la composicién de
piezas musicales basadas en los recursos compositivos y orquestales de Michael
Giacchino, brindando la posibilidad de emular la sonoridad caracteristica de este
compositor y su habilidad para transmitir emociones y contar una historia por medio

de la musica




Dentro del campo investigativo de los trabajos de titulacion de la Carrera de Musica
de la Universidad Catodlica Santiago de Guayaquil, esta es la primera propuesta
enfocada a la musicalizacién de cine mudo y al analisis de recursos musicales de

Michael Giacchino. Lo que la convierte material intelectual innovador para la carrera.

Asi mismo en relacién al crecimiento y desarrollo de la produccion audiovisual en el
Ecuador y a la necesidad de material musical que complemente estos proyectos.
Este trabajo aporta también al desarrollo artistico en la sociedad Ecuatoriana y
cumple los dos de los objetivos del Plan Nacional del Buen Vivir (Secretaria Nacional
de Planificacion y Desarrollo, 2017 - 2021)

El cuarto objetivo basado en “Fortalecer las capacidades y potencialidades de la

ciudadania” y los items:

e 4.10. Fortalecer la formacion profesional de artistas y deportistas de alto nivel
competitivo.

e 4.10. g. Promover la formacion profesional de artistas con nivel internacional.

e 4.10.i. Fortalecer la formacion y la especializacion de artistas en areas

relacionadas a la produccion, la creacion, la ensefianza y la investigacion.

Y el quinto objetivo “Construir espacios de encuentro comun y fortalecer la identidad
nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad y la interculturalidad”, los

items:

e 5.2, b. Incentivar y difundir estudios y proyectos interdisciplinarios y
transdisciplinarios sobre diversas culturas, identidades y patrimonios, con la
finalidad de garantizar el legado a futuras generaciones.

e 5.3. Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas, lenguajes
y expresiones, tanto de individuos como de colectividades diversas.

e 5.3.9. Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso en la
generacion del nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escénico,

plastico, literario y audiovisual



Ademas cabe recalcar que este trabajo se somete a los requisitos para el perfil de
egreso de la Carrera de Musica de la Universidad Catolica de Santiago de
Guayagquil. Dentro de los parametros:
e Propone composiciones musicales de su autoria, asi como arreglos
musicales, adaptandose a diversas situaciones musicales, mediante el uso de

software de edicidon musical.

e Identifica problemas en el ambito musical y propone soluciones acordes a

nuestra realidad social.

1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo General

Musicalizar la escena “Skating with Edna” aplicando los recursos compositivos y

orquestales de Michael Giacchino.

1.5.2 Objetivos especificos
e Identificar los elementos narrativos, dramaticos y técnicos de la escena

“Skating with Edna” para su musicalizacion.

e Determinar los recursos compositivos y orquestales de Michael Giacchino
utilizados en los temas: “Married Life”, “Souped Up”, “Remy drives a Linguini”

y “Escape from Muntz Mountain”.

e Implementar los recursos musicales obtenidos en la musicalizacién de la

escena “Skating with Edna” de Charlie Chaplin.



1.6 Preguntas de Investigacion

e /Cuales los elementos narrativos, dramaticos y técnicos de la escena
“Skating with Edna” que deben ser tomados en cuenta para su
musicalizacion?

e . Cuales son los recursos orquestales y compositivos utilizados en los temas
“Married Life”, “Souped Up”, “Remy drives a Linguini” y “Escape from Muntz
Mountain” de Michael Giacchino?

e ;Como implementar los recursos musicales obtenidos en la musicalizacion
escena de Charlie Chaplin “Skating with Edna”?

1.7 Marco Conceptual

De acuerdo con el contexto de este trabajo de tipo musical, hemos encontrado la
necesidad de aclarar los siguientes conceptos para una total comprension de este

trabajo.

1.7.1 Musicalizar

El término musicalizar se refiere a la accion de describir y acompafiar una historia
con musica. (Suarez y Maruri, 2017). La musicalizacién tiene la finalidad de
suplementar a los demas elementos sonoros y visuales de una obra a través de
piezas musicales acordes a las emociones y situaciones desarrolladas en el
argumento. Expandiendo asi el espectro sensorial de la obra al cual el espectador

esta sometido.

1.7.2 Mdasica paracine

Segun Diaz, (2011) la musica para cine puede definirse como: “Aquella que se
sincroniza con la imagen en el transcurso de una produccion audiovisual

cinematografica, sea ésta de ficcion o documental, cortometraje o largometraje”.
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1.7.3 Tipologia de la musica adaptada a la imagen

(Diaz, 2011) en su trabajo El andlisis de la musica cinematografica como modelo
para la propia creacion musical en el entorno audiovisual la musica adaptada a la

imagen puede clasificarse en los siguientes puntos:
De acuerdo con su procedencia

Compuestay arreglada: Se refiere a la musica que es escrita especificamente para
una pelicula y posee una intencionalidad que la volvera parte integrante del producto
artistico.

No Compuesta o Recopilada: Se refiere al material musical preexistente que
busca ser incorporado a la pelicula y que sufrira modificaciones al momento de su

adaptacion.
De acuerdo con la fuente sonoray justificacion visual

Musica Diegética: Se refiere a aquella que se produce dentro de la misma escena
de manera visible y que los personajes pueden escuchar, por ejemplo, una orquesta

interpretando musica cerca de la escena o una radio encendida.

Musica Incidental: Es por el contrario aquella que no proviene de fuentes naturales
sino abstractas. No se visualiza su lugar de procedencia y los personajes no pueden

escucharla.
De acuerdo con la convergencia junto al resto de elementos de la pelicula.

Musica Empatica se refiere a la musica que va acorde a las emociones y

situacion que experimentan los personajes dentro de la escena.

Musica Anempatica se define como aquella que busca provocar sentimientos

opuestos a lo que se muestra en escena.

Ademas de los puntos ya descritos se tomara también una categoria extra,

mencionada por (Lara, 2017)

De acuerdo con el grado de sincronizacién con laimagen.
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Articulacion Sincronica: relacion de dependencia entre musica e imagen en cuanto

a la articulacion de acentos musicales y dinamicas visuales.

Articulacion Asincrénica: musica paralela a la imagen que no comparte

articulacion dindmica con la misma.

1.7.4 Funciones de la Musica para Cine

La musica compuesta para una pieza cinematogréafica se convierte en uno de los
distintos elementos que en conjunto daran forma al contexto de la pelicula y por lo
tanto no puede separarse de la misma. La funcionalidad de la musica s6lo tendra

sentido al ser analizada en conjunto con la imagen.

Segun Dauvis, (2010) en su libro Complete Guide for Film Scoring, las funciones de
la musica para cine pueden ser categorizadas de la siguiente manera: Fisicas,

Psicolégicas y Técnicas.

Funciones Fisicas
e Intensificar la accion de la escena
e Establecer una localizacion geografica determinada

e Fijar un periodo de tiempo determinado

Funciones Psicoldgicas
e Implantar el estado animico de la escena
e Resaltar las emociones de los personajes (evidentes y ocultas)
e Provocar sensaciones en el espectador
e Revelar implicaciones no evidentes dentro de la escena

e Engafar a la audiencia

Funciones Técnicas
e Continuidad a pequefia escala entre transiciones de escenas o planos
e Continuidad a gran escala manteniendo unida a toda la pelicula a través de

motivos y texturas que se relacionen a lo largo de su desarrollo
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Ademas de las tres categorias ya mencionadas, se tomara en cuenta una cuarta

categoria mencionada por (Lara, 2017)

Funcion Narrativa
e Anticipacion a la imagen
e Relacion entre el ritmo musical y el ritmo visual

e Uso del silencio como herramienta expresiva

1.7.5 Film Scoring

Se refiere al proceso de composicidbn musical enfocada a un producto audiovisual
determinado. “Esta musica es especificamente compuesta para ayudar a transmitir
los sentimientos de las escenas de una pelicula y asi mejorar la inmersion del

espectador en la narrativa cinematogréfica”. (Lara, 2017)

Ademas Sasaki, (2015) nos sefala que: “El Film Scoring exige un desarrollo de
herramientas para lograr y afirmar efectos especificos acordes al material narrativo.
Es un proceso estratégico y delicado ya que la musica puede transformar el

contenido semantico de la historia”.

El Film Scoring se limita especificamente al contenido musical y no debe ser
confundido con la Banda Sonora, la cual consiste del conjunto de todo el material

sonoro dentro de la pelicula.

1.7.6 Recursos del Film Scoring
Hitponits

El termino hitponit se utiliza para referirse a los puntos de conjuncion precisa entre

masica y accion. (Suarez y Maruri, 2017)
Cues

Se refiere a los puntos inicio y el fin de una pieza musical o recurso musical en una

escena. (Suarez y Maruri, 2017)
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Master Cue List

Lista que contiene todos los cues correspondientes a la escena en orden junto con
su respectivo titulo y duracion de los mismos. (Davis, 2010). Se puede hacer

referencia al mismo como guién musical.
Spotting session

Hace referencia al proceso de planificacion de la musica para la pelicula. Tomando
en cuenta: el punto de inicio y fin de cada cue, como deberia sonar y el rol de la
musica en funcion al drama. (Davis, 2010)

1.7.7 Recursos Compositivos utilizados por Michael Giacchino
Leitmotiv

Suarez, (2017) menciona que “El leitmotiv es una frase musical breve. Puede
formarse a partir motivo melddico, armoénico o ritmico que tiende a repetirse
constantemente a lo largo de la composicion y tiene la funcién de denotar a un

personaje, idea u objeto”.

Este concepto fue desarrollado por Richard Wagner en sus éperas y mas adelante
seria adoptado por la musica cinematografica.

“‘Wagner nunca lo llamé de esta manera, sino que hacia uso del término

Erinnerungsmotive, motivos para recordar”. (Diaz, 2011)
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Figura 1: Leitmotiv Ellie. Fuente: El autor
Transformacion Tematica

(Manzo, 2018) explica que: “La transformacion tematica es una técnica en el que, un
tema se expone varias veces, pero sufriendo modificaciones. Estas pueden ser de

tempo, ritmo, armonia, melodia, timbre, registro o métrica”.
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‘La transformacién tematica se usa comunmente en las composiciones

estructuradas en forma ciclica.” (Suarez y Maruri, 2017)
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Figura 2: Transformacion Tematica del motivo de Ellie. Fuente: El Autor

Mickey Mousing

(Davis, 2010) senala que: “El Mickey Mousing ocurre cuando la musica busca
imitar absolutamente cada pequefio movimiento o acciéon realizada por un
personaje u objeto en pantalla”. Esta técnica es usualmente utilizada como un

recurso comico.
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Figura 3: Escala Cromatica utilizada como efecto ascendente de Mickey Mousing. Fuente: El

Autor

1.7.8 Recursos Orquestales utilizados por Michael Giacchino
Unisono

Técnica orquestal en la cual dos o0 mas instrumentos interpretan la misma melodia

en el mismo registro de forma simultanea.
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Figura 4: Unisono. Fuente: El Autor
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Octavas

Técnica que consiste en la orquestacion a dos voces por intervalos de octavas

ascendentes o descendentes. (Manzo, 2018)

Flute

boi” =r— ¢

Oboe

Figura 5: Octavas. Fuente: El Autor

Acorde Triadico

Hace referencia al acorde conformado por la raiz, la tercera y la quinta dentro de su
estructura. (Ulanowsky, 2010) (Nettles, 2010)
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Figura 6: Acorde Triddico. Fuente: El Autor
Acorde Cuatriadico

Hace referencia al acorde conformado por la raiz, la tercera, la quinta y la séptima
dentro de su estructura. (Nettles, 2010)
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Figura 7: Acorde Cuatriadico. Fuente: El Autor
Arpegios

Cualquier despliegue sucesivo de las notas reales de un acorde, en cualquiera de

sus formulaciones posibles, es considerado un arpegio. (Olvera, 2016)
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Figura 8: Arpegios en el Leitmotiv Ellie. Fuente: El Autor

Escala Cromatica

La escala cromatica es una sucesion de sonidos en sentido ascendente o

descendente por distancia de semitonos. No posee una tonalidad preestablecida.

(Suarez y Maruri, 2017)
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Figura 9: Escala Cromatica. Fuente: El Autor
Escala Diaténica

La escala diaténica es una sucesion de sonidos en sentido ascendente o

descendente, cada nota corresponde directamente a una tonalidad ya pre-

establecida. (Castro, 2018)
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Figura 10: Escala Diaténica. Fa mayor. Fuente: El Autor

Modo Dérico

Es el segundo modo de la escala mayor. Clasificado como un modo menor debido a
la presencia del bemol 3 y bemol 7. La nota caracteristica que denota su sonoridad

proviene del natural 6. (Ulanowsky, 2010)
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Figura 11: Modo Dérico. Do Dérico. Fuente: El Autor
Modulacion

Se refiere al movimiento de la armonia y la melodia hacia un nuevo centro tonal.
Esto provocara en el receptor una tendencia resolutiva hacia una nueva referencia
tonica. (Nettles, 2010)

Figura 12: Modulacion del motivo de Ellie bajo el concepto de Transformacion Tematica

Fuente: El Autor
Contrapunto

El contrapunto trata sobre el desarrollo de las lineas melddicas simultaneas y su
relacion, examinando la naturaleza de las lineas de una textura. La textura se
desarrolla cuando varias voces coexisten de forma mas o menos independiente y

son analizadas de forma contrapuntistica (Castro, 2018)
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Figura 13: Linea Contrapuntistica en el tema “Escape from Muntz Mountain”. Fuente: El Autor
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Ostinato

Figura repetida que consta de mas de una sola nota. Usualmente utilizada en el

bajo. Busca enfatizar la tonica y utiliza fuertes ideas ritmicas. (Ulanowsky, 2010)
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Figura 14: Ejemplo de Ostinato tomado del tema “Escape from Muntz Mountain”. Fuente: El

Autor

Pedal

Consiste en mantener una misma nota grave o aguda a lo largo de un pasaje

musical o progresion de acordes para crear una sensacion de continuidad.
(Ulanowsky, 2010)

Figura 15: Ejemplo de Pedal tomado del tema “Escape from Muntz Mountain”. Fuente: El Autor

Backgrounds

Técnica de acompafamiento orquestal que consiste en utilizar acordes en funcién

de soporte para la melodia ya sea de forma arménica o ritmica. (Ojeda, 2018)
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Figura 16: Ejemplo de Backgrounds tomado del tema “Married Life”. Fuente: El Autor

Kicks
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Giacchino utiliza la seccion ritmica como fuente de ritmo general y ademas como un
detalle que afiade contraste a la musica por medio de Kicks los cuales segun
Suarez, (2017) son: “Acentos realizados por la seccion ritmica que buscan enfatizar

una accion o situacion”.
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Figura 17: Kicks realizados por la percusion en el tema “Married Life”. Fuente: El Autor

Cambios de Timbre

Se refiere al cambio sonoro que puede manifestarse entre frases o secciones en
momentos musicalmente significativos como cambios motivicos 0 momentos de
climax. (Lara, 2017)

Crescendo Orquestal

La evolucién dinamica que se consigue mediante la adicion moderada de

instrumentos. (Lara, 2017)
Diminuendo Orquestal

La evolucion dinamica que se consigue mediante la disminucion moderada de

instrumentos. (Lara, 2017)

1.7.8 Cine Mudo

El cine mudo es definido como: “la proyeccion de imagenes en movimiento, carente
de todo sonido sincronizado”. (Lara, 2017). Podemos entender que es la esencia del
cine o el cine puro. Se consolida como una expresion artistica gracias a su
propiedad de mostrar la imagen en movimiento, ofreciendo al publico una nueva
dimensién sensorial a la cual no esta sometido por ninguna de las otras ramas del

arte. “Quiza sea el arte que mas se aproxime a la realidad” (Amount, 2008)
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1.7.9 Elementos Narrativos presentes en el Cine Mudo
Tiempo

Es el momento de la narraciébn donde se dan las acciones de los personajes; sus

causas y sus efectos. (Montafio, 2012)
Espacio

Es donde transcurre la historia de la pelicula, por ende donde se dan las relaciones

de causalidad entre los personajes. (Montafio, 2012)
Personajes

Son los agentes de la causa y el efecto. Desempefian un papel dentro del sistema

formal de una pelicula y poseen rasgos de caracter. (Montafio, 2012)
Acontecimientos

Los acontecimientos son las acciones que ejecutan los personajes en las escenas,

siempre encadenados por una relacién causa-efecto. (Montafio, 2012)

1.7.10 Elementos Dramaticos presentes en el Cine Mudo
Expresion Corporal

Puede definirse como la disciplina cuyo objeto es la conducta motriz con finalidad
expresiva, comunicativa y estética en la que el cuerpo, el movimiento y el

sentimiento como instrumentos basicos. (Caceres, 2010)
Pantomima

Segun (RAE, s.f.) la pantomima se define como: “Representacion teatral a base de

gestos y movimientos, sin palabras”.
Estereotipo Outlaw

Se refiere a una clase de personaje que cumple con la caracteristica de estar al

margen de la ley o sin ella. (Garcia, 2018)
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1.7.11Elementos Técnicos presentes en el Cine Mudo
Escena

(RAE, s.f.) Define que:” En cuanto al cine, una escena es cada parte de la pelicula
gue constituye una unidad en si misma, caracterizada por la presencia de los

mMismos personajes”.
Plano

El plano es la unidad primaria que contiene los elementos visuales en una pelicula.
(Montafio, 2012)

Titulos Impresos

Debido a la ausencia de audio se vio necesario el uso de titulos en medio de las
escenas para aclarar situaciones o entender conversaciones mas complejas como

pensamientos o declaraciones de amor.
Montaje

Se refiere a la coordinacion secuencial y ritmica de un plano con el siguiente.
(Montafio, 2012)

Duracién

Utilizamos el término para referirnos a la cantidad de tiempo sobre la cual se

extiende un plano.

1.7.12 Charlot

Charlot hace referencia al conocido personaje desarrollado por Charlie Chaplin a lo
largo de su carrera. Sanchez, (2017). Sefiala que: “Es un personaje mitico que
domina todas aquellas aventuras en que se ve mezclado y existe para el publico

fueray mas alla, de sus peliculas”.

El personaje de Charlot nace en la pelicula L’ Etrange Aventure de Mabel, cuando
Chaplin trabajaba bajo la direccion de Mack Sennet en la productora Keystone en
enero de 1914.
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En palabras del mismo Chaplin, tenemos una descripcion de las motivaciones que lo

llevaron a crear a este personaje:

“‘Queria que todo estuviera en contradiccion: los pantalones holgados; la
chaqueta, estrecha; el sombrero, pequeiio, y los zapatos, grandes. Estaba
indeciso si debia parecer viejo o joven; pero recordando que Sennett creyo
gue yo era mucho mayor, me puse un bigotito, que, en mi opinién, me
afadiria edad sin ocultar mi expresion. No tenia la menor idea de qué
personaje iba a representar; pero en cuanto estuve vestido, la ropa y el
magquillaje me hicieron sentir qué clase de personaje era. Empecé a
descubrirlo, y cuando llegué al escenario, habia nacido por completo. Al
enfrentarme con Sennet me habia encarnado en el nuevo ser, y me pasé
por alli haciendo molinetes con el baston y contoneandose ante él. Pasaron

por mi mente en rapida sucesién gags y situaciones cémicas.”

1.7.13 Skating With Edna

Hace referencia a la famosa escena que toma lugar entre Charlot y Edna Purviance
en una pista de patinaje. Esta escena es un fragmento de la pelicula The Rink, el
decimoctavo film de Chaplin para la compafiia Mutual y una de sus comedias mas
populares, publicada en 1916. “En esta pelicula destaca Charlot, quien trabaja como
un inepto mesero en un elegante restaurante. A pesar de su torpeza para el oficio,
resulta ser un increible patinador y pasa su tiempo libre en una pista de patinaje
publica”. (Sistovaris, 2018)

En esta comica cinta podemos apreciar las aventuras y desventuras de este

personaje ademas de su prodigiosa habilidad con los patines.
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Capitulo I

Disefo de la Investigacion

2.1 Metodologia

2.1.1 Enfoque

La investigacion emplea un enfoque cualitativo debido a que no busca medir ni
cuantificar los datos obtenidos, por el contrario, se centra en comprender los
recursos musicales y su funcion para con la escena. “Este enfoque nos permite
explorar factores subjetivos como color, sonoridad, sentimientos, emociones y

teniendo asi un mejor control al analizar los resultados”. (Manzo, 2018)

2.1.2 Alcance
El alcance de este trabajo de investigacion es de tipo descriptivo porque facilita la

observacion, interpretacion y aplicacion de la informacion previamente observada.

2.1.3 Método

Para este trabajo de investigacion se aprovechara el método deductivo. De acuerdo
con Abreau, (2014) se expone que: “Este método tiene la facultad de precisar las
propiedades del objeto o situacion de estudio, para luego derivarlas a casos
particulares por medio de inferencias”. La aplicaciéon de este método se ve reflejada
en el analisis de los temas transcritos de los cuales se extraera recursos para la

musicalizacion de la escena Skating with Edna.
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2.2 Instrumentos de Investigacion
En el presente trabajo de investigacion se tomaron en cuenta los siguientes

instrumentos para la recoleccion de datos:

2.2.1 Anélisis de Documentos
A fin de recolectar los datos necesarios para la musicalizacion de la escena Skating
With Edna, se procediéo a analizar informacién de distintos documentos digitales

como: Libros, tesis de grado y articulos cientificos.

2.2.2 Andlisis de Audio y Video
Se analizod la escena Skating with Edna para el disefio de un guion musical

imprescindible para la musicalizacion.

Y ademas se analizaron también fragmentos de peliculas musicalizadas por Michael
Giacchino: “Ratatouille” y “Up”. Con el fin de identificar los recursos musicales
utilizados en funcién de la imagen para su posterior aplicacién en la musicalizacion

de la escena.

2.2.3 Andlisis de Transcripciones
Para estudiar el lenguaje musical utilizado por Michael Giacchino, se realizd la
transcripcion de los siguientes temas:

e Married Life

e Escape from Muntz Mountain

e Souped Up

e Remy Drives a Linguini
Con el objetivo de reconocer las caracteristicas béasicas de cada tema vy

comprender el manejo de los recursos compositivos y orquestales en funcién de la

imagen. Se procedi6 a analizar las transcripciones realizadas.
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2.3 Resultados

2.3.1 Anélisis de Documentos

Se selecciono tres documentos imprescindibles para el trabajo de investigacion y se

elabor6 una tabla con los datos fundamentales obtenidos de cada uno.

Documento

Informacién Obtenida

Complete Guide for Film Scoring

Funciones de la Musica para Cine y

su clasificacion.

El andlisis de la  mdsica
cinematografica como modelo para
la propia creacion musical en el

entorno audiovisual

Tipologia de la Musica adaptada a la

imagen

Giacchino as Storyteller: Structure
and thematic Distributions in Pixar's
Inside Out

Recursos compositivos utilizados por
Michael

musicalizacién de peliculas de Pixar:

Giacchino en la

e Leitmotiv
e Transformacion Temaéatica

e Mickey Mousing

Analisis de Elementos Narrativos
de

Recurrentes en el Cine

Estilisticos y Contexto

Elementos narrativos, dramaticos y

técnicos del cine mudo.

Tabla 1: Anédlisis de documentos imprescindibles. Fuente: El Autor

2.3.2 Andlisis Audio y Video

Andlisis de la escena Skating With Edna

Tiempo

1916

Espacio

La pista de patinaje

Personajes Principales

e Charlot

e Edna
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e Mr. Strout

Division de la escena por e Presentacion

secciones segun los _
e Swing Skate

acontecimientos
e Suelo Resbaladizo
e Accidente

e Ayuda a Edna

e Charlot Otra Vez

e Skating with Edna

e Lapelea

e Reencuentro

e Fin
Expresién Corporal Basada en la pantomima. Todos los
personajes realizan gestos vy

movimientos exagerados

Estereotipo del personaje | Outlaw
principal
Duracion 0:03:54

Tabla 2: Anédlisis audio y video. Andlisis de la escena Skating with Edna. Fuente: EI Autor
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Pno.

Ac.Gtr.

Vin

Vla

Analisis de las escenas musicalizadas por Michael Giacchino
Married Life

En este tema se puede apreciar como Michael Giacchino utiliza el recurso de la

transformacion tematica a lo largo de toda la escena variando de manera timbrica el

motivo de Ellie para generar distintas sensaciones e implicaciones que ayudaran a

cumplir con las funciones de:

Implantar el estado animico de la escena
Resaltar las emociones de los personajes
Revelar implicaciones no evidentes dentro de la escena

Continuidad a pequefia y gran escala

violin

Fragmento 1

Sensacion: Paz

Motivo: interpretado por el piano
Acompafamiento:  interpretado
por el piano

Background: interpretado por el

y la viola usando pizzicato

Motivo Ellie

°E
w—

-

Il

T =
T

e j-\a

TN

e

<H

’
e

ML
JEEE

P -
= =
} }
t t

Hib
ety

Acompafamiento

[ AN T ¢ N

TR

Background

o

Tabla 3

: Andlisis audio y video. Fragmento 1 “Married Life”. Fuente: El Autor.
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Fragmento 2

Sensacion: Romance

Motivo: interpretado por el violin
Acompafamiento: interpretado por
el piano

Background: interpretado por la

viola utilizando arco

Acompafiamiento

N

Pno.

i

¥ Motivo Ellie
== = 2 = e f — : =
= e —F
Background '
Tabla 4: Analisis audio y video. Fragmento 2 “Married Life”. Fuente: El Autor.
Fragmento 3
Sensacion: Tristeza
Motivo: interpretado por el piano
Acompafamiento: interpretado por
el piano
4a e o S 2 — s
oo Motivo Ellie -
r - - — -
f
.. Acompafiamiento
Aclr = ! = ! =
Y

Tabla 5: Anédlisis audio y video. Fragmento 3 “Married Life”. Fuente: El Autor.




BTpt2 |

Gk

D s OF

Hp

Cel

Ob.

ACL

Fragmento 4

Implicacion: Bebé

Motivo: interpretado al unisono por
el xilofono y la celesta. Y mas

adelante por el vibrafono a octavas

prapery

7=

ACE

|
|

Tabla 6: Anédlisis audio y video. Fragmento 4 “Married Life”. Fuente: EIl Autor.

Fragmento 5

Implicacion: Idea de Carl relacionada
da Ellie

Motivo: Interpretado por el oboe

Modulacion: Modulacibn de un tono

ascendente. De Fa mayor a Sol mayor

L6 AN

Motivo Ellie

Modulacién

[IET NS 167 RE

Tabla 7: Anédlisis audio y video. Fragmento 5 “Married Life”. Fuente: El Autor.
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Souped Up
Por otro lado este tema denota por el uso de la técnica del Mickey Mousing debido
a la cantidad de movimiento que existe en la escena.
Basado en el motivo de Remy busca cumplir con las funciones de:
¢ Intensificar la accion
e Relacionar el ritmo musical y visual

e Anticipacion a la imagen

Fragmento 1
Accion:
Movimiento ascendente del personaje

al trepar

Mickey Mousing: Escala cromatica
ascendente interpretado por la

marimba

Motivo: interpretado a unisono por el
vibrafono y el acordeén 1 y una

octava mas abajo por el acordeén 2

b
ol [
v
7 7 3 3 H
[ | p— e — ——
L e e T e e e e e e e e e
; A TS EEE e == T
) |_9_‘|—ni_| Hﬂi—n}—i |_§_||—§—i ——e = — ——
5 =
& et
m% Motivo de Remy Mickey Mousing ft
|EE
3 3 3 5 3
N — e o E R — S — S
[ e s N e S S SS=S==s== e e e
1\1%" i—g—lﬁ— \_}_AH- ‘—f,—'ﬁ- i B e B B O | =
Acc.
|EE
[
(1=
v
Acc.Zg
l prepteel e eterl, e rrer popftPfePelel oPP7L FPofoefel o r 't
3 3 7 3 H 7 i 7 3 ——— 3

Tabla 8: Analisis audio y video. Fragmento 1 “Souped Up”. Fuente: El Autor.
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Fragmento 2

Accion:

Remy recoge diferentes ingredientes
Mickey Mousing: Escala diatonica
ascendente interpretada por el

vibrafono y el xilofono a octavas

Motivo: interpretado por el vibrafono

B.Dr [t

o
=
@
=
=
o
=
®,
=]
IR=]
—
~—

a == : : : =

s { " Motivo de Remy

Tabla 9: Analisis audio y video. Fragmento 2 “Souped Up”. Fuente: El Autor.

Fragmento 3
Movimiento de objetos de
forma ascendente y

descendente

Mickey  Mousing: Escala

cromatica ascendente y

descendente interpretada por

las flautas.

Mickey Mousing

Pice. M

i =

Tabla 10: Analisis audio y video. Fragmento 3 “Souped Up”. Fuente: El Autor.
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Remy Drives A Linguini
También se tomo en cuenta este tema en el cual se utiliza el recurso del Leitmotiv
para describir musicalmente la personalidad de Linguini y su proyeccion hacia el
publico.
Cumple las siguientes funciones:

e Resaltar las emociones de los personajes

e Provocar sensaciones en el espectador

Fragmento 1
Personaje: Linguini
Motivo: interpretado por un silbido
Acompafiamiento: interpretado
por el clarinete y el violin usando
pizzicato

interpretado a octavas
entre la guitarra y el bajo

FL

AcCL1

Ds2

Ac G

EGh

Vin

EB.

= Motivo Linguini Remy Drives A Linguini

Lot f et e -2 = £ . r efre. T

: = : t :

2 £

Acompafiamiento
2

M

Tabla 11: Andlisis audio y video. Fragmento 1 “Remy Drives a Linguini”. Fuente: El Autor.
Escape From Muntz Mountain
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Este tema se tom6 como referencia por el uso de la trasformacion tematica en base
su adaptacion en distintos personajes. En este caso transforma el Leitmotiv de Ellie
(la protagonista) para adaptarlo a Muntz (el antagonista). Ademas el motivo se repite
a lo largo de la persecucion sin la presencia de Muntz en pantalla.
Cumple con las funciones:

e Implantar el estado animico de la escena

e Provocar sensaciones en el espectador

e Revelar implicaciones no evidentes dentro de la escena

e Continuidad a pequefia y gran escala

Fragmento 1

Personaje: Muntz

Motivo: interpretado por la trompeta “
interpretado por el

corno francés

Kicks: interpretados por el timbal y la

bateria

interpretado por el violin

por el bajo y el cello

Escape from Muntz Mountain
Motivo Muntz

la w

O oo rs e e rio
BTt | fayrohohl= S Ryl R i it ud o - !
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Tabla 12: Analisis audio y video. Fragmento 1 “Escape from Muntz Mountain”. Fuente: El

Autor.
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2.3.3 Andlisis de Transcripciones

Married Life

Tonalidad F mayor

Métrica 3/4

Recurso Compositivo | Transformacion Tematica

Utilizado

Recursos Orquestales

Utilizados

Cambios de Timbre
Backgrounds
Modulacion
Unisono

Octavas

Motivo Principal

Basado en el Personaje de Ellie

o - o

= 1 ol =

e 1 1 1 P
1”4 — §

H
e

Descripcion de la

escena

La escena muestra la vida de Carl y Ellie y su
transcurso a lo largo tiempo, desde el dia de su

boda hasta la fallecimiento de Ellie.

Instrumentacion

e Flauta

e Oboe

e Clarinete Alto
e Corno Ingles

e Corno Franceés

e Trompeta Bb (x2)
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e Xiléfono

e Vibrafono

e Set de Percusion
e Celesta

e Acordeodn

e Arpa

e Piano

e Guitarra Acustica
e Violin

e Viola

e Bajo

Tabla 13: Analisis de Transcripciones. “Married Life”. Fuente: El Autor.

Souped Up

Tonalidad Ab mayor
Modulacion Bb mayor
Métrica 3/4

Recurso Compositivo | Mickey Mousing
Utilizado

Recursos Orquestales e Unisonos
Utilizados e Octavas

e Escala Diatdnica

e Escala Cromatica

Motivo Principal

Basado en el Personaje de Remy
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Remy prepara una sopa a gran velocidad, tratando de

Descripcion de la escena

no ser descubierto por ningn miembro de la cocina.

e Piccolo

Instrumentacion

Flauta
Trompeta Bb (x2)

Saxofon Tenor (x2)

Xil6fono
Vibrafono
Marimba
Set de Percusion

Acordedn(x2)

e Arpa
e Guitarra Acustica (x2)

e Bajo

Tabla 14: Analisis de Transcripciones. “Souped Up”. Fuente: El Autor
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Remy Drives A Linguini

Tonalidad A mayor
Métrica 4/4
Recurso Leitmotiv

Compositivo
Utilizado

Motivo Principal Basado en el Personaje de Linguini

Descripcién de la | Remy y Linguini practican cocina juntos por primera

escena vez.

Instrumentacion e Flauta

e Clarinete Alto (x2)
e Set de Percusion

e Guitarra Eléctrica
e Guitarra Acustica
e Violin

e Bajo

Tabla 15: Analisis de Transcripciones. “Remy Drives a Linguini”. Fuente: El Autor.
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Escape From Muntz Mountain

Tonalidad Db mayor
Métrica 5/4
Recurso Transformacion Tematica

Compositivo

Utilizado

Recursos Ostinato

Orquestales Pedal

Utilizados Kicks
Contrapunto

Motivo Principal

Basado en el Personaje de Muntz

Descripcion de

la escena

Carl y Russell escapan de Muntz al descubrir su alter- ego.

Instrumentacion

e Trompeta Bb

e Corno Franceés

e Timbales

e Set de Percusion
e Arpa

e Violin

e Cello

e Bajo

Tabla 16: Analisis de Transcripciones. “Escape from Muntz Mountain”. Fuente: El Autor.

38




Capitulo Il

La Propuesta

3.1 Titulo de la propuesta
Musicalizacion de la escena Skating with Edna utilizando recursos compositivos y
orquestales de Michael Giacchino

3.2 Justificaciéon de la propuesta

Este trabajo propone innovar en el proceso de musicalizacion de peliculas del cine
mudo utilizando un lenguaje musical cinematografico contemporaneo. Cuenta con la
aplicacion de los recursos compositivos y orquestales investigados y analizados en
los capitulos | y II.

Y pretende representar una base para futuras composiciones basadas en el mismo

lenguaje.

3.3 Objetivos

Musicalizar la escena “Skating with Edna” aplicando los recursos compositivos y

orquestales de Michael Giacchino.

3.4 Descripcion

La composicién musical Skating With Edna, llamada asi por la misma escena para la
gue fue compuesta. Se maneja de forma tematica bajo leitmotivs disefiados para los
tres personajes principales: Charlot, Edna y Mr. Strout. Y un leitmotiv disefiado para
describir la situacion de precipitacion en el patinaje que ocurre en varias ocasiones
a lo largo de la escena.

Estos leitmotivs sufren distintas transformaciones segun el desarrollo de las

situaciones en las que se ven envueltos los personajes. Y ademas se hace uso de la
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técnica del Mickey Mousing para musicalizar los movimientos y acciones clave de
los personajes dentro de la escena.

Compuesta en tonalidad de La mayor; sufre una modulacion a Re mayor. Su métrica
es de ¥y asi mismo sufre dos modulaciones de un solo compas en 2/4 y otro en
4/4 debido a requerimientos técnicos en la sincronizacion.

La forma de la composicion esta ligada a los fragmentos del guion musical.

3.4.1 Guion Musical

_

0 Entrada Chariot a manera de giro Escala Cromatica (asc.) 0:00:00 0:00:01
[ 1| Swing Skate | Destaca Leitmotiv de Charlot
1.1| Skating Charlot Patina Leitmotiv Chariot 0:00:01 0:00:12
1.2 | Hit Point Tropiezo Escala Cromatica (desc.) 0:00:12 0:00:13
1.3 | Hit Point Tropiezo y girc amplio Escala Diatonica (asc.) 0:00:20 0:00:22
1.4 | Hit Point Tropiezo Escala Cromatica (desc.) 0:00:27 0:00:28
1.5| Hit Point Tropiezo y Giro amplio Escala Diatonica (asc.) 0:00:31 0:00:32
1.6 | Hit Point Golpe Hit Percusion; Escala Cromatica (desc) 0:00:39 0:00:40
1.7 | Enfoque a Edna Edna rie Leitmotiv Edna (T.T.) 0:00:41 0:00:42
2|Suelo Leitmotiv de
2.1| Precipitacion Charlot Resbala sin caer Leitmotiv Precipitacion 0:00:44 0:00:49
22| Hit Point Chariot Cae Escala Cromatica (desc.) 0:00:49 0:00:50
23 if Charlot Resbala sin caer Leitmotiv P i 0:00:50 0:00:54
2.4 | Equilibrio Charlot recurpera el equilibrio Escala Diatonica (asc.) 0:00:54 0:00:55
2.5| Hit Point Charlot sacude sus pantalones Intervalo 3ra mayor 0:00:55 0:00:56
2.6| Hit Point Empuja a Mr. Stout Kick (Timbales) 0:00:58 0:00:59
2.7 | Skating Chariot se va patil Leitmotiv Chariot (T.T.) cambio de timbre 0:00:59 0:01:01
3| Accidente Leitmotiv de
3.1 Hit Point Choque y caida Patinador 1 (P1) Hit Percusion; Escala Cromatica (desc) 0:01:01 0:01:02
3.2| Precipitacion Los 3 personajes resbalan sin caer Leitmotiv P itaci 0:01:03 0:01:05
3.3 | Hit Point Charlot estira su baston Escala Diatonica (asc.) 0:01:05 0:01:06
3.4 Hit Point Charlot jala y hace caer al Patinador 2 (P2) Escala Cromatica (desc.) 0:01:06 0:01:07
3.5| Hit Point P1y P2 caen juntos Hit Percusion; Escala Cromatica (desc) 0:01:07 0:01:08
3.6 | Equilibric Charlot se agarra de la baranda Escala Diatonica (asc.) 0:01:08 0:01:09
37 Chariot trata de Leitmotiv Chariot (T.T.) cambio de timbre 0:01:09 0:01:10
3.8 | Hit Point P1y P2 se levantan Escala Diatonica (asc.) 0:01:10 0:01:11
3.9 Hit Point Aparece el Guardia Contrapunto 0:01:11 0:01:15
3.10| Hit Point Tropiezo P1 Escala Di ) 0:01:15 0:01:16
3.11| Castigo divino Guardia se lleva a P1 Contrapunto 0:01:16 0:01:21
4 |Help Edna Destaca Leitmotiv de Edna
4.1|Edna Swing Edna patina sola Leitmotiv Edna 0:01:22 0:01:26
4.2 | Hit Point Mr. Strout choca con el poste Kick (Timbales) 0:01:26 0:01:27
4.3|Hit Point Mr. Strout lanza un besc a Edna Intervalo 2da menor 0:01:27 0.01:28
4.4 |Alejamiento Edna se aleja Leitmotiv Edna 0:01:28 0:01:33
4.5| Aproximacion Edna se acerca a Charlot Leitmotiv Edna 0:01:33 0:01:38
4.6 P Edna braza a charlot y resbala Leitmotiv Precip 0:01:38 0:01:40
4.7 |Hit Paint Charlot alza su sombrero una vez Escala Jonica (asc.) 0:01:45 0:01:46
4.8|Hit Point Charlot alza su sombrero segunda vez Escala Jonica (asc.) 0:01:46 0:01:47
4.9|Conversacion Edna y Charlot conversan Leitmotiv Edna 0:01:47 0:01:51
4.10 | Alejamiento Edna se aleja Leitmotiv Edna conclusion 0:01:51 0:01:56
5| Charlot Again Destaca Leitmotiv de Charlot
5.1|Enfoque a Charlot Charlot espera mientras Strout entra al plano Leitmotiv Charlot 0:01:56 0:01:59
5.2 |Hit Point Charlot extiende el baston y recoge Escala Diatonica (asc.) Escala coromatica (desc.) 0:01:59 0:02:00
5.3 | Hit Point Strout Cae Kick (Timbales) 0:02:00 0:02:01
5.4 | Hit Point Charlot extiende el baston y recoge Escala Diatonica (asc.)/ Escala coromatica (desc.) 0:02:07 0:02:08
5.5 | Hit Point Strout Cae Kick (Timbales) 0:02:08 0:02:09
56| Hit Point Saludo Sombrero Escala Diatonica (asc.) 0:02:12 0:.02:13
5.7 | Hit Point Invitacion baston Escala Diatonica (asc.) 0:02:18 0:02:19
5.8|Hit Point Edna corresponde Escala Diatonica (desc.) 0:02:19 0:02:20
5.9 |Hit Point Charlot mueve as cejas Intervalo 4ta 0:02:20 0:02:21
5.10| Salida Edna y Charlot salen de la escena Leitmotiv Charlot conclusion 0:02:21 0:02:22
5.11|Ira de Strout Mr. Strout se encja Leitmotiv Mr. Strout 0:02:22 0:02:28
6| Skating with Edna Destaca Leitmotiv de Edna
6.1| Hit Point Charlot patea a P2 Escala Diatonica (asc.) 0:02:35 0:02:36
6.2 | Hit Point Charlot patea a P2 Escala Diatonica (asc.) 0:02:42 0:02:43
6.3| Amenaza Mr.Strout desafia a Charlot Leitmotiv Mr. Strout 0:02:49 0:02:52
6.4 | Salida Charlot despide a Edna Leitmotiv Mr. Strout 0:02:52 0:02:55
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7|La Pelea Destaca Leitmotiv de Charlot
7.1 Hit Point Charlot y Strout chocan 1 Kick (Timbales) 0:02:57 0:02:58
7.2|Hit Point Charlot y Strout chocan 2 Kick (Timbales) 0:02:59 0:03:00
7.3 |Hit Point Charlot y Strout chocan 3 Kick (Timbales) 0:03:00 0:03:01
7.4 |Hit Point Charlot y Strout chocan 4 Kick (Timbales) 0:03:02 0:03:03
7.5 | Hit Point Charlot esquiva y gira Escala Diatonica (asc.y desc.) 0:03:03 0:03:07
7.6 | Hit Point Strout atrapa a Chariot Leitmotiv 0:03:07 0:03:08
7.7 if Strout y Charlot se empujan Leitmotiv 0:03:08 0:03:10
7.8|Baile Charlot danza de Strout Leitmotiv ( 0:03:10 0:03:14
7.9 | Hit Point Charlot se libera de Strout Escala Diatonica (asc.) 0:03:14 0:03:15.
7.10 | Precipitacion Charlot desequilibra a Strout Leitmotiv Chariot Heroe 0:03:15 0:03:16
7.11 | Hit Point Strout intenta golpear y falla Escala Cromatica (asc.y desc.) 0:03:16 0:03:17
7.12 | Hit Point Strout golpea una segunda vez y falla Escala Cromatica (asc.y desc.) 0:03:18 0:03:18
713 ibri Charlot permite a Strout recuperar el equilibrio Intervalo 3ra 0:03:19 0:03:21
7.14 | Hit point Movimiento circular del baston Escala Dorica (asc.y desc.) 0:03:21 0:03:22
7.15 | Hit point Charlot golpea a Strout con el baston Kick (Timbales) 0:03:22 0:03:23
7.16 | Hit point Charlot extiende el baston para amarrar a Strout Escala Diatonica (asc.) 0:03:23 0:03:24
7.17 | Patinaje Charlot arrastra a Strout dando vueltas Escala Diatonica (asc.y desc.) 0:03:24 0:03:29
7.19 | Hit point Edna aplaude Kick (campanas) 0:03:29 0:03:30
7.21 |Vueltas Charlot empuja a Strout dando vueltas por la pista | Escala Diatonica (asc.y desc.) 0:03:32 0:03:39
7.22 | Victoria Charlot empuja a Strout fuera del plano Leitmoiv unisono 0:03:39 0:03:40
7.23 | Hit point Strout choca con P2 Kick 0:03:40 0:03:40
7.24 |Hit point P2 golpea una mesa y cae Kick 0:03:40 0:03:40
7.25 | Hit point P3 tropieza con Strout y cae Kick 0:03:41 0:03:41
7.26 |Hit point P4 tropieza tambien con Strout y cae Kick 0:03:41 0:03:42
8 D Leitmotivs de Chariot y Edna
8.1|Enfoque a Chariot Charlot cae Escala Cromatica (desc. ) /kick 0:03:43 0:03:44
8.2| Enfoque a Strout Strout cae vencido Apegio 0:03:44 0:03:45
8.3| Hit point Charlot extiende los brazos a edna Escala Diatonica (asc.) 0:03:46 0:03:47
8.4| Enfoque a Edna Edna camina a los brazos de Chariot Leitmotiv Chariot 0:03:47 0:03:48
8.5 Hit point Charlot y Edna se ecuentran Leitmotiv Chariot 0:03:48 0:03:49
8.6 Hit point Chariot y Edna dan una vueit Leitmotiv Edna 0:03:49 0:03:50
8.7 | Salida Chariot y Edna patinan y salen de la escena Leitmotiv Edna y Charlot (contrapunto) 0:03:50 0:03:54

Tabla 17: Guion musical para la escena “Skating with Edna”. Fuente: El Autor.

3.4.2

Instrumentacion

Seccién de Maderas

Piccolo
Flauta
Oboe

Clarinete Alto

Seccién de Metales

Corno Francés

Seccién de Percusion

Vibrafono
Xiléfono
Timbales
Marimba

Percusion

Seccién de Cuerdas Frotadas

Violin |

Violin Il
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Seccion de Cuerdas Pulsadas
e Celesta
e Arpa
e Piano

e Bajo

3.5 Andlisis de la composicion

3.5.1 Leitmotiv Charlot
El leitmotiv de Charlot se basdé en una variacion del motivo del personaje Alfredo

Linguini de la pelicula Ratatouille.

Leitmotiv de Linguini
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Figura 18: Leitmotiv Linguini Fuente: EI Autor

Leitmotiv de Charlot
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Figura 19: Leitmotiv Charlot. Fuente: El Autor

3.5.2 Transformaciones Tematicas del Leitmotiv de Charlot
El leitmotiv de Charlot sufre tres transformaciones tematicas a lo largo del teman dos
por cambio de timbre y una por modulacién. Cada trasformacion es tratada con una

orquestacion distinta.
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Fragmento 1

Tonalidad: A mayor

Métrica: ¥

Genero Predominante: Jazz Waltz

Motivo: El motivo original de Charlot es interpretado por la flauta.
Acompafiamiento: interpretado por piano, bajo, woodblock en la percusion y
cuerdas utilizando pizzicato.

Descripcion de la escena: Charlot entra a la pista y patina libremente

Skating With Edna
i David Davila Alv
s Score for: The Rink wid Davila Alvarez
n. +
Piccolo

"" Motivo Charlot

Drum 5er2

Acompafiamiento

Hap

Vel

Violiall

Figura 20: Tema original Charlot. Fuente: El Autor
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Fragmento 2

Tonalidad: A mayor

Métrica: ¥

Motivo: Transformado de forma timbrica; pasa a ser interpretado por el Oboe
Acompafiamiento: interpretado por piano, bajo, redoblante en la percusion y cuerdas
utilizando pizzicato.

Background: de tipo ritmico interpretado por la flauta

Descripcion de la escena: Charlot se recupera después de un pequefio enfrentamiento

con Mr. Strout.

Background ‘

Figura 21: Transformacion Timbrica Charlot (Oboe). Fuente: El Autor

44



Fragmento 3

Tonalidad: A mayor

Métrica: ¥

Motivo: Transformado de forma timbrica; pasa a ser interpretado por la Marimba
Acompafiamiento: interpretado por piano, bajo, y cuerdas utilizando pizzicato.
Background: de tipo ritmico interpretado por la flauta

Descripcion de la escena: Charlot busca pasar desapercibido por el guardia.

b -
M kg

Motivo Charlot

__Acompafiamiento

Figura 22: Transformacion Timbrica Charlot (Marimba). Fuente: El Autor
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Fragmento 4
Tonalidad: D mayor

Modo: Dérico

Métrica: ¥

Motivo: interpretado por el corno francés y los violines a unisono y octavas
Acompafiamiento: interpretado por el bombo y un pedal en el bajo.
Descripcion de la escena: Charlot se enfrenta a Mr. Strout

| | | |

Motivo Charlotj . | | |

Ho T T—
1 — ]
1 + +
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Figura 23: Transformacion Tematica por modulacion. Charlot. Fuente: El Autor.
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3.5.3 Leitmotiv Edna
El leitmotiv de Edna se baso en una variaciéon del motivo del personaje Ellie de la

pelicula Up.

Leitmotiv Ellie

é?"ﬁ’ EEm—e—— e e

e o =+

Figura 24: Leitmotiv Ellie. Fuente: El Autor.

Leitmotiv Edna

# . ; = N
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Figura 25: Leitmotiv Edna. Fuente: El Autor.

3.5.4 Transformaciones Tematicas del Leitmotiv de Edna
El leitmotiv de Edna sufre dos transformaciones tematicas a lo largo del teman

ambas por cambio de timbre.

Fragmento 1

Tonalidad: A mayor

Métrica: %

Motivo: interpretado por el piano

Acompafiamiento: interpretado por el piano

Background: interpretado por el violin |

Descripcion de la escena: Edna patina libremente por la pista.
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..._Motivo Edna

e £ # . = ¥ 2 ¥ t £ i # # ; r: r: ¥ 2

Acompafiamiento

Background

Figura 26: Tema Original de Edna. Fuente: El Autor

Fragmento 2

Tonalidad: A mayor

Métrica: %

Motivo: interpretado por el violin

Acompafiamiento: interpretado por el piano, bajo, violin Il usando pizzicato y un
glissando libre en el arpa.

Descripcién de la escena: Edna patina junto a Charlot

j Vi Motive Edn

Figura 27: Transformacién Timbrica Edna (Violin). Fuente: EIl Autor
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3.5.5 Leitmotiv Mr. Strout

El leitmotiv de Mr. Strout se baso en una variacion del motivo de Charlot por medio
de la Transformacion Temaética, tal y como se hizo en la pelicula Up entre los
personajes Ellie y Muntz.

Leitmotiv de Charlot

= o .
%&Eﬂq}?{!% .]ﬁ%! I f == ]
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Figura 28: Leitmotiv Charlot. Fuente: El Autor.

Leitmotiv de Mr. Strout
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Figura 29: Leitmotiv Mr. Strout. Fuente: El Autor.

Fragmento 1

Tonalidad: A mayor

Métrica: %

Motivo: interpretado el violin y vibrafono al unisono y una octava abajo por el
clarinete.

Acompafiamiento: interpretado por los timbales y el tomb.

Descripcién de la escena: Mr. Strout se enfurece y amenaza a Charlot.
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Motivo Mr. Strouft

i ¥ ¥ & £ ¥

Acompafiamientp

‘Osﬂnato

Figura 30: Tema original Strout. Fuente: El Autor

3.5.6 Leitmotiv Precipitacion
Para describir la situacién de precipitacion constante interpretada por distintos
personajes a lo largo de la escena, se adapté el motivo de Remy de la pelicula

Ratatouille.

Leitmotiv de Remy

AR T e e e e
Las=Sess=== =S -~

Figura 31: Tema original Remy. Fuente: El Autor.
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Leitmotiv de Precipitacion

Figura 32: Leitmotiv Precipitacién. Fuente: El Autor.

3.5.7 Aplicacion de Mickey Mousing

Escala Diaténica

Se hace uso de la escala diaténica para representar acciones que logran cumplir su

propdésito o que representan un beneficio para el personaje que la realiza.

Tomp ﬁ

Figura 33: Mickey Mousing. Escala Diaténica. Puesta en pie. Fuente: El Autor.
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Escala Cromatica
La escala cromatica es utilizada de forma contraria para acciones destinadas a fallar

0 gque representan un perjuicio para el personaje que la realiza.

Figura 34: Mickey Mousing. Escala Cromatica. Caida. Fuente: El Autor.

Kicks

Se emplea Kicks de la seccidon de percusion para intensificar acciones fuertes como

golpes o caidas.

Vib

Glk

Timp.

Mib.

Figura 35: Mickey Mousing. Kicks. Fuente: El Autor.
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3.6 Conclusiones
Se identificaron los elementos narrativos, dramaticos y técnicos de la escena
“Skating with Edna” y gracias a los mismos se logré fijar parametros que sirvieron

de soporte para realizar un guion musical.

Asi mismo se determinaron los recursos compositivos y orquestales de Michael
Giacchino utilizados en los temas: “Married Life”, “Souped Up”, “Remy drives a

Linguini” y “Escape from Muntz Mountain”

Y finalmente se logré implementar con éxito los recursos musicales obtenidos en la
musicalizacién de la escena “Skating with Edna”. Obteniendo asi un producto
musical sustentable que cumple con las funciones de la musica para cine y

complementa a una de las escenas mas famosas ideadas por Charlie Chaplin.

3.7 Recomendaciones

Se recomienda la creacion de composiciones para productos del cine mudo con el
fin de agregar el factor musical a las peliculas que en su debido momento no
pudieron beneficiarse de este complemento y por lo cual sus elementos narrativos,
dramaticos y técnicos se ven incompletos a los ojos del espectador.

Es importante incentivar la implementacion de recursos musicales de compositores
de peliculas actuales e incorporarlos al ambito dramatirgico por lo que es
recomendable seguir estudiando el lenguaje, los recursos compositivos Yy
orquestales de Michael Giacchino quien utiliza la musica no solo para

complementar una imagen sino que busca contar una historia a través de la musica.
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