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RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo denotar la importancia y relevancia que tuvo el
musico de sesién James Jamerson, a la hora de interpretar y orquestar con sus lineas
de bajo los diferentes éxitos que grabo para el sello discografico de Tamla-Motown.
Sus mas de 150 participaciones en la grabacion de temas musicales, que ensu mayoria
fueron hits, asi como su experiencia tocando varios géneros musicales, tales como: el
jazz, blues, soul y funk, le permiti6 poder fusionarlos para adaptarlos a un contexto
de musica popular, proporcionandole un sonido fresco e innovador a la musica que
emergia por aquellas épocas. Permitiendo a su vez, que el bajo eléctrico como
instrumento alcance un rol méas protagonico, elevandolo a un nivel de ejecucién
virtuosa, sirviendo ademas de inspiracion e influencia en lo posterior para musicos,
productores y arreglistas a nivel mundial. Se ha observado los recursos ritmicos y
melddicos de dos temas musicales insignia que fueron interpretados por Jamerson, los
cuales fueron esquematizados y analizados para luego ser incorporados en la

composicion de una linea de bajo de un tema inédito.

Palabras Claves: (Motown , Jamerson, Motivos , Recursos, Pop , Bajo eléctrico)
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ABSTRACT

This researchaims to denote the importance and relevance that session musician James
Jamerson had, when interpreting and orchestrating the different hits that he recorded
for the Tamla-Motown record label with his bass lines. His more than 150
participations in the recording of musical themes, which were mostly hits, as well as
his experience playing various musical genres, such as: jazz, blues, soul and funk,
allowed him to merge them to adapt them to a context of popular music, providing a
fresh and innovative sound to the music that emerged at that time. Allowing in turn,
the electric bass as aninstrument to achieve a more leading role, raising it to a level of
virtuous performance, also serving as inspiration and influence later for musicians,
producers and arrangers worldwide. The rhythmic and melodic resources of two
flagship musical themes that were interpreted by Jamerson have been observed, which
were schematized and analyzed to later be incorporated in the composition of a bass

line of an unreleased theme.

Keywords: (Motown , Jamerson, licks , resources, Pop, Electric Bass)
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CAPITULO 1 - DESCRIPCION DEL COMPONENTE PRACTICO

1.1 INTRODUCCION

A finales de los afnos 50” Berry Gordy junto con Smokey Robinson, reclutaron a Earl
Van Dyke, Willam “Benny” Benjamin y James Jamerson, conformando ‘The Funk
Brothers”; generando las bases para que artistas como Stevie Wonder, Marvin
Gaye, Diana Ross & The Supremes, The Temptarions, The Jackson 5 entre otros,
alcanzaran gran popularidad en afios venideros, gracias al sonido que este grupo de
musicos plasmaron en los temas a partir de la fusion de los ritmos populares de EEUU,
como el jazz, el gospel y el soul principalmente, convirtiéndose enmarca registrada
de los centenares de éxitos de la discografica Motown.

En Inglaterra, paralelamente a lo que se gestaba en Norteamérica, un cuarteto de
jovenes de la ciudad de Liverpool se presentaba con una nueva propuesta musical al
mundo, gque mas adelante sentaria las bases que trazarian el curso de la musica popular

y serian conocidos como ‘“The Beatles”.

El éxito y popularidad que lograron los Fab Fours, nombre con el que se los conoce a
The Beatles en Inglaterra, en el continente americano y alrededor del mundo, se debid
a la serie de eventos surgidos durante sus inicios, esto es, el desarrollo de la sociedad
postguerra, la revolucién sexual y el inicio de la era hippie, fueron los principales
hechos detonantes para su consolidacion; asi como, tendencias tales como: el uso del
cabello largo, vestimentas cefiidas al cuerpo, etc, los convirti6 en porta estandartes de
dichas causas a través de la musica e imagen juvenil que proyectaban. Contando
ademas con una agresiva campafia publicitaria, a través de los diversos medios de
comunicacion y difusién, como la television, radio, medios impresos y peliculas;

logrando con este ultimo recurso un impacto superlativo en paises de Latinoamérica,



como Argentina, México y Chile, en donde sus fanaticos suman la mayor cantidad
registrados en el mundo.

Por su parte el Rock n Roll era un estilo musical que surgia desde los afios 507,
nacido en Estados Unidos y popularizado por Elvis Presley, sin embargo, transmutado
y mas tarde consolidado solo como Rock. Dicho género era muy popular entre todas
las clases socioecondmicas del mundo y muy altamente difundido por los medios de
comunicacion, al ser este un género relativamente nuevo y popular entre los jovenes.
Por su parte, la linea Motown estaba mas dirigida a la cultura afro-americana de clase
social baja, lo que sumado ala idea de componer un tema exitoso y luego mas adelante
sacar un tema similar o interpretado por otro artista, con el tiempo se volvié repetitivo
y agoto a su publico; sin embargo, el rock fue alimentado por las corrientes musicales
provenientes de Norteamérica tales como el blues, country y r&b, pero con un
significativo cambio a través de sus letras e interpretaciones. EI “Sonido Motown” en
cambio, concebia sus temas mediante la influencia del soul, el jazz y el blues, géneros
con varios afios de influencia en la cultura americana, que ya no erantan novedosos,
destacando que en 1972 Motown cambié su centro de operaciones en Detroit y se
mud6 a Los Angeles; la critica ha considerado este cambio como el derrumbe de su
maquinaria musical pues se deshizo en su mayoria del equipo humano que en sus
inicios le dio famay con el cual grab6 la mayoria de sus éxitos. Ademas del cambio
de direccion creativa y las constantes carencias a la hora de remunerar a sus
trabajadores, desde los afios 60" hasta inicios del 2000, el Rock tom6 mas fuerza y
sumaba adeptos, muchas agrupaciones se afiadian a esta corriente en todas partes del
mundo, especialmente en continentes como el americano y europeo.

Los medios de comunicacion y la publicidad jugaron un papel importante en estos

afios, debido a que vieron en el Rock un producto nuevo que difundir y la magnitud



de los réditos que obtendrian para ellos, logrando elevar con su difusién ain mas la

popularidad de este género en particular.

En Ecuador logro calar hondo esta nueva propuesta musical, su sonido mas agresivo,
sus letras cargadas de mensajes de amor y rebeldia impactaron entre la juventud de la
época, por su parte Motown y su ejército de artistas con propuestas de temas estilo
Soul, R&By blues fue opacado rapidamente por el rock, que empezo6 su auge gracias
al cuarteto de Liverpool y continué con varios grupos como Led Zeppelin, AC/DC,
Rolling Stones, Pink Floyd en las siguientes décadas. A la par de estos eventos, por
esa epoca las corrientes musicales que igualmente tenian mas difusion en nuestro pais,
eran el Pasillo y la misica tropical o bailable. Es asi, que la sociedad tenia acceso
limitado a lo que pasaba en ese momento con la musica alrededor del mundo y
propuestas como el jazz, el soul o el rhythm and blues, fueron corrientes musicales
desconocidas por la poblacion engeneral, o en su defecto descubiertas por un minimo
de la poblacion de clase social alta, quienes obtenian discos de acetatoy cassettescon
musica de dichas corrientes, ya sea por familiares que vivian en el extranjero y que
formaban parte de su escucha personal. En general estas obras pasaron desapercibidas
en nuestra sociedad, lo cual nos impidié conocer los recursos que estos musicos
virtuosos y con alta capacidad creativa y compositiva usaban, para asi implementarlas

en producciones de musica nacional.

1.2 JUSTIFICACION

Facilitar herramientas musicales a través del analisis y la recopilacion recursos
motivicos que Jamerson usaba en la creacion de sus lineas de bajo en temas iconicos
entre los afios 60" y 70" ejecutados en el bajo eléctrico para la discografica Motown.

Dichos recursos seran transcritos, recopilados y tabulados para su posterior



implementacion en composiciones, arreglos y orgquestaciones por musicos en temas o

composiciones de musica nacional.

Resaltar las innovaciones realizadas por Jamerson, pues a inicios de los afios 60
las interpretaciones u orquestaciones del bajo eléctrico estaban solo arraigadas a la
ejecucion de notas raices y figuraciones musicales y o patrones ritmicos sencillos. El
usaba patrones ritmicos repetitivos u ostinatos, que modificaba para crear una melodia
secundaria con la linea de bajo, logrando resaltar asi la melodia principal. Su
instruccion en contrabajo y estudios en jazz y blues, le permiti6 adaptar todos estos
conceptos provenientes de tales géneros a la musica popular, cambiando el papel
secundario que tenia el bajo eléctrico en esos afios, llevandolo a un papel mas

protagonico.

La utilizacion de recursos tales como escalas cromaticas, la implementacion de
figuras musicales como corcheasy semicorcheas y la implementacion de inversiones
del acorde, que es el cambio de la nota raiz por otra perteneciente al mismo, fueron en

sumomento logros innovadores Yy diferentes en la mdsica popular.

En nuestra masica nacional los recursos implementados por Jamerson no han sido
mayormente aprovechados, debido a que su impacto fue irrelevante en comparacion
con la influencia de la Beatlemania y el Rock, género que logro hacerse un espacio en
varios rincones de Latinoamérica.

Cabe destacar, que Berry Gordy, presidente de Motown nunca acredité a los
integrantes “The Funk Brothers”,  quienes grabaron la mayoria de hits de la

discografica, pasando por el anonimato, hasta que enel afio 1989 vy gracias al libro



de Alan Slutsky “Standing in the shadows of Motown”, el grupo de “The Funk
Brothers” y en especial James Jamerson, son reconocidos como los artifices de la

popularidad que alcanzo el sello discografico y sus artistas.

1.3 OBJETIVO GENERAL

Componer la linea de bajo de un tema inédito basado en los recursos motivicos del

bajista James Jamerson.

1.3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Analizar recursos motivicos implementados en los temas “For Once in My
Life” y “Whats Going On”, ejecutados por el bajista James Jamerson.

= [dentificar los recursos motivicos propuestos en la interpretacion del bajo
eléctrico de James Jamerson para efectuar la linea de bajo de un tema inédito.

= Componer la linea de bajo de un tema inédito basado en recursos motivicos

utilizados por James Jamerson.

CAPITULO 2 - FUNDAMENTACION TEORICA
James Jamerson fue un contrabajista y bajista eléctrico originario de Carolina del
Sur, en sus inicios fue influenciado musicalmente por su abuela que tocaba el piano y
su tia que cantaba en el coro de una iglesia, el primer instrumento que aprendié fue el
piano, con el que desarrolld mucha habilidad en su nifiez, pasando también por el

trombon y dejandolo a un lado a inicios de su adolescencia.



A los 18 afios se muda con su madre a la ciudad de Detroit, iniciando el desarrollo
de sus habilidades enel contrabajo durante su etapa colegial, rechaz6 una beca para
estudiar musica en la Universidad del estado de Wayne, siguié tocando en diferentes
clubes de jazz y blues alrededor de la ciudad logrando hacerse un nombre dentro de la
escena musical local, a la par en el afio 1959, Berry Gordy empezaba a estructurar su
maquinaria de éxitos conocida como Tamla - Motown en Hitville Studio, con la que

reclutaba musicos de sesion o profesionales de la escena local.

Figura 1. Fotografia de James Jamerson

Fuente: (Creative Commons, 2014)

Segun menciona en su tesis el Dr. Perry, baterista, productor musical y un vivido
coleccionista de instrumentos y equipos de audios antiguos:

La coleccion de musicos en cuestion fue la banda del estudio Motown
conocidos como “The Funk Brothers”. Gordy reclutd a muchos de ellos
después de verlos tocar en varios salones y clubes de jazz de Detroit, para su
estudio de grabacion de nombre HitsVille Record ubicado en un sétano, con
afeccion llamado “El agujero de serpiente”. Ellos fueron contratados para
grabar la seccion ritmica para canciones que pronto tomarian los Estados
Unidos y el mundo como una tormenta. De acuerdo a la literatura universitaria,

““The Funk Brothers” fue el punto clave para el temprano éxito de Motown”

Lozito (2001, p. 86). (2018, p. 96)

El grupo “The Funk Brothers”, fue para Gordy un reclutamiento exitoso debido a

que logré reunir a un grupo de musicos profesionales altamente capacitados que



hasta ese momento solo tocaban en clubes o salones de musica de la escena local,
incorporandolos al proyecto de producir artistas y crear la base arménica y ritmica
de los temas mas populares del sello discografico, logrando cambiar de direccion la
produccion y relevancia de la musica proveniente de Detroit, ciudad natal de la

discografica.

Figura 2. "The Funk Brothers" de derecha a izquierda: Benny Benjamin, James Jamerson, Joe Hunter, Larry
Veeder, Hank Crosby, Mike Terry Fuente: (Motown Museum, 1985)

Zarbo menciona que:

La musica de Detroit en el siglo XX se divide facilmente en dos categorias:
grabaciones pre-Motown y grabaciones post-Motown. Como Lars Bjorn y Jim
Gallert declararan ensu estudio profundo de la historia del jazz en Detroit en
1960, “Existi6 musica en Detroit antes de Motown en los 60”. Para clarificar
la historia que estaban contando. El histdrico y cultural impacto de la
fundacién de Motown y éxito comercial ha logrado emitir larga y densa sombra

alo largo de la historia de musica de Detroit que empieza y termina con la



fama del sello discografico y su excepcional produccion de musica pop. y
llego a apocar atodos los géneros musicales que prosperaron en Detroit
previamente a Motown, Sin embargo, ellos no reconocerian la importancia de
esas fuentes musicales que influenciarian y cultivarian en los artistas y musicos
que irian a crear las canciones para Motown, asi como como su tan importante

y caracteristico sonido. (2014, p. 9)

El impacto de Motown se evidencié en los afios posteriores a la aparicion del sello
asi como el cambio cultural musical que le dio a la ciudad de Detroit y sus habitantes;
no obstante, nunca se reconocid a la ciudad por sus aportes en materia de influencias

musicales y culturales que tuvo para la discografica de Gordy.

“The Funk Brothers” estuvo formado en sus inicios por el baterista Benny “Papa zita”

Benjamin, el pianista Earl Van Dyke y el bajista James Jamerson.

Perry hace referencia a cada uno de los integrantes y menciona una de las innovaciones

mas destacadas de Jamerson diciendo:

Si Benny Benjamin fue el baterista nimero uno del estudio, entonces James
Jamerson fue el bajista mas reverenciado de entre sus colegas. En términos
simples, ¢l fue considerado como “El bajista que todo artista queria en su
sesion de grabacion” (Lozito, 2001, p. 87), Musico respetado y productor Don
Was declar6 que las lineas de bajo de Jamerson contribuidas a las grabaciones
de temas de Motown fueron “En su punto mas alto de creatividad, libertad,
experimentacion e intrepidez. (Justman, 2002). Probablemente una de la mas
memorable caracteristica de Jamerson a la hora de tocar, fue que su ejecucion

en el bajo ala hora de grabar o tocar en vivo, solo las realizaba con el dedo



indice de la mano derecha, de acuerdo a su hijo James Jamerson III “el toco
todos estos éxitos con un solo dedo. Se le conocia como “El gancho”. (2017,

p.27)

Menciona que Jamerson, no s6lo era un musico sesién mas dentro del sello, sino
que artistas exclusivamente pedian su participacion en sus producciones debido a su

alta capacidad creativa a la hora de ejecutar y crear lineas de bajo.

Dicha técnica se convertiria en una caracteristica del “Sonido Motown” que lograria
en sus grabaciones, los matices o la presion que ejercia en cada cuerda era totalmente
controlado ademas del uso de la palma de la mano para mutear, término que proviene
de la palabra en inglés mute, que significa apagar o silenciar cuerdas al aire que usaba
con regularidad, esta técnica tiene como antecedente su rol como contrabajista en sus
primeros afios como musico, debido a que las primeras grabaciones que realiz6 para

Motown fueron con dicho instrumento.

Writght, musico e investigador, en su trabajo de investigacion cita la entrevista que
Nelson George le hizo a James Jamerson al momento de grabar una sesion, éste Ultimo

decia:

Productores, equipo de letristas y arreglistas Holland — Dozier — Holland me
daban la partitura con acordes y lineas melddicas, pero no podian escribir
lineas para mi. Cuando lo hacian no sonaban bien. Ellos me dejaban ser libre y
seguir a voluntad. Yo creaba en el momento. Cuando ellos me daban la
partitura yo la revisaba, pero luego empezaba a hacer lo que sentia y lo que
pensaba que encajaria, todos los musicos dentro de la sesion lo hacian y todos

ellos llegaron a hacer éxitos. Lo que yo hacia es escuchar la melodia principal
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de las letras y construia la linea bajo alrededor de aquello. Yo siempre traté de
ser un soporte para la melodia. Debia hacerlo. Lo hacia repetidamente, pero
también le afiadia ideas propias. Alguna vez eso fue un problema porque el
bajista que iba a las presentaciones o de gira no podia tocar esas lineas
melddicas. Solia ser repetitivo, pero tenia que ser funky y tener emocién.

(2019, p.82)

Menciona que Jamerson interpretaba la linea de bajo en base al contexto de la cancion,
sumelodia y progresién armonica, siempre creando una linea melédica secundaria que
resaltara la melodia principal y a su vez se mantuviera dentro del ritmo de la cancion,
gracias a su vasto repertorio de géneros que habia aprendido a tocar a lo largo de su

carrera.

Los musicos de estudio de Motown como Jamerson y el tecladista, Earl Van
Dyke recibieron su educacion musical mas profunda no en un aula, sino en los
clubes de blues y jazz de Detroit. A lo largo de la década de 1950, el jazz
prosperé en clubes como Minor Key, Phelp's Lounge, Flame Show Bar, West
End y Stimson Hotel. Varios musicos de Motown tocaron jazz en estos clubes

y colaboraron con artistas como Charlie Parker, Grant Greeny Dizzy Gillespie

cita Smith. (como cita Zarbo 2014, p.22)

Denotando que la musicalidad e interpretacién de Jamerson era mas alld de un
estudio tedrico y en sumomento era basado en su vasta experiencia empirica tocando

diferentes estilos musicales.
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Fue pionero en la utilizacion de un pedazo de espuma colocado entre el puente del
bajo y las cuerdas de la misma Figura 3, este material era usualmente usado como

relleno para fabricar muebles o almohadas de la época.

Figura 3. Esponja colocada entre el bridge y las cuerdas de bajo

Fuente: (Anonymus 5, 2011)

Sumado al uso de un bajo eléctrico Fender Precision del afio 62", paso su transicion
del contrabajo por recomendacion de los productores de la época, lo que termind en
definir el sonido caracteristico del bajo eléctrico en las grabaciones de Motown. Con
esta innovacion lograba obtener un sonido pastoso, con definicion en los tonos y
frecuencias graves, sin permitir que al hacer un uso muy seguido de cuerdas al aire, el

sonido se sature o quedaran sonando armonicos indeseables.

Figura 4. Bajo Fender Precision del 62" utilizado por Jamerson.

Fuente: (Johnson 2017)

Gracias a las grabaciones de audio podemos analizar y entender la funcionalidad de

su interpretacion en diferentes contextos armoénicos y melddicos, vemos claramente la
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utilizacion de recursos muy caracteristicos en el Jazz, tales como: el uso de escalas
cromaticas que es la sucesion de notas por medios tonos, el uso del “Walking Bass”
que son notas guias o notas raices del acorde sobre el cual se estd caminando, como

vemos en el siguiente ejemplo.

—— n‘ T —
3% 4be s % 1 Lo sy

Figura 5. Walking Bass de una forma de Blues en Fa Mayor

Fuente: (Ranney, 2017)
También obtenemos recursos del Soul y el Funk, de los cuales los golpes en el
“down beat” o primer tiempo son muy comunes en las lineas de bajo de James

Jamerson; asi como el uso de la sincopa en la figuracion musical de su interpretacion

como vemos en la Figura 6.

“r132 I SAY A LITTLE PRAYER

ARETHA FRANELIN - “ARETHA Now' (1968) Bass: Jeeey JemmotT

A D c

A | s — N
LERLE = — o =!
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Dty » #7277 2 2 12 ¢+ 7 7 s
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Figura 6. Tema de género Soul titulado “I say a little prayer” por Aretha Franklin bajo por Jerry Jemmott.

Fuente: (Kenrick, 2019)
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Del funk obtenemos patrones ritmicos cargados de corcheasy semicorcheas, eluso

de ostinatos continuos que se mantienen a lo largo de los temas de este género.

Cardova

/=88
Intro, bass and hihat
o e .o * be = > e beg * be =

Figura 7. Tema genero funk titulado “Cardova” del grupo The Meters interpretado en el bajo por George Porter
Jr. Fuente: (John Ch, 2017)

El Surf rock era uno de los géneros predominantes a finales de los 60°e inicios de
los 70°, y el grupo Beach Boys era su principal referente.  Carol Kaye fue quien
grabd la linea de bajo del tema “Wouldnt it be nice”, es preciso mencionar, que ella
también pertenecia a la alineacién de musicos de la discografica Motown en la misma

época de Jamerson, donde se evidencia la influencia del sonido caracteristico del sello.
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Wouldn't it be nice

Bass: Carol Kaye / Chuck Berghofer The Beach Bowvs
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Figura 8. Introduccion del tema “Wouldnt it be nice” del grupo de Surf Rock Beach Boys interpretado por Carol
Kaye quien también fuera bajista de sesion de la Discogrdfica Motown en la misma época que lo fue James
Jamerson.

Fuente (leven, 2016)

From the 1970 Jackson 5 album Words and Music by

Third Album H.GORDY, R. GORDY, & A. STOR
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Figura 9. . Tema de género Pop titulado “Darling Dear” de los Jackson 5, interpretado en el bajo por James
Jamerson Fuente: (Slutsky, 1989)

Jamerson recopild todos estos recursos ritmicos y melddicos de las diferentes
propuestas musicales que emergian y se popularizaban en la época de los 50" en
adelante, sumado a su influencia y recursos obtenidos tocando jazz y blues, él las
adapté a su forma de crear lineas de bajo para las grabaciones en el estudio como

vemos en la Figura 9, fue un innovador al cambiar el ostinato constante en las lineas
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de bajo que creaban los bajistas de la época, por un desarrollo y variaciones de ésta,
creando una sensacién nueva en cada seccion de un tema, esta linea de bajo
desarrollada se convertia en una melodia secundaria que como €l mismo decia,
resaltaba la melodia principal, agregado a sutalento para combinar diferentes estilos o

géneros en tiempo real, lo que lo llevd a crear un estilo nuevo, frescoy caracteristico

en la interpretacion del bajo eléctrico.

En el siguiente capitulo abordaremos 2 temas emblematicos y reconocidos que

hasta el dia de hoy son populares entre audiencia y musicos, y gque nos permitiran
obtener recursos motivicos caracteristicos de la ejecucion de Jamerson para la

realizacion de la linea de bajo de un tema inédito.

CAPITULO 3 - DESCRIPCION METODOLOGICA

La metodologia empleada fue investigativa cualitativa con alcance descriptivo y

deductivo.

El enfoque que se le da a esta investigacion es cualitativo, se debe a la premisa que
da Slutsky “Reconocer el importante papel de Jamerson en la misica pop y cOmo sus
interpretaciones en las grabaciones de Motown transformaron por completo el papel
del bajo eléctrico en la misica popular y sentaron las bases para su aceptaciéon como

un instrumento contemporaneo de capacidad virtuosa.”(Como cita Zarbo, 2014, p.13).

Razon por la que no se obtienen datos estadisticos, sino que se reconoce el impacto
o0 relevancia que tuvieron sus interpretaciones y estilo al momento de crear lineas

melddicas en el bajo para temas de musica popular, a través de estos instrumentos de
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recopilacién, tales como tesis y libros, en donde se resalta la importancia que tuvo el
bajista James Jamerson como musico de sesion e intérprete, evidenciaremos el cambio
que le dio a un instrumento como el bajo eléctrico, para que obtenga un papel mas

protagénico y de mayor relevancia en la misica popular.

El alcance es descriptivo, pues mediante el andlisis de dos temas musicales
podemos denotar la importancia que estos recursos interpretativos y compositivos
tuvieron para temas populares de la época, estos seran transcritos y analizados para la

posterior esquematizacion de los recursos estilisticos y motivicos que puedan ser

utilizados en una composicion inédita.

La recopilacion de datos se desarrolld mediante la revision, verificacion y andlisis

de archivos de audio, tesis, libros, revistas, transcripciones.

Se analizd a diferentes autores y sus tesis, investigaciones Yy estudios referentes a la
musica de la discografica Motown en el periodo de los afios 60 'y 70", sus musicos de
sesion, entre ellos el grupo conocido como “The Funk Brothers” y uno de sus

miembros destacados.

El andlisis documental de “Standing in the shadows of motown” estrenado en el
afio 2002, dirigido y producido por Paul Justman basado en el libro homénimo de
Alan Slutsky, muestra la historia sin contar de los artifices del sonido cominmente

conocido como “Motown Sound” y uno de sus principales exponentes.

“Cuando James Jamerson muridé en 1983, era una figura completamente desconocida,
gracias en gran parte al liboro de Slutsky y al subsecuente documental “Standing in

the Shadows of Motown” del 2002, fue rescatado de la oscuridad, y hoy es
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correctamente reconocido como un bajista innovador y una figura clave en la historia

de Motown.” (Wright 2019, p 96).

Los archivos de audio nos permitieron escuchar las grabaciones que realizd
Jamerson, el periodo de tiempo en el que se realizaron, y la influencia que otros estilos
musicales tuvieron en su interpretacion. Con dichos audios se pudo transcribir sus
lineas de bajo para su posterior analisis, asi como recopilar las innovaciones que

realiz6 con este instrumento.

El programa de edicion de partituras Finale permitio transcribir los temas “For
Once in my Life” de Stevie Wonder y “Whats Going on” de Marvin Gaye, temas
interpretados y grabados por James Jamerson para su posterior analisis y recopilacion

de recursos motivicos ensus lineas de bajo.

3.1 Analisis de resultados:

Perry (2018) menciona las caracteristicas que tuvo Berry Gordy a la hora de
concebir la misica que sucedia en principio de los afios 60" y como logré mediante un
equipo de productores, musicos Yy arreglistas combinar diferentes estilos creando un
sonido y propuesta musical nuevo, la cual gracias a su sello discografico Tamla-
Motown obtuviera un impacto en Norteamérica y en el resto del mundo, su acierto al
ensamblar a un grupo de musicos radicados en Detroit entre los cuales se destaca

Jamerson, quienes alcanzarian mas éxitos grabados que artistas como: Elvis Presley,

The Beatles, The Rolling Stones y Beach Boys juntos.

Slutsky (1989) creador del libro “Standing in the Shadows of Motown”, donde su
primicia es contar la historia desconocida de los misicos que grabaron los cientos de

éxitos que hasta el dia de hoy son escuchados y reconocidos por diferente criticos y
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productores alrededor del mundo, ademds de mencionar su innovacion vy
particularidades tales como la técnica que usaba conocida como “The Hook” o “El
Gancho”; hace mencion de la relevancia que tuvo para el sello discografico un musico
como Jamerson, siendo la pieza fundamental del sonido caracteristico que tendria el

sello Motown a la hora de producir y difundir sus temas musicales.

Zarbo (2014) menciona como era la masica en Detroit ciudad de origen del sello
Tamla-Motown, y el impacto que tuvo ensu cultura dentro y fueron de Norteamérica,
igualmente refiere la influencia predominante de generos musicales de esa época
como el Jazz, soul y R&B; mismos que se fusionaron para dar vida al sonido particular

del sello de Gordy, y como Jamerson se apropié de las habilidades que adquirid del

jazz y el blues y los aplic6 a un contexto de musica popular.

Dentro de este capitulo abordaremos dos temas grabados e interpretados por
Jamerson, su forma en el uso de los recursos antes mencionados; asi como su
caracteristico estilo a la hora de construir lineas de bajo melédicas. Examinaremos
también patrones comunes entre estos estilos y obtendremos recursos para crear la
linea de bajo de un tema inédito en base a todo lo antes sefialado, analizando las lineas
de bajo grabados en los temas “For Once in my Life” de Stevie Wonder y “Whats
Going on” de Marvin Gaye, que seran detallados y esquematizados en el siguiente

capitulo.
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3.1.1 Analisis del tema 1, “For Once in my life”:

For ONCE IN My LiFe
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Ilustracion 10. Andlisis del tema"For Once in My Life"

Aproximacion cromatica
Cromatismo

Arpegio (9)

Arpegio (6)

Notas de la Escala
Notas del Acorde

Inversion del Acorde
Tabla 1. Nomenclatura del andlisis por colores del tema 1.
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El tema “For Once in My Life” que fue compuesto por Orlando Murden, con

letra de Ronald Miller e interpretado por Stevie Wonder, es una de las primeras

grabaciones que realizd Jamerson en el bajo eléctrico, se detallan los siguientes

recursos utilizados:

El uso de arpegios de un acorde de séptima, su forma original es:R 357
Intercambio de las notas guias como son los grados Il y VI o afiadiendo
notas por tensiones u otras notas de la escala perteneciente a la cualidad del
acorde.

El uso de las notas del acorde en su de triada, la cual su forma es: R 3 5.

El uso caracteristico de patrones ritmicos de figuras musicales como la
corchea y semicorchea, muy cominmente usados en el Funk.

El uso de la escala Lydia perteneciente a los modos griegos, los modos nos
permiten entender la relacion de la escala con sus movimientos intervalicos.
Uso de la escala Bebop mayor, la cual es similar a una Escala Jonica (R 2 3 4
56 7) solo gque en ésta se afiade una nota extra, la cual es el #5, Bebop mayor
(R2345#567)

Uso de la escala Bebop menor, la cual es similar a una Escala Dérica (R 2 b3
45 6 b7) solo que en ésta se afiade una nota extra, la cual es el natural 3,
Bebop menor (R 2b3 3456 b7)

Implementacion de la escala Lydia #9, la cual proviene de la escala Menor
Armonica

Implementacion de la escala Dorico #4, la cual proviene de la escala Menor
Armonica

Sus movimientos intervalicos mas caracteristicos son los intervalos de 111, V

y VI, respectivamente.
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Uso de escalas provenientes de los modos griegos, tales como: Escala Lydia.

La manera de conectar una linea melddica entre un compas y otro, es a traves

de aproximaciones cromaticas, muy comun del lenguaje usado en el jazz.

La mayoria de los arpegios que ejecuta no lo hace de manera secuencial,

muchas veces regresa a la raiz, para luego tocar la siguiente nota del arpegio

de modo aleatorio.

3.1.1.1 Motivos ritmicos y melédicos del tema 1:

MOTIVO 1

ANALISIS

: e —

En este motivo que serd muy similar al
ostinato del tema 2, se encuentra sobre un
acorde menor y utiliza notas de la escala
Bebop menor (R 2 b3 3456 b7).

R a 13
— Variacion 1.- Esta variacion del motivo 1
=5 ' sobre un acorde mayor utiliza un arpegio
o
] - 222" | de sexta: (R356)
R — 3 b 3 5

Variacion 2.- Esta variante utiliza la escala
mayor omitiendo la segunda.

i

R 3 4 5 b7
B _ Variacion 3.- Esta variacion sucede entre
Fé p7¢9 dos acordes, conectando las notas del
acorde de F6 y el acorde con D7(b9) con
su nota en comun que es la raiz de Fy la
e = tercera de D a través de una aproximacion

: "—ﬁ—.—. — | cromética.

PR 3 3__ 5 3

Variacion 4.- Utiliza un arpegio de
- septima y afiade la sexta (R 356 7)
o -
R 5k 3 & 7
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Variacion 5.- sobre un acorde mayor

: Q — —~ #—¢—— | utiliza un arpegio de séptima (R357)

Tabla 2. Andlisis del Motivo 1, acordes mayores.

ANALISIS

Este es similar al motivo 2 del
tema 2, utiliza notas comunes
de ambos acordes que le
permite conectar a través de
aproximaciones cromaticas.

Variacion 1.- Es una variante
ritmica del motivo 2, donde
utiliza notas del acorde sobre el
cual se ejecuta.

MOTIVO 2

F c’
e o | =
_ i - . . .

Fee 3 4 2
GMiN AMIN
- 1 ql - _
T g : —

B T r B

Duin Guin c’

Variacion 2.- Se encuentra
sobre un Turna round, empieza
en la segunda inversion de F y
se va conectando  con
aproximaciones cromaticas a
los diferentes acordes mediante
notas del acorde en comun.

Tabla 3. Andlisis del Motivo 2 y sus variaciones.
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MOTIVO 3

ANALISIS

— e
L ol v .
&
[ 3 ] 5 6 7 r 35

Es una variante del motivo 1, éste no posee
la sincopa inicial, usa notas de la escala
mayor omitiendo la segunda y cuarta.

Variacion 1.- Utiliza notas de la escala
Lydia, omitiendo la segunda y séptima.

(R 3#456)

Variacién 2.- Utiliza notas del acorde sobre
el cual se esta ejecutando.

R 2 3 b 44 5 5 &
Fb D‘?[’:‘i‘)
r—- -
L ! il &
R 7 3w 5 3 5
BPMM‘? D‘?[':"?G”m? C‘T('?‘?J
t - I
—4.!—1‘:&?'—6’_ — a—
— -
R 4 4 w Re—— R

Variacion 3.- En el Bb utiliza escala Lydia,
para luego tocar las raices de los acordes
sobre el cual esté.

Variacion 4.- Utiliza un arpegio de novena
(R 2 35) pararesaltar la tension del acorde.

Tabla 4. Andlisis del motivo 3y sus variaciones.

25




3.1.2 Analisis del tema 2, “Whats Going On”’:

Whats GoinG ON

MaRVIN GAvE
JAMES JAMERSON

TRANSCRIPCION POR JosHuA ABUDEYE V.
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Whats Goin ON

Escala Bebop mayor Lydio #5
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Figura 11. Andlisis del tema"Whats Going On"

Aproximacién cromatica
Cromatismo

Arpegio (9)

Arpegio (6)

Escala del Acorde

Notas del Acorde
Inversion del Acorde
Motivo musical

Tabla 5. Nomenclatura del andlisis por colores del tema 2.

El tema “Whats Going On” compuesto en letra y misica por Marvin Gaye, fue uno
de los ultimos temas que grabaria James Jamerson para el sello Tamla-Motown debido

a que la discografica trasladaria sus operaciones a Los Angeles, CA y contaria con

otros musicos de sesion para sus producciones en afos posteriores.

e En este tema particular obtenemos el motivo inicial que funciona como un
ostinato para toda la cancion y no es mas que un arpegio de sexta
remplazando la séptima del acorde (maj7) por su VI grado, y que Jamerson lo

va desarrollando en todo el tema.
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e El uso de la sincopa es un fendmeno que puede ser melddico, ritmico o
ambos, donde prolonga o acorta el tiempo de una figura ritmica de un tiempo
débil a uno fuerte.

e Inversion de la raiz del acorde sobre el cual esta, por una nota perteneciente al
acorde o tension del mismo.

e Uso de la escala Mixolidia b13, la cual es similar a una Escala Mixolidia (R 2
34 56 b7) en ésta se altera también el VI grado (R 234 55 b6 b7).

e Determinamos mediante el andlisis patrones ritmicos y melddicos comunes en

ambos temas, que pueden ser usados en diferentes acordes y con diferentes

cualidades, tales como: Mayor, Menor o dominante.

3.1.2.1 Motivos ritmicos y melédicos del tema 2:

MOTIVO 1 (ACORDE MAYOR) ANALISIS
Este ostinato con el que empieza la
cancion, es el motivo principal de la linea
Ema’ de bajo y con el cual Jamerson la
m desarrolla y realiza muchas variantes
44 ritmicas y melddicas, su base es un
@. ﬂﬂi - i = &+ | arpegio de Sexta, donple_ usa (R 5 6)
X o o omitiendo la tercera y séptima.
= Variacion 1.- En esta variacion si afiade la
—-q 1 ] tercera del acorde (R 35 6).
A
o ——————
& —
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Variacion 2.- Usa un arpegio de tipo shell

pr— voicing (R 37) donde se omite la séptima
— o | v sela reemplaza por una tension, en este
- I — caso la novena, (R 39)
I
R 3R 9
Variacion 3.- Es similar al motivo
— = principal, donde solo cambia la raiz del
oo r & — | acorde una octava mas arriba.
R 5 6 R 5

Tabla 6. Andlisis del motivo 1 en acordes mayores y sus variaciones.

MOTIVO 1 (Acorde Menor)

ANALISIS

Variacion 4.- Ocurre sobre un acorde
menor, observando que es un patrén muy
comun en toda la cancién donde usa un
arpegio omitiendo la tercera (R 57), y
realiza un sincopa con la primera corchea.

.' - ’ -
R E R &7
—
ﬁ
- r L] L] '_
# = -
R 3 R 2

Variacion 5.- Es similar a la variacion 2,
pero siguiendo el contexto de acorde
menor.

11T
.
»
T‘

Variacion 6.- Variante que utiliza
cromatismos entre la 7y la raiz del acorde.

- i
——
R 5 &7 7 R (- ]
Fr— —
v e T —
R 2 5 8l2

Variacién 7.- Usa un arpegio de séptima,
reemplazando la séptima por un bl3 (R 3
5 b6).




N

BT 5 f

BT R

Variacion 8.- Esta lick utiliza un arpegio
omitiendo la tercera (R5 7).

Tabla 7. Andlisis del motivo 1 en acordes menores y sus variaciones.

MOTIVO 2

ANALISIS

Se lleva a cabo sobre un acorde menor, su
patron ritmico es muy comun en el soul y
funk, la sincopa esta implicita y utiliza los

— . : —— ! ] P
=@ intervalos de quinta y séptima
R 87 5 87 R BT R
- -
_._H_.'g - "{ — 1 171 | Variacion 1.- Esta sobre un acorde menor,
(@ | utiliza notas de la escala dorico b9.
4 ] 2 3 2 987
T
o — — . - .
o oa I L g Variacion 2.- Similar al motivo 2
* ®— | primario, ésta tiene una variacion ritmica.
R 87 5 87 ___ 7_Rr 5
Variacion 3.- Ocurre sobre un acorde
_ —_ _ | menor, denotando que Jamerson varia y
] R desarrolla los patrones ritmicos vy
] e — melodicos, sobre diferentes cualidades de
acordes.
R 3 ¥ 2 3
Tabla 8. Andlisis del motivo 2 y sus variaciones.
MOTIVO 3 ANALISIS
Vemos como Jamerson en este patrén
melddico y ritmico, juega con la raiz y las
. Y —_— tensiones del acorde, orquestando lo que
e = . =%« | | sucede con la armonia y la melodia de la
I e e voz, muy usual al término de una seccion
de la cancion.
= Variacion 1.- Utiliza la escala con un
! i — movimiento retrégrado, 0 sea de atrés
: hacia delante.
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B Variacion 2.- Utiliza notas de la escala
e P Mixolidia b13, omitiendo la segunda,
r_.- '—d—ﬁ_‘%_ terceray cuarta (R 234 5 b6 b7).
- '
R BT 5 BT R 5 rR— 87 & 8l3

Tabla 9. Andlisis del motivo 3y sus variaciones.
La seleccion de estos recursos motivicos nos permitird la creacion de un tema inédito

tal y como se detalla en el capitulo 4.

CAPITULO 4- DESARROLLO DEL COMPONENTE PRACTICO
El tema “Jamerson” composicion musical creada por Joshua Abudeye Vinueza y
letra de Jenny Villafuerte, es una reinterpretacion del estilo de misica que producia el
sello discografico Tamla-Motown, tomando como referencia el uso de la pandereta,

asi como el uso de una estructura A-B-A comun entre las estructuras de temas pop del

sello.

Los instrumentos que intervienen en la composicion son: Voz, Coros, Hammond,
Rhodes piano, Pads de piano, Guitarra eléctrica, Bajo eléctrico y Bateria, esta en la
tonalidad de D mayor y tiene una ritmica de 4/4, en la parte del Interludio el tempo del
tema cambia pasando de 100bpm a 60bpm, dando una sensacion de “Half -Tempo” 0
un retardando en toda esta seccion, para luego regresar al tempo original del tema a la

salida de esta seccion.

4.1 Estructura del Tema Inédito:

Introduccién | Verso | Coro | Verso | Coro Interludio Coro | Coro

10 10 8 11 8 11 8 8
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4.2 Andlisis de la forma del tema inédito.

JAMERSON

CoMPOSICION DE:
JosHua ABUDEYE V.

Se desarrolla sobre el acorde de Bm (VI-7)

4

n 4
)4 E.dN L
9 an
VI-7 VII-7 I"7 I°7 VI-7 VII-7 I"7
Buin” CHwin” Dias’ Dmns’ Buin” Cowin” Dua’
) 4
I\ LY . V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 .
@ b . s J y 4 y 4 P 4 . y 4 4 y 4 V4 y 4 y 4 y 4 .
)
5
7 ITI-7
Dun’ Fhun
n 4
,I\‘ «& V4 4 F & 4 4 4 P 4 4 4 4 V4 4 4 4 V4
I‘K-"‘ ) V4 Z V4 Z Z V4 V4 4 V4 V4 V4 V4 V.4 V4 V4 V4
¢
¢ VI-7 V"7
Buin’ Amny?
04
VAW LY V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 4 V4
IL'KM‘ a 2 y 4 Z Z y 4 2 y 4 4 V4 4 2 2 Z y 4 2 4
)
12 7 vV7/V
Dmas’ E7
n ok
'{‘ «ﬁul 4 4 P 4 A A 4 4
@ k) V4 V4 .4 2z V.4 V4 V4 V.4
)
16
VI:7 VITT I°7 1*7 II1:7 II-7 1°7 7
Buin” Chin” Duas?  Dwns’ Fiun? Emn” Duas? Dwas?
0 4
I\ LY . V4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 4 4 4 4 .
lLKM‘ N e g 4 4 y 4 2z ¥ & 2z 2 y 4 y 4 V4 V4 .4 Z 2 2 .
)
18
- _—
Dun’ Py’
N4
,{‘ «5“ 4 V4 V4 4 4 A 4 Vd VA V4 V4 V4 7 V4 V4 A
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VI-7 vV*7
2 Bui’ Amas’
44
? VI-7 BVII7 IV BVI
Bun’ C G Bb
44
-
[CHORUS]VI-7 viI-7 I°7 I°7 05 Py 2 o 2 b o SR <o
Buin” Chun” Duas? Duas Foun” Enn” Dua?  Dund
4.
33
N EKLUD
VI-7 ITI-7 VI-7 III-7
FUNK #=60
Bu’ Foun’ Bui’ Féun’
. §.
an VI-7 ITI-7 VI-7
Buw’ Fhu’ Bu’
04
=1o4¢1) VI-7 VIE-7 T°7 I©I°T YEr-T XI-Tf I°7 ) R g
Bun’ Chuin” Duas?  Dwas’ Fran” Enn” Duas”  Dunt
44
i
lmL/:[-7 Vit-Z2 I°7 I'7 I I1-F 17 I
Buin? Ciu” Duas”  Duas’ Faun” Emn” Duas7  Duas’
4.
“® VI-7 VIIs7 177 I%7 IXX-71x-7 I°7 T*7
Buin’ Ciwn” Duas”  Duas’ Fiun” Ewn’ Dua?  Duat’
44
52

Figura 12. Andlisis de la forma del tema inédito.
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En el siguiente cuadro se detallan los motivos ritmicos melddicos caracteristicos, que
fueron seleccionados para la creacion de una linea de bajo de un tema inédito en base
al analisis de las transcripciones de las lineas de bajo propuestas por Jamerson.

4.3 Recursos motivicos seleccionados:

MOTIVOS RITMICOS Y MELODICOS

[omme]  Ew7 ——
DENES et (3|

—t I  — -
- d:___"f R 87 5 & 87 E
7 Y ] q 34 T t l ! I :ri_
1 1 1 1 L - *
o9 4
. — 5 63 8 R 875 8T R 8T &

Tabla 10. Recursos motivico seleccionados del andlisis de los dos temas.

4.4 Andlisis del Tema Inédito

4.4.1 Introduccién:

04
O == : f ! =i : |
=)
Buw’  Cha” D’ D
P — o [mpl
Fre—— R F =1 e
Orcan
o 48— BE-. 8 8
Bux”  Cha” Dn 1%
- -
& E== s s
54
Eucrme Pam
ﬂ%? i3
it £ 3 Eé =
g2
Srwrn P
ey = — == :
B’ B’ Cha’  Dun/ D’
et Bt Rt Srrrers £ = =
rEd R === === === f i f i
‘Bn” Cha?  Dund? o’
wce (DG Pt e e e e e S e et Sy e s TR T Eo el e Lrf e
J1 [ .
T = — : ] 3
4 I ==
- : { - I -
4 ] ! \ b [did g EEdgdddgydddgaddgdddy
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INSTRUMENTO DESCRIPCION
El tema esta en una métrica 4/4 y un tempo de 100 bpm.
Generales
La introduccion empieza en el compas 1y termina en el compas 6.
] Implementacion de un ostinato en contraste al motivo propuesto por
Bajo la guitarra.
_ Motivo ritmico.
Guitarra

Acompafiamiento ritmico detallado en la partitura.

Piano Hammond

En redondas, toca un acorde de Bm7 creando una base armonica
donde se van desarrollando los puntos antes expuestos.

A partir del compéas 5 usa acordes omitiendo la raiz y la tercera'y
doblando en octavas la 5y 7 nota del acorde sobre el cual esta.

Piano Rhodes

Desarrollo motivico desde el compas 5 con notas del acorde de
Dmaj7.

Pads Asienta el primer tiempo desde el compas 3 con la raiz y quinta del
acorde Bmin7.
Percusion Uso de pandereta en patrén ritmico de semicorchea desde el compéas
5, muy caracteristico de los temas de Motown.
4.4.2\Verso1l:
R EC R it A= v —
3 = :
§ Dun” Fhuw’ B’ A
jgj
Onc.
Y
D P’ B’ A
jﬁ”ﬂi‘ g i e P
£ Pe. i
S b———— -+ ! 2
o Fha’ A
Pe
0
D’ ™ B’ L)
- i 5 A R A 3 e e e o e i
L W
o [ 3 f T S LI R R Id IS
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INSTRUMENTO

DESCRIPCION

Voz

La melodia interpreta los patrones ritmicos y melddicos
analizados.

Uso de la sincopa.

Bajo

Utilizacion del Motivo 2 en el compas 7, 9 y 11.

Compés 12 y 13 interpreta los patrones ritmicos y melddicos
analizados.

Utilizacién del Motivo 4 en el compas 16.
Utilizacion del Motivo 2 en el compas 25.

Utilizacién del Motivo 3 en el compas 27.

Guitarra

Usa un patron ritmico de acompafiamiento comun en el Soul.

Piano Rhodes

Acompafiamiento con acordes four way close.
En el compaés 9, el acorde de F#min7 usa la 11 como tension.

En el compas 11 desarrollo motivico con notas del acorde.

Generales

Fill al término de cada seccion por parte de la bateria.

4.4.4 Interludio:

(NTERWDE) -
4 e - —— =
wuems enenfll  wasmswmwnn Har & 0wt te To 26 0 B WA 1o e 1o b0
¢ % == S = S EEeaat: x_L 777777
Boes” CTTR RN T Baw? @ MMAeE maTen Fhan B Hur & om0 By B LS 0
ﬁ =
o
£
B’ Fhaw? Bu’ Fhan? B’ Fha” B’
Ee %
27 — =
Bt Fha Bun’ Fhar” B’ Fha” B’
: g P i < i - =
Pe
o
Buax” Fhaw B Fhu? B’ Fha” B’
€6n.
[t ; Rhon”
' | .nL" . _.#' m— i #"—
e gé e = = == M ﬁ
leslXerrlmmsl
[ X3 ; E_l =
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INSTRUMENTO

DESCRIPCION

Generales Desde compas 44 hasta el 50 el tempo del tema, varia de 100
bpm a 60 bpm, creando una sensacion de retardando, en el
compas regresa el tempo original hasta la conclusién del tema.
En el compaés solo tocan la guitarra, el bombo y la pandereta.

Coros Las voces crean un ostinato con semicorcheas usando parte de
la letra del coro.

_ Asienta el primer tiempo de cada compas desde 44 compas

Bajo hasta el 45 y luego en compas 47y 50.

Luego enel compas 46, 48 y 49 asiento el segundo tiempo del
mismo.

Desarrollo motivico.

Uso de patrones ritmicos de acompafiamiento en estilo Neo-

Guitarra
Soul.

En el compas 51 regresa al patron ritmico que venian
desarrollando en el coro.

Piano Solo de Piano desde el compas 44 hasta 55.

Los pads creantension con acordes four way close y asientan
los mismos tiempos que el bajo.
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4.4.5 Coro:
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INSTRUMENTO

DESCRIPCION

Voz Utilizacién del Motivo 4 en el compas 17, 18 y 19.
Bajo Utilizacién del Motivo 3 en el compas 18.
Utilizacién del Motivo 4 en el compas 20.
] Uso de patron ritmico de acompanamiento
Guitarra

acentuando los tiempos fuertes de cada acorde.

Piano Hammond

Uso de acordes con septima.

Desde compas 17 hasta el 20 usa acordes omitiendo
la raiz y la tercera'y doblando en octavas la 5y 7
nota del acorde sobre el cual esta.

Piano Rhodes

Uso de patron ritmico de acompafiamiento
acentuando los tiempos fuertes de cada acorde.

Percusion

Patron ritmico de la pandereta en semicorcheas
contindas.
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CONCLUSIONES

Se analizaron los recursos motivicos implementados en los temas “For Once in
My Life” y “Whats Going On”, ejecutados por el bajista James Jamerson, obteniendo
los patrones caracteristicos que implementd al momento de elaborar sus lineas de
bajo.

Identificamos los recursos motivicos propuestos en la interpretacion del bajo
eléctrico de James Jamerson, analizamos su relacion intervalica y sus diferentes usos
en las diferentes cualidades de acordes que existen.

Pudimos componer la linea de bajo de un tema inédito basado en los recursos
motivicos utilizados por James Jamerson; asi como adaptarlos enun contexto de
musica contemporanea.

Gracias a documentales, tesis, libros y archivos de audios, pudimos demostrar la
importancia de James Jamerson, en la innovacion y protagonismo que le dio aun
instrumento como el bajo eléctrico en la musica popular y la influencia posterior que

ejerceria sobre masicos y productores en afios proximos.

RECOMENDACIONES
Se recomienda el analisis de obras ejecutadas por Jamerson para la identificacion
de recursos que permitan crear un glosario de licks, patrones ritmicos melddicos y/o

recursos motivicos.

Que la relevancia de un musico como Jamerson y su valioso aporte estilistico al
crear lineas de bajo, sean sujeto de mayor estudio y analisis por parte de estudiantes
de artes musicales y sonoras del Ecuador, a efecto de incorporarlas en la elaboracion

de composiciones, arreglos y/o producciones de musica nacional.
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