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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo la creacién de una guia de
ejercicios basados en cinco rudimentos aplicados al redoblante para
bateristas principiantes, facilitando la ejecucion y el aprendizaje de los

mismos.

Los rudimentos a emplear son el single stroke roll (redoble de golpe
simple), double stroke roll (redoble de golpe doble), paradiddle, flam y drag.
Los rudimentos antes mencionados seran utilizados en una serie de ejercicios
(solos) con combinaciones sobre una secuencia que sirve de apoyo a la
ejecucion de estos. Los ejercicios se basan en tres solos, cada uno con su
respectiva secuencia, en los cuales se fue agregando rudimentos para

incrementar el nivel de dificultad.

Como resultado, se espera que la correcta ejecucion de los ejercicios
permita el desarrollo y perfeccionamiento de la técnica de manos en bateristas
principiantes. Durante la ejecucion de los ejercicios, los bateristas
desarrollardn habilidades interpretativas y técnicas para su posterior

aplicacion en diferentes contextos musicales.

Palabras claves: Técnica, rudimento, bateria, guia, secuencia, ejercicio
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ABSTRACT

The objective of this work is to create an exercise guide based on five
rudiments applied to the snare drum for beginner drummers, facilitating their

execution and learning.

The rudiments to use are the single stroke roll, double stroke roll,
paradiddle, flam and drag. The aforementioned rudiments will be used in a
series of exercises (solos) with combinations on a sequence that supports the
execution of these. The exercises are based on three solos, each with its
respective sequence, in which each rudiment was added little by little to raise

the level of difficulty.

As a result, it is hoped that the correct execution of the exercises will
allow the development and refinement of hand technique in beginning
drummers. During the execution of the exercises, the drummers will develop
interpretive and technical skills for their later application in different musical

contexts.

Keywords: Technique, drummer, rudiment, guide, sequence, exercise
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DESARROLLO

CAPITULO 1 — DESCRIPCION DEL COMPONENTE PRACTICO

1.1 INTRODUCCION

Para un baterista es muy importante tener destreza y técnica en el
momento de tocar, debido a que esto permite tener un buen sonido y evitar
lesiones en las manos y en los brazos. El presente trabajo se centra en disefiar
una guia basada en cinco rudimentos que le permitan al ejecutante mejorar su

técnica y desempefio en el instrumento.

En la seccién Busqueda de referencias bibliograficas se han encontrado
trabajos en Colombia (Bricefio, 2012), Venezuela (Tudare, 2019), Chile (Cuesta,
2009), México (Hérnandez, 2016), referentes a la implementacion de rudimentos
dentro del contexto musical. Sin embargo, en Ecuador no se ha encontrado una
guia especifica para rudimentos abriendo una brecha para el desarrollo de
presente trabajo.

Por lo expuesto anteriormente, éste trabajo se centrard en buscar la
adaptacion de los rudimentos que seran estudiados y utilizados en una serie de
combinaciones, para esto, se han creado tres ejercicios y tres secuencias
contando con diferentes niveles de dificultad, sobre las cuales seran ejecutados
y de esta forma poder contribuir al avance técnico del baterista principiante.

1.2 JUSTIFICACION

La justificacion para realizar este trabajo nace de la necesidad de crear
una referencia escrita que ayude a bateristas que estén iniciando en el
instrumento y que deseen desarrollar su técnica a partir del estudio rudimental

desde una perspectiva musical.

En la actualidad existe informacion referente al tema, sin embargo, el

lenguaje que se emplea es complejo, poco explicativo y con escasa referencia a



la aplicaciébn musical. La complejidad en el lenguaje de estos trabajos deja de

lado a aquellos bateristas que no cuentan con estudios en la rama de la musica.

Por consiguiente, lo que se quiere ofrecer a los bateristas principiantes es
una guia con las herramientas necesarias para que ellos puedan conocer toda

la parte técnica, y a su vez puedan aplicarlo a un contexto musical.

Esta propuesta a su vez, busca elevar el nivel interpretativo de cada
baterista por medio de la interiorizacion mecanica y técnica, promoviendo e
incentivando a la lectura y a la creacion de ejercicios propios, para fortalecer y
potenciar sus capacidades.

1.3 OBJETIVO GENERAL

“Disefar una guia de ejercicios basados en cinco rudimentos aplicados al

redoblante para bateristas principiantes”
1.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Seleccionar los rudimentos para su posterior aplicacion en el desarrollo
de los solos

- Desarrollar tres ejercicios con diferentes niveles de dificultad basados en
los rudimentos seleccionados

- Crear una secuencia musical que sirva de acompafiamiento y guia

melddica para cada ejercicio



CAPITULO 2 - FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 RUDIMENTOS

Son un conjunto de ejercicios de ritmo y de orden de manos que sirven
para desarrollar la técnica manual. Son los elementos basicos de control de las
baquetas (Starr, 2005). Segun Martinez (2015) “Los rudimentos son patrones
basicos usados para el estudio y perfeccionamiento de la técnica” (p.111). Los
rudimentos que seran empleados son: golpe simple (single stroke roll), golpe

doble ( double stroke roll), paradiddle, flam y drag.
Golpe simple (single stroke roll)

Es un golpe ejecutado en el parche superior de la caja,
independientemente con que mano se lo realice, ya sea con la mano izquierda o
la derecha (Hérnandez, 2016).

R-L R L-RER L

Figura 1: Single stroke roll (Elaborado por el autor)

Golpe doble (double stroke roll)

Cada mano debe interpretar dos veces el mismo movimiento. Se puede

iniciar o con la mano derecha o con la mano izquierda (Bricefo, 2012).

R e
o @ 9 @ @ o @ o

R-R -“I=F=—R-R F=1T
Figura 2: Double Stroke Roll (Elaborado por el autor)



Paradiddle
Es una combinacion de golpes sencillos y dobles. EI mas basico de ellos

consiste en la ejecucion de un golpe sencillo con la mano derecha, un golpe
sencillo con mano izquierda, seguido de un golpe doble con la mano derecha,
luego la combinacién se invierte (Hérnandez, 2016).

> >

[—— ——
A

L R-RI-R 1 I

Figura 3:Paradiddle (Elaborado por el autor)
Flam

Es una técnica rudimental que consiste en tocar dos notas (golpes)
consecutivamente donde la aproximacion entre las dos notas sea inmediata que

se ejecuta en la caja (Cabezas, 2017).

wl

Fore et

S’ S’ S’ S’

RE- I/R- R -ER

Figura 4: Flam (Elaborado por el autor)
Drag

Es una apoyatura (figuras que no se cuentan, golpes cortos y suaves que
se hacen antes de la figura principal) pero doble, lo que significa que antes de la

nota real deberan ejecutarse dos pequefias notas de adorno (Hérnandez, 2016).

Figura 5: Drag (Elaborado por el

autor)



2.2 FORMA DE EJECUCION DE LOS RUDIMENTOS

Para la correcta ejecucion de los rudimentos se necesita conocer el grip

y el sticking que se usara.
Grip

Es la sujecion, el como agarrar o sostener correctamente la baqueta.

Existen dos tipos de grip, el tradicional y el paralelo (Starr, 2005).
Sticking

Variacion de manos, tocar en el aire la mano derecha mientras la

izquierda golpea el redoblante y viceversa (Martinez, 2015).
2.3 APLICACION DE LOS RUDIMENTOS

Se plantea aplicar los rudimentos sobre tres solos que fueron creados
por el autor del trabajo, basandose en la forma AABA.

Forma AABA

Segun Quintero (2013) en la forma AABA el primer y segundo periodo de
ocho compases son iguales, es decir, las dos primeras A. La seccion B difiere
con la parte A y usualmente explora una nueva tonalidad, regresando

nuevamente a la original para finalizar con la dltima A.



CAPITULO 3 - DESCRIPCION METODOLOGICA

El proceso metodologico empleado para el disefio de la guia de ejercicios
basados en cinco rudimentos aplicados al redoblante para bateristas
principiantes tuvo como aproximacion la identificacion de rudimentos, revision
bibliografica, creacion de tres solos con sus respectivas secuencias, haciendo

que la guia sea progresiva estableciendo tres niveles de dificultad.

ENFOQUE

Esta investigacion de caracter educativa tiene enfoque cualitativo con un
alcance descriptivo, los cuales facilitaran el proceso educativo en el desarrollo

de la técnica de los bateristas principiantes.

Menoscal y Jiménez (2018) afirman “en sentido amplio, puede definirse la
metodologia cualitativa como la investigacion que produce datos descriptivos:
las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta

observable”.

INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Los instrumentos de recoleccidn de datos que se implementaron son:
e Analisis de documentos

e Analisis de audio y video
ANALISIS DE DOCUMENTOS

Segun Vera y Vélez (2018) “El analisis documental es la operacién que
consiste en seleccionar las ideas informativamente relevantes de un documento
a fin de expresar su contenido sin ambigledades para recuperar la informacién

contenida”.

Para esta investigacion se realiz6 la recoleccion de informacion a traves
de documentos como guias de estudio, libros de técnica, métodos de bateria y

videos instructivos de bateria.



Mediante varias referencias se obtuvo la informacién. En la siguiente tabla

se muestra el material obtenido por medio de analisis de estos documentos.

Tabla 1:

ANALISIS DE AUDIO Y VIDEO

DOCUMENTOS

RECOLECCION DE
INFORMACION

FastTrack - Instruccion
Musical

Estructura de la guia

Manual para tocar la
bateria

Elementos técnicos

de documentos (Elaborado por el autor)

Recursos obtenidos

Para esta investigacion se analizaron diversos videos instructivos de

técnica de bateria y videos de solos de varios niveles que estan acompafiados

con su respectiva secuencia, cuya secuencia funcionaba como apoyo a la parte

practica.



3.1 ANALISIS DE RESULTADOS

Estructura general del solo OMMO

Score
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Figura 6: Estructura del solo OMMO (Elaborado por el autor)

El solo es basado en una estructura AABA, en donde la parte A consta de
8 compases, tiene una casilla de repeticion y estad basada en negras, corcheas,
acentos y utilizamos en su mayoria golpes simples.

La seccion B estd basada en semicorcheas, utiliza combinaciones de
negra, corcheas, acentos y semicorcheas en su mayoria.
Por ultimo, se repite la parte A donde utiliza una combinacion de corcheas y
semicorcheas basadas en golpes simples.



Andlisis de la seccién A de OMMO

- OMMO
e ' D Bed _ Acento
Single stroke Single stroke roll iego bedon -
L y
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D.S.
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Segunda casilla

Barra de repeticion

Figura 7: Andlisis de la seccién A de OMMO (Elaborado por el autor)

La seccion A estd basada en el rudimento single stroke roll, en el cual se
aplicaron dos subdivisiones base que son la negray la corchea, las cuales vemos
empleadas en toda la seccion combinadas con acentos y se utilizd6 un motivo

base que son las dos negras y cuatro corcheas para estructurar esta seccion.

Su ultimo compas cambia totalmente, en donde vemos que esta
compuesto por dos negras y ocho semicorcehas, que es igual a dos golpes

simples y dos paradiddles.

Andlisis de la seccién B de OMMO

seore OMMO
(B

Paradiddle con variacién en acento Diego Bedon

Paradiddle P

Paradiddles
con acento
_ enlas dos
primeras
notas

Motivo
ritmico
base

l;,>>> > '| S 3o - e = =

{*—— Silencio de
negra
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Figura 8: Analisis de la seccion B de OMMO (Elaborado por el autor)

La seccion B se basa en negras, semicorcheas y usamos el paradiddle en
el tercer tiempo del primer compas y en el cuarto tiempo usamos el mismo
paradiddle dando una variedad ritmica en el acento con la mano izquierda, ya

gue es la mano con la que menor se trabaja.
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Andlisis de la Gltima A de OMMO

Score
OMMO
O Diego Bedon
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Redonda con acento

Figura 9: Andlisis de la ultima A de OMMO (Elaborado por el autor)

Utiliza una combinacién de las células ritmicas o motivos de la seccion A

con la seccién B, para realizar la Gltima A. Existe variacion en el compas seis y

siete y culmina con una redonda en el primer tiempo del Gltimo compas.

Analisis de la secuencia de OMMO

La secuencia de OMMO consta de siete instrumentos que se dividen en
Samplers, Pads, Synths y Loops con una base de percusion. Fue creada para

complementar al ejercicio OMMO, apoyando los acentos generados por los

rudimentos con frases melddicas dentro del Sampler.
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Andlisis de la seccién A de OMMO (secuencia)
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Figura 10: Seccion A de OMMO parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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LOS ULTIMOS CUATRO
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Figura 11:Seccién A de OMMO parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)

tmica generada por los rudimentos,
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Anadlisis de la segunda A de OMMO (secuencia)

OMMO 3

Eid
QR |
o]
[ ]
T-T-_-

e =<}

REALCE DE ACENTOS DE
LOS PRIMEROS CUATRO
COMPASES DE LA
SEGUNDA A

| 188
¢!
| 188

™
i
i

Lo
i

™

L 108

W

)

% R U
¢

Figura 12: Segunda A de OMMO parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 13: Segunda A de OMMO parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)

En la segunda A los acentos coinciden o apoyan a la ritmica
generada por los rudimentos, esto sucede a partir del compas diez hasta el

compas dieciséis.
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Andlisis de la seccién B de OMMO (secuencia)
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Figura 14: B de OMMO parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 15: B de OMMO parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)

En la seccién B los acentos coinciden o apoyan a la ritmica generada por
los rudimentos, esto sucede a partir del compas diecisiete hasta el compas

veinticuatro.
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Anélisis de la altima A de OMMO (secuencia)
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Figura 16: Ultima A de OMMO parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 17: Ultima A de OMMO parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)

En la Ultima A los acentos coinciden o apoyan a la ritmica generada por
los rudimentos, esto sucede a partir del compas veintiséis hasta el compas treinta
y dos.
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Estructura general del solo EMMA
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Figura 18: Estructura del solo EMMA (Elaborado por el autor)

El solo es basado en una estructura AABA en donde cada parte consta de

ocho compases, la seccion A cuenta con una casilla de repeticion y esta
conformada por negras, corcheas, semicorcheas, acentos y usamos en su
mayoria golpes simples y combinaciones de manos. La seccion es idéntica
exceptuando el dltimo compas que tiene una variacion.
La seccion B estd basada en semicorcheas en su mayoria, donde se incluye
también el flam y se forman combinaciones entre éste y el paradiddle con
acentos. Por ultimo, se repite la seccién A con variacién en los dltimos cuatro
compases.
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Analisis de la seccion A de EMMA

Single stroke
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Flam en el cuarto tiempo

Barra de repeticion

Figura 19: Andlisis de la seccién A de EMMA (Elaborado por el autor)

La seccion A esta basada en el rudimento single stroke roll, en el cual se
utilizan dos subdivisiones que son la negra y la corchea con acentos, donde
aparece también el paradiddle con variaciones en sus acentos entre la primera
y la segunda nota. Tenemos tres motivos base que son las negras y corcheas
con acentos, los paradiddles con negra y las corcheas con los paradiddles.

La seccidn es igual exceptuando el dltimo compas que esta conformado
por un grupo de semicorcheas con variaciones en sus acentos en los primeros

tres tiempos y un flam en el cuarto tiempo para terminar la seccion.

Andlisis de la secciéon B de EMMA

Score EWA Motivo ritmico base 1

Paradiddl c s defl
) l et Bedoﬂ/ e
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Figura 20: Andlisis B de EMMA (Elaborado por el autor)
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La seccion B cuenta con dos motivos base ritmicos y se basa en
semicorcheas con acentos, corcheas con acentos y flams. Usa una combinacién
seguida en los flams y paradiddles con acento tanto en la primera nota, como
variacion en la segunda nota del paradiddle para dar mayor interpretacion a la

mano izquierda.

Andlisis de la Gltima A de EMMA

e EMMA
Diego Bedon
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D.S. :niﬂﬁiﬂiﬁ - < = Corcheas con acento
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en el tercer tiempoy
un silencio de negra
en el cuarto tiempo
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Paradiddles con variacién
en los acentos y flams

Figura 21: Figura 22: Andlisis de la tltima A de EMMA (Elaborado por el autor)

Utilizamos una combinacion de los motivos ritmicos tanto de la parte A
como de la seccion B para realizar la Gltima A. En el quinto compas usamos un
motivo ritmico combinando paradiddles con flams y en el sexto compas es el

mismo motivo con variacion en el acento del paradiddle.

Andlisis de la secuencia de EMMA

La secuencia de EMMA consta de siete instrumentos que se dividen en
Loops, Synths, Samplers y Pads acompafiados de una base de percusién. Esta
secuencia fue creada para complementar al solo EMMA apoyando los acentos

melddicos generados por los rudimentos dentro del Sampler.
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Andlisis de la seccién A de EMMA (secuencia)
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Figura 22: Seccion A de EMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 23: Secciéon A de OMMO parte Il -

tmica generada por los rudimentos,
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Los acentos coinciden o apoyan alar

esto sucede a partir del compas uno hasta el compéas ocho.
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Anadlisis de la segunda A de EMMA (secuencia)
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Figura 24: Segunda A de EMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 25:Segunda A de EMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la segunda A coinciden o apoyan a la ritmica generada
por los rudimentos, esto sucede a partir del compas nueve hasta el compas

dieciséis.

Andlisis de la seccién B de EMMA (secuencia)
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Figura 26: B de EMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 27:B de EMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la seccion B coinciden o apoyan a la ritmica generada por
los rudimentos, pero en la seccion B de EMMA el acento sucede a partir del
compas diecisiete hasta el diecinueve, saltindose el compas veinte y
continuando los acentos desde el compés veintiuno hasta el compéas

veinticuatro.

Anadlisis de la ultima A de EMMA (secuencia)
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Figura 29: Ultima A de EMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la ultima A coinciden o apoyan a la ritmica generada por
los rudimentos, esto sucede a partir del compas veinticinco hasta el compas

treinta y dos.

Estructura general del solo AMMA

e AMMA
A A B A Diego Bedon
Drum Set
N L A L AL A A LRAKLLRA L AL A RKLRKLLRA L AL R L AL AL
5 = > > = = == > |1, 2
D.S. t t - S| B
BIPRIRIIRIEI BRIPRIRIIRIR! RPIEBRIRIIRIRERIRLII LR LRELLER L
D.S.
D.S
LLE RRL LLR RRL RLRLRLRL LLE RRL LLR REL RLRELRLRL
l‘l
=] = > = = N
I T | = | I = =/ . I o s O o o |
Ds | 1 1 1
E L R L RLRRLERLLE L RLERLRLLR L ELRELRLERL
D.S.

RLRRLRLLRLRL RLRRLRLLRLRL RLRRLRLLRLRRLRLL LR

Figura 30: Estructura del solo AMMA (Elaborado por el autor)

El solo es basado en una estructura AABA en donde cada parte consta de
ocho compases, la seccidn A cuenta con una casilla de repeticidn y esta basada
en negras, corcheas y semicorcheas con sus respectivos acentos. La segunda
A es igual a la primera exceptuando el ultimo compés. La seccion B es
contrastante y esta basada en su mayoria en corcheas y semicorcheas con sus

respectivos acentos. Por dltimo, tenemos la A final que es muy parecida a la
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seccion A, en donde se utilizan combinaciones negras, corcheas vy

semicorcheas.

Analisis de la seccion A de AMMA
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Figura 31: Andlisis de la seccién A de AMMA (Elaborado por el autor)

Consta de tres subdivisiones que son la negra, corchea y semicorchea.
Posee dos motivos ritmicos base que son el paradiddle seguido de las negras o
golpes simples y el segundo motivo que es el paradiddle seguido de un single
stroke roll en corcheas, ambos con desplazamiento de sus acentos en la
segunda semicochea del segundo tiempo.

La seccion es igual exceptuando el tltimo compas donde aparece un

flam por cada tiempo.

Andlisis de la seccion B de AMMA
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Figura 32: Andlisis de la seccién B de AMMA (Elaborado por el autor)
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Esta seccion se basa en corcheas y semicorcheas, cuenta con tres
motivos ritmicos base, de los cuales existe una variacion para el primer motivo.
El flam seguido del paradiddle, el flam seguido del paradiddle con acento en la

segunda semicorchea y el single stroke roll en corcheas.

Andlisis de la Gltima A de AMMA

e AMMA
O Diego Bedon

- =

= =
I T =/ /| | = =/ . I o o o O o

Motivo ritmico base R L R L RLRELRLLE L RLRRLRLLR L RLRLRLRL

____i;; > = > =
D.S. %

RLRRLRLLRLRL RLRRELRLLRLRL RLER{RLTLR].RRLRLL LR

Paradiddles en cada tiempo del compas
con acento en las dos primeras notas de
cada uno

Figura 33: Andlisis de la ultima A de AMMA (Elaborado por el autor)

Utiliza una combinacioén de las células ritmicas de la primera parte A con
la seccion B para realizar ésta seccion. Destacan dos motivos ritmicos que se
repiten y la variacion que contrasta de la seccién A. El primer motivo basado en
corcheas y semicorcheas con variacion en la segunda semicorchea del segundo
tiempo y el compas de paradiddles con acento en las dos primeras
semicorcheas, en el Ultimo compas se finaliza con un flam con acento, seguido

de un silencio de negra y uno de blanca.

Andlisis de la secuencia de AMMA

La secuencia AMMA consta de nueve partes que se dividen en Synths,
Loops, Pads y Samplers acompafados de dos bases ritmicas de percusion. Esta
secuencia fue creada para complementar al solo AMMA apoyando los acentos

generados en las frases melddicas por los rudimentos dentro del Sampler.
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Andlisis de la seccién A de AMMA (secuencia)
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Figura 35: Seccion A de AMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la seccion A coinciden o apoyan a la ritmica generada por

los rudimentos, esto sucede a partir del compéas dos hasta el compas siete.

Anadlisis de la segunda A de AMMA (secuencia)
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Figura 36: Segunda A de AMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 37:Segunda A de AMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la segunda A coinciden o apoyan a la ritmica generada

por los rudimentos, esto sucede a partir del compas diez hasta el compas quince.

Analisis de la seccion B de AMMA (secuencia)
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Figura 38: B de AMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 39: B de AMMA parte Il - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la seccion B coinciden o apoyan a la ritmica generada por

AMMA

los rudimentos, esto sucede a partir del compas diecisiete hasta el compas el

diecinueve y luego el veintidds y el veinticuatro, sin considerar el veintitrés.

Andlisis de la altima A de AMMA (secuencia)
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Figura 40: Ultima A de AMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Figura 41: Segunda A de AMMA parte | - Secuencia (Elaborado por autor)
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Los acentos en la ultima A coinciden o apoyan a la ritmica generada por
los rudimentos, esto sucede a partir del compas veintiséis hasta el compas el

treinta y dos.

Cuadro informativo de las secuencias OMMO, EMMA Y AMMA

SECUENCIA |TONALIDAD FORMA # DE COMPASES
OMMO F MAYOR AABA 32
EMMA F MAYOR AABA 32
AMMA G MAYOR AABA 32

Tabla 2: Informativo de secuencias (Elaborado por el autor)
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CAPITULO 4 - DESARROLLO DEL COMPONENTE PRACTICO
ESTRUCTURA DE LA GUIA

4.1 SECCION 1 — POSTURA O POSICION DEL EJECUTANTE

La posicion obedece al musico sentado en la silla, es importante desde el
sentido de cuidar la salud hasta estar comodo con el instrumento, debe ser una
posicion natural que no sea forzada, llevando la espalda recta sin tensar los
hombros, con la mirada hacia el frente y las piernas a los lados del redoblante
con los pies puestos sobre el piso (Ramos, 2015).

Figura 42: Postura en la silla de bateria (Elaborado por el autor)

En el caso de no contar con una silla de bateria se puede utilizar un banco
o una silla que se pueda acoplar, manteniendo la posicion original como se

muestra en la siguiente imagen.

Figura 43: Postura en el banco (Elaborado por el autor)
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4.2 SECCION 2 — TECNICA

La correcta técnica en el Grip ayudara en el desarrollo de los rudimentos,

existen dos tipos de grip, el tradicional y el paralelo.
Grip tradicional

Consiste en colocar la baqueta en la mano izquierda con la palma hacia
arriba, ubicando la baqueta entre los dedos medios y anular y teniendo como
punto de apoyo el espacio entre el pulgar y el indice (Sanchez, 2016).

Figura 44: Grip tradicional (Elaborado por el autor)

Grip paralelo

Consiste en tener ambas manos iguales, ya que al momento de sostener
las baquetas, la palma de las manos debe estar dirigida hacia abajo, ahi sera

donde sostendras la baqueta con el dedo indice y el pulgar (Valero, 2017).
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Figura 45: Grip paralelo (Elaborado por el autor)

4.3 SECCION 3 — NOTACION

El pentagramay la clave

El pentagrama consiste en cinco lineas horizontales y cuatro espacios.
Penta = cinco (del griego). Para los bateristas, cada uno corresponde a una
pieza de tu equipo de bateria pero en ésta guia s6lo nos vamos a centrar en el
redoblante (caja).

_REDOBLANTE

o™

Figura 46:Pentagrama y notacion del redoblante (Elaborado por el autor)

La clave

Indica que el pentagrama es para musica de bateria, y no para notas

musicales. Asigna instrumentos de percusion de altura no determinada.

1

Figura 47: Clave (Elaborado por el autor)

Los compases

Las notas de un pentagrama estan organizadas en compases que

ayudan a saber en qué parte de la cancion estas.
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Primer compas Segundo compas Tercer compas

Figura 48: Compases (Elaborado por el autor)
Métrica

Siempre se representan graficamente mediante las dos métricas del
compas. Estas métricas indican cuantas partes se veran en cada compas. El
ndmero superior indica cuantos tiempos habra en cada compas, y el nimero

inferior indica qué tipo de nota sera equivalente a una parte.

- ;

Figura 49: Métrica de compas 4/4 (Elaborado por el autor)
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Figura 50: Métrica del compés ¥ (Elaborado por el autor)
Los signos de repeticién

Tiene dos puntos antes o después de una doble barra. Significa
simplemente que se repite el fragmento musical que se encuentra ubicado en
medio de ellas. Si hay so6lo un signo de repeticiéon al final, hay que repetir todo

desde el comienzo de la cancion.

=

Figura 51: Signos de repeticion (Elaborado por el autor)
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Primera y segunda casilla

Significa que el primer final se refiere a la primera vez que tocas una
seccion determinada. El segundo se refiere a la segunda vez que se toca esa
misma seccién. Procura no confundir el primer final cuando tocas por segunda

vez la misma seccion.

Figura 52: Primera casilla (Elaborado por el autor)
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Figura 53: Segunda casilla (Elaborado por el autor)

Los acentos

Los acentos nos indican que debemos realizar el golpe con mayor fuerza.
-
| |
H:i » ® #

Figura 54: Acentos (Elaborado por el autor)
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Las notas y los silencios

FIGURAS Y SUS SILENCIOS

NOMBRE TIEMPO VARIANTEFIGEIRAD SILENCIOS TIEMPO

JUNTAS
REDONDA 4 O DE REDONDA 4 -
BLANCA 2 J DE BLANCA 2 -
NEGRA 1 J DE NEGRA 1 g
CORCHEA 1/2 'h DE CORCHEA 1/2 ‘/
SEMICORCHEA 1/4 ﬁ DE SEMICORCHEA 1/4 7

Tabla 3: Notas y silencios (Elaborado por el autor)
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CONCLUSIONES

Se elaboraron tres solos de diferentes niveles que permitieron
experimentar con diferentes figuras ritmicas segun su dificultad. Los ejercicios
fueron creados con su respectiva secuencia para trabajar variaciones en los

rudimentos de golpes simples, golpes dobles, paradiddle, flam y drag.

El ejercicio llamado OMMO consta de golpes simples y paradiddles, en el
ejercicio EMMA se sumo el flam para dar mayor enriguecimiento en la
interpretacion de la técnica y finalmente en AMMA agregamos los drags
potenciando la capacidad del baterista por su grado de dificultad.

Se crearon las secuencias para cada ejercicio que les ayuda a tener un
sentido mas musical en cada una de ellas y a que el ejercicio sea mas interesante

formando un complemento ideal para resaltar los acentos.

A partir del trabajo realizado, se determind que la guia brinda herramientas
enfocadas en la parte técnica que ayudan a la ejecucién de los rudimentos,
dando un enfoque musical y un mayor recurso para el baterista. Desde como se

debe ejecutar un golpe simple hasta la ejecucién de un drag.
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RECOMENDACIONES

Seguir explorando las posibilidades técnicas en la creacion de ejercicios

0 guias de estudio para bateristas tanto principiantes como avanzados.

Establecer trabajos de titulacion semejantes e incluso llevando este
trabajo a la aplicacion practica, tomando este como informacion base para

futuras guias para bateristas.

Las guias realizadas se podrian exponer en las bibliotecas, desarrollar

talleres o clinicas para explotar el beneficio brindado por las mismas.
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ANEXOS

GUIA ELABORADA

DISENO DE UNA GUIA DE EJERCICIOS

BASADOS EN CINCO RUDIMENTOS

APLICADOS AL REDOBLANTE PARA ; SIERES UN BATERISTA PRINCIPIANTE, DEJAME
BATERISTAS PRINCIPIANTES DECRTEQSE.
LLEGASTE AL LUGAR CORRECTO

SINGLE STROKE ROLL

MEDANTE 5 RUDMENTOS 0L DOUBLE STROKE ROLL
EMPLEAREMOS PODRAS DESARROLLAR TU m““’”“
INDEPENDENGIA Y LA TECNICA DEL thia

DI€GO B¢DON INSTRUMENTO
3 UMENTANDO EN CADA UNO EL
NIVEL DE DIFICULTAD

® "

. EMMA
. AMMA

DEBES SER CONSTANTE, PACIENTEY
DEDICADO PARA EJECUTARESTA GUIA

o

PARA EMPEZAR NECESITAS CONOCER ALGUNOS
CONCEPTOS

5 LINEAS

VARIACION DE MANGS, TOCAR EN PENTAGRAMA
EL AIRE LA MANO DERECHA
MENTRAS LA ZOUERDA GOLPEA
EL REDOBLANTE Y VICEVERSA ENEL SEGUNDO ESPACIO SE REPRESENTA LA NOTACION DEL REDOBLANTE

AGARRE DE LAS i CLAVE DE PERCLSION —*
BAGLETAS -

I

4 — INDICA CUANTOS TIEMPOHAY ENEL COMPAS
INFORMA OUE VALOR DE LA FIGURA |~

EQUVALE A UNTIEMPO LANEGRA VAL 1 ENESTE CASO, POROLE
ESTAMOS EN UN COMPAS DE 4/4

GRIP
TRADICIONAL

NOTAS (FIGURAS) Y SUS SILENCIOS
SIGNOS DE d '
REPETICION L} ﬂ 8|
G0 Y505 NGO
— e
— . ° e reoowon . -
DOS PUNTOS ANTES O SE REPITE LO QUE ESTA SIHAY SOLO UN SIGNO DE e .| o | 2
DESPUES DE UNA UBICADO ENTRE LOS REPETICION AL FINAL, HAY QUE | @
DOBLE BARRA PUNTOS REPETIRTODO DESDE EL neoa 1 ) o¢ neora ) 13
COMIENZODE LA CANCION. S \ —_ o
coscrn v J i oe concrea n .
howcoroen [ v S| T peowocn] w J
LAS NOTAS DE UN PENTAGRAMA ESTAN
ORGANIZADAS EN COMPASES QUE AYUDAN A SABER
ENQUE PARTE DE LA CANCION ESTAS.
" | ‘
¢ Primer compss < ‘Segundo compas L Tercor compss, o 4

Anexo 1: Portada, pagina 1-5 (Elaborado por el autor)
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YAESTAS CASI LISTO PARA EMPEZAR

SIGNIFICA OUE EL PRIMER FINAL SE REFIERE A LA PRIMERA VEZ OUE TOCAS N —
UNA SECCION DETERMINADA. EL SEGUNDOSE REFIERE A LA SEGUNDAVEZ OLE icisciadicadisn IMPORTANTE DESDE EL SENTIDODE CUDARLA SALUD HASTA
SETOCA ESA MISMASECCICN. PROCURA NO CONFUNDIR EL PRIMERFINAL ESTAR COMODO CON EL INSTRUMENTO. DEBE SERUNA POSICION
CUANDO TOCAS POR SEGUNDA VEZ LA MISMASECCION aetAPOSTURA 0 NATURAL OUE NOSEA FORZADA, LLEVANDO LA ESPALDARECTA
POSICIGN estuy SINTENSARLOS HOMBAGS. CON LA MIRADA HACIAEL FRENTE Y
LAS PIERNAS A LOS LADCS DEL REDOBLANTE CON LOS PIES

] e IMPORTANTE PUESTOS SOBRE ELPISO
CGON SILLA DE BATERIA SIN f,suu DE BATERIA

NOS INDICAN QUE DEBEMOS REALIZAR
ELGOLPE CON MAYORFUERZA Y SE
REPRESENTACON UN >

CONJUNTO DE EJERCICIS DE
RITMOY DE OROEN DE MANGS
LU LU (1€ SIRVEN PARA DESARROLLAR
LA TECNICA MANUAL

SINGLE DOUBLE
STROKE ROLL STROKE ROLL 0 @

ESUN GOLPE EJECUTADOEN EL PARCHE : o
SUPERICR DE LACAJA. INDEPENDIENTENENTE
CON OUE MANOSE LOREALICE, YASEACON LA S

MANDIZOUERDA LA DERECHA

[INJ\M(] DE EJERCICIOS DE CONJUNTO DE EJERCICIOS DE

RITMO Y DE GRIEN DE MANGS RTMOY DE OROEN DE MANGS
EUSTL T 1 SRVEN PARA DESARROLLAR UE SIRVEN PARA DESARROLLAR
LA TECHICA MANUAL | ATECCAMANAL

SINGLE II]UBLE SINGLE

o e o O o e e A COMBINACI PES SENCILLOS Y
CADA MANO DEBE INTERPRETAR DOS VECES EL FEE e ES UNA COMBINACION DE GOLPES SENCILLOS

>
MISMOMOVIMIENTO. SE PUEDE INICIAROCON DOBLES. EL MAS BASICO DE ELLOS CONSISTE ENLA = ==
LA MANODERECHA O CON LA MANOIZOUERDA RRLLRRLL EJECUCION DE UN GOLPE SENCILLO CON LA MANO EEE
DERECHA. UN GOLPE SENCILLOCON MANOIZOUIERDA. . ]
SEGUDODE UN GOLPE DOBLE CON LA MANODERECHA. RLRRLRLL
LUEGO LA COMBINACION SE INVIERTE
\
" n o "
N N~
” UL

Anexo 2: Pagina 6-11 (Elaborado por el autor)
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CONJUNTO DE EJERCICIOS DE
RITMO Y DE ORDEN DE MANGS
Lo tL LU (1€ SIRVEN PARA DESARROLLAR
LA TECNICA MANUAL

" CONINTO DE EXROCHS OE
RITMO Y DE ORDEN DE MANGS
LU LU 1€ SIRVEN PARA DESARROLLAR
lA TECNICA MANUAL

SINGLE
STROKE ROLL smu(s ROLL SRNE

.ES UNATECNICA RUDIMENTAL QUE CONSISTE EN‘ E'S UNA APOYATURA (FIGURAS QUE NO SE leNTAI;
TOCARDOS NOTAS (GOLPES) CONSECUTIVAMENTE GOLPES CORTOS Y SUAVES QUE SE HACEN ANTES

DONDE LA APROKMACION ENTRELAS DUSNOTAS OELAFIGURA PRNCIPALIPERODOBLE.LOOE Se—Da—e—iis
SEAINMEDIATA OUE SE EJECUTAEN LA CUJA SIGNIFICA QUE ANTES DE LANOTA REAL DEBERAN
i - EJECUTARSE DOS PEQUERAS NOTAS DE ADORNO

SINGLE DOUBLE
STROKE ROLL STROKE ROLL

SOLOS

SE CUENTA CON 3EJERCICIOS CON
DISTINTO GRADO D€ DIFICLLTAD

FORMA CEL SOLO0

FORMA 3 COMPASES

PYESSI LS A MANE A SIMLITUD AUNOUE ENLA
LLTIMA PLEDE PRESENTARVARACION

1A BES LA PARTE MAS CONTRASTANTE

ESTRUCTURA DE OMMO

ESTRUCTURA DE OMMO

OMMO
AAB
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5 e > > a0
D""VT"E' e e

EL SOLO ES BASADO EN UNA ESTRUCTURA AABA. EN DONDE LAPARTE ACONSTA DE 8 COMPASES.

e A B TIENE UNA CASILLA DE REPETICION Y ESTABASADA ENNEGRAS, CORCHEAS, ACENTOS Y UTILIZAMOS
Dt[ mm-uﬂ@m}ma.ﬂﬂu = EN SUMAYORIA GOLPES SIMPLES

LT

TTERIAIT

LAPARTE B ESTABASADA EN SEMICORCHEAS, UTILIZA COMBINACIONES DE NEGRA. CORCHEAS.
ACENTOS Y SEMICORCHE AS EN SUMAYORIA
PORULTIMO. SE REPITE LA PARTE A DONDE UTILIZA UNA COMBINACION DE CORCHEAS ¥
SEMICORCHEAS BASADAS EN GOLPES SIMPLES.

= e B S

=

Tt B L O E L RLEL E L RUEL K L ELEG

-

Anexo 3: pagina 12-17 (Elaborado por el autor)
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ANALISIS DE LA PRIMERA A DE OMMO ANALISIS DE LA SEGUNDA A DE OMMO

Sect o
b OMMO Som OMMO
Sngiestrche DiegoBedon
® oot x-:mma Sased pe Dingo Been.
T I o ¥ R s S M . . .. .. . - - | Vunoin o
[ === Piiii i iies Dt diavii A aeea] persdau ton
== e - o g Santo en tempo tres.
: ULl oR U RiEL AL oREEL R g v
_{:‘
o FEERREREE Siiiidii i diii i i iiiding,
ik ddwnda ]
BLALRLAL R L RLRL RLRLELEL R L Remt ot mimRERLt FLELELEL R L oRL LB L RIEL B LoBIERLRLL -
tar e epetisin

ESEXACTAMENTE IGUAL A LA PRIMERA AL EXCEPTOPOR SU ULTIMO COMPAS QUE CAMBIA
TOTALMENTE. EN DONDE VEMOS OUE ESTA COMPUESTO POR DOS NEGRAS Y OCHO
SEMICORCEHAS, OUE ES IGUAL A DOS GOLPES SIMPLES ¥ DOS PARADIDDLES

LASECCION AESTABASADA ENEL RUDIMENTO SINGLE STROKE ROLL. ENEL CUAL UTILIZO
DOS SUBDIVISIONES BASE OUE SON LANEGRA Y LA CORCHEA. LAS CUALES VEMOS
EMPLEADAS ENTODA LA SECCION COMBINADAS CON ACENTOS Y UTILIZO UN MOTIVOBASE
QUE SON LAS DOS NEGRAS Y CUATRO CORCHEAS PARA ESTRUCTURAR ESTA SECCION.

] L]
ANALISIS DE LA B DE OMMO ANALISIS DE LA ULTIMA A DE OMMO
s O OMMO
"‘“ OMMO ® DigeBudos
P e o e oy

S U e e e
:;.:: Ds [
P

BURSRALELE RLELRLRRIREL BURGKCRRLELL RLRRARLLE

UTILIZA UNA COMBINACION DE LAS CELULAS RITMICAS O MOTIVOS DE LAPRIMERA PARTE A
CON LAPARTE B, PARA REALIZAR LA ULTIMA A EXISTE VARIACION ENEL COMPAS SEIS Y
SIETE Y CULMINA CON UNA REDONDA ENEL PRIMER TIEMPODEL ULTIMOCOMPAS

LAPARTE B SE BASA ENNEGRAS, SEMICORCHEAS Y USAMOS EL PARADIDDLE ENEL TERCE
TIEMPODEL PRIMERCOMPAS Y EN EL CUARTO TIEMPOUSAMOS EL MISMOPARADIDDLE
DANDOUNA VAREDAD RITMICA ENEL ACENTO CON LA MANOIZOUIERDA. YAQUE ES LA

MANQCON LA QUE MENCR SE TRABAJA \

&)

ESTRUCTURA DE EMMA

EMMA
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Anexo 4: pagina 18-23 (Elaborado por el autor)
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ESTRUCTURA DE EMMA ANALISIS DE LA PRIMERA A DE EMMA

EL SOLO ES BASADO EN UNA ESTRUCTURA AABA EN DONDE CADA PARTE CONSTA DE OCHO Pt om e
COMPASES, LA PRIMERA A CUENTA CON UNA CASILLA DE REPETICION Y ESTA CONFORMADA @ N e
POR NEGRAS, CORCHEAS, SEMICORCHEAS, ACENTOS Y USAMOS EN SUMAYCRIA GOLPES e
SIMPLES Y COMBINACIONES DE MANOS. LA SEGUNDA A ES IDENTICA ALA PRIMERA A f it 'im H Lol
EXCEPCION DEL LLTIMO COMPAS QUE TIENE UNA VARIACICN. P ELEIAL ST GERU AL LVBLRELALESTEAVEL

LAPARTE B ESTABASADA EN SEMICORCHEAS EN SUMAYCRIA, DONDE SE INCLUYE TAMBIEN Daitainiic AN

ELFLAM Y SE FORMAN COMBINACIONES ENTRE ESTE Y EL PARADIDDLE CON ACENTOS. POR Mot etos$

(LTIMO. SE REPITE LA PARTE A QUE ES IGUAL ALAPRIMERA A PERO CON VARIACION ENLOS
ULTIMOS CUATRO COMPASES.

LA SECCION AESTA BASADA ENEL RUDIMENTOSINGLE STROKE ROLL. ENEL CUAL SE
UTILIZAN DOS SUBDIVISIONES OUE SON LA NEGRA ¥ LA CORCHEA CON ACENTOS. DONDE
APARECE TAMBIEN EL PARADIDDLE CON VARIACIONES EN SUS ACENTOS ENTRE LA PRIMERA

Y LA SEGUNDA NOTA TENEMOS TRES MOTIVOS BASE OUE SON LAS NEGRAS Y CORCHEAS ¥
ON ACENTOS, LOS PARADIDDLES CON NEGRA Y LAS CORCHEAS CON LOS PARADIDDLES.

2 a3
ANALISIS DE LA SEGUNDA A DE EMMA ANALISISDE LA B DE EMMA
EMMA o EMMA et
Dingo Bedon Pnads ok
s A DiogoBek Compl do e
By B DD poaw > >>» 22> Sepurds castla 0 »
Dras S R e P Ey FEELEE TS £5) o (G R R R
2cents en la primers Vst mraco i = > % - gl
nota y con variacise [ B === punl
. s LT L LT LT
Aoty

LAPARTE B CUENTA CON DOS MOTIVOS BASE RITMICOS Y SE BASA EN SEMICORCHEAS CON
ACENTOS, CORCHEAS CON ACENTOS Y FLAMS. USA UNA COMBINACION SEGUDAENLOS FLAMS
Y PARADIDDLES CON ACENTOTANTOEN LA PRIMERANOTA, COMO VARIACION ENLA SEGUNDA
NOTA DEL PARADIDDLE PARA DAR MAYORINTERPRETACION A LA MANO 1ZOUERDA

ESEXACTAMENTE IGUAL A LA PRIMERA AL EXCEPTUANDOEL ULTIMOCOMPAS QUE ESTA
CONFORMADO POR UN GRUPO DE SEMICORCHEAS CON VARIACIONES EN SUS ACENTOS ENLOS

ANALISIS DE LA ULTIMA A DE EMMA

EMMA

seerreentien ocdREERLLEE RURRERLURLRRLARL RLRLLR

Paratebis con raractn
wn s aconton y Aama

UTILIZAMOS UNA COMBINACION DE LOS MOTIVOS RITMICOS TANTO DE LA PARTE A COMO DE
LAPARTE B PARA REALIZAR LA ULTIMA A. EN EL OLINTO COMPAS USAMOS UN MOTIVO
RTMICOCOMBINANDO PARADIDDLES CONFLAMS Y ENEL SEXTOCOMPASESEL MISMD ¥

MOTIVOCON VARIACION ENEL ACENTODEL PARADIDDLE

Anexo 5: pagina 24-29 (Elaborado por el autor)
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ESTRUCTURA DE AMMA ESTRUCTURA DE AMMA ~

AMMA

EL SOLO ES BASADO EN UNA ESTRUCTURA AABA EN DONDE CADA PARTE CONSTA DE OCHO
COMPASES, LA PRIMERA A CUENTA CON UNA CASILLA DE REPETICION Y ESTA BASADAEN
NEGRAS. CORCHEAS Y SEMICORCHEAS CON SUS RESPECTIVOS ACENTOS. LA SEGUNDA AES
IGUAL A LA PRIMERA EXCEPTUANDOEL ULTIMO COMPAS.

LAPARTE BES CONTRASTANTE Y ESTABASADA EN SUMAYORIA EN CORCHEAS Y
SEMICORCHE AS CON SUS RESPECTIVOS ACENTOS. POR ULTIMO. TENEMOS LA AFINAL OUE ES
MUY PARECIDA A LA PRIMERA A, EN DONDE SE UTILIZAN COMBINACIONES NEGRAS,

CORCHEAS Y SEMICORCHEAS
FOORCR O ER T R OK NN COR R T KON R COR O CRTE K
2 "
L
ANALISIS DE LA PRIMERA A DE AMMA ANALISIS DE LA SEGUNDA A DE AMMA
[P AMMA AMMA

b o] Mot e beoe 1 son
@ (AANON  Mommroben] st sale e Do Badon
®

RRRRERELELEL BERRCRLLRARD RLERLELMLIELELE LR A lmuEL

ets 3 e o a0 RURRLRLLALRL RURELRLLELEL RLRELELLE
gt rets

CONSTA DE TRES SUBDIVISIONES QUE SON LA NEGRA. CORCHEA Y SEMICORCHEA. POSEE DOS
MOTIVOS RITMICOS BASE QUE SONEL PARADIDDLE SEGUIDODE LAS NEGRAS 0 GOLPES
SIMPLES Y EL SEGUNDO MOTIVO QUE ES EL PARADIDOLE SEGUIDODE UN SINGLE STROKE
ROLL ENCORCHEAS. AMBOS CON DESPLAZAMIENTO DE SUS ACENTOS ENLA SEGUNDA
SEMICOCHEA DEL SEGUNDO TIEMPO.

ESEXACTAMENTE IGUAL A LA PRIMERA A, EXCEPTUANDOEL ULTIMOCOMPAS DONDE
APARECE UN FLAM POR CADA TIEMPO DEL COMPAS.

a?

ANALISIS DE LA B DE AMMA ANALISIS DE LA ULTIMA A DEAMMA
e AMMA
B weneaint AMMA —
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eatasns
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ESTASECCION SE BASA EN CORCHEAS Y SEMICORCHEAS. CUENTA CON TRES MOTIVOS
RITMICOS BASE, DE LOS CUALES EXISTE UNA VARIACION PARA EL PRIMERMOTIVO. EL FLAM
SEGUIDODEL PARADIDDLE, EL FLAM SEGUDODEL PARADIDDLE CON ACENTOENLA
SEGUNDASEMICORCHEA Y EL SINGLE STROKE ROLL EN CORCHEAS.

UTILIZA UNA COMBINACION DE LAS CELULAS RITMICAS DE LA PRIMERA PARTE A CON LA
PARTE B PARA REALIZAR ESTA SECCION. DESTACAN DOS MOTIVOS RITMICOS OLE SE ‘
REPITEN Y LA VARIACION OUE CONTRASTA DE LA PRIMERA A

Anexo 6: Pagina 30-35 (Elaborado por el autor)
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ANALISIS DE LA ULTIMA A DEAMMA RECOMENDACION

ANTES QUE NADA QUERQ FELICITARTE POR ESCOGER ESTE CAMINO. TE PROMETO QUE iNO

TE ARREPENTIRAS!
EL PRIMER MOTIVOBASADO EN CORCHEAS Y SEMICORCHEAS CON VARIACION ENLA LOUNICO QUE PEDIMOS ES QUE SIGAS ESTOS TRES PUNTES: TENERPACIENCIA PRACTICAR Y
SEGUNDA SEMICORCHEA DEL SEGUNDOTIEMPOY EL COMPAS DE PARADIDDLES CON ACENTO AVANZAR A TUPROPIO RITMO.
ENLAS DOS PRIMERAS SEMICORCHEAS, EN EL ULTIMO COMPAS SE FINALIZA CON UN FLAM
CON ACENTO, SEGLIDO DE UN'SILENCIO DE NEGRA Y UNO DE BLANCA NOTRATES DE HACER DEMASIADO Y NOTE SALTES NADA. SI TE DUELENLAS MANGS,

TOMATE UN DESCANSO. SI TE FRUSTRAS, GUARDA LA GUIA Y REGRESA A ELLAMAS TARDE.
SITE OLVIDAS DE ALGO, RETOCEDE Y APRENDELO DE NUEVO.

SILOESTAS PASANDOBIEN. OLVIDA TODOLO DEMAS Y SIGUE TOCANDO. PERO SOBRE T0DO.
IDIVERTETE!

RECOMENDACION REFERENCIAS BIBLIOGRAFIAS

Bricefio, M. A. (2012). Piel de Tambor/Rudimentos y técnicas

ANTES QUE NADA QUERQ FELICITARTE POR ESCOGER ESTE CAMINO. TE PROMETO QUE iNO ! g A o
aplicadas a los instrumentos de percusion folclérica.

|
TERETENTIAS Cabezas, R. (2017). Al ritmo del funk : andlisis interpretativo de la
LOUNCO OUE PEDINOS ES OLE SIGAS ESTOS TRES PUNTOS: TENERPACIENCIA PRACTICAR Y semicorcheatraves de las decades'de 19701980 apllcado'en
AVANZAR ATUPROPIO RITMO. arreglos de funk y r & b contempordneo en un concierto final.

Cuesta, E. (2009). Los Rudimentos. Recuperadode

NOTRATES DE HACER DEMASIADOY NOTE SALTES NADA. SI TE DUELENLAS MANGS, Www sduardocuesia.cl

TOMATE UN DESCANSO. S1 TE FRUSTRAS. GUARDA LA GUIA Y REGRESA A ELLAMAS TARDE. Hérnandez, E. (2016). Posibilidades técnicas , sonoras y expresivas de

la ejecucion contempordnea del tambor.
SITE LWADAS DE ALGO. RETOCEDE Y APRENDELDDE MEVD Martinez, P. (2015). La percusion orquestal: Analisis e interpretacion
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http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/2301

SILOESTAS PASANDOBIEN. OLVIDA TODOLO DEMAS Y SIGUE TOCANDO. PERO SOBRE T0DO,
IDIVERTETE!
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