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RESUMEN

Este trabajo de investigacion se llevo a cabo con la finalidad de componer un
tema inédito en un estilo musical poco convencional desde una perspectiva
académica. Para este proceso de composicion se efectué una detallada
investigacion donde se emple6 una metodologia con enfoque cualitativo, y
alcance descriptivo. Este método se baso en el reconocimiento, audicion y por
supuesto experimentacion de los recursos musicales obtenidos previamente,
con una base tedrica. En la recoleccion de informacion se revisaron trabajos
de titulacion que tenian como fin objetivos parecidos a los que este trabajo
propone, asi como también la revision de material de teoria musical.
Igualmente, para el analisis del tema escogido se utilizaron partituras y
grabaciones. Se tomé como referencia el tema “Shofukan” de la agrupacion
musical Snarky Puppy, del cual se consiguieron los recursos armonicos,
melddicos y ritmicos necesarios para la composicion de “Signature”.
Finalmente, los resultados adquiridos de este trabajo evidencian la eficiencia
de poder identificar los elementos musicales de temas representativos del jazz

fusion, asi como adaptar los recursos para componer temas inéditos.

Palabras Clave: Jazz fusion, Snarky Puppy, Shofukan, Hemiola,

Composicion.
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ABSTRACT

This research work was carried out in order to compose an unpublished song in an
unconventional musical style from an academic perspective. For this composition
process, a detailed investigation was carried out where a methodology with a
qualitative, descriptive approach was used. This method was based on the recognition,
hearing and of course experimentation with previously obtained musical resources,
with a theoretical basis. In the collection of information, degree works were reviewed
with objectives similar to those that this work proposes, as well as the review of music
theory material. Likewise, scores and recordings were used for the analysis of the
chosen theme. The theme "Shofukan™ from the musical group Snarky Puppy was taken
as a reference, from which the harmonic, melodic and rhythmic resources necessary
for the composition of "Signature™ were obtained. Finally, the results obtained from
this work show the efficiency of being able to identify the musical elements of
representative themes of jazz fusion, as well as to adapt the resources to compose

unpublished songs.

Key words: Jazz fusién, Snarky Puppy, Shofukan, Hemiola,
Composition.
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1 CAPITULO 1 - DESCRIPCION DEL COMPONENTE
PRACTICO

1.1 Introduccion

La interpretacion, la composicion y los arreglos musicales han sido
topicos muy tratados a lo largo de la carrera. Estos recursos musicales son
de suma importancia para la realizacion y crecimiento de un musico, ya que
proporcionan herramientas para el desarrollo de ideas musicales de manera
competente. Es de gran interés la idea de expresar la musica en una
partitura para que posteriormente se pueda trasferir la pasion del compositor
o arreglista a las personas que gustan de la buena musica. Este mundo
musical de la composicién es muy amplio y va desde lo académico hasta lo

comercial.

Como estudiante de la carrera de Musica de la Facultad de Artes y
Humanidades de la Universidad Catélica Santiago de Guayaquil se ha
adquirido conocimiento acerca de varios géneros musicales, siendo el jazz
una de las bases solidas del aprendizaje a lo largo de estos afios. Se ha
visto la oportunidad de utilizar como base lo aprendido durante todo el
proceso de estudio y experimentar en la composicién de un tema fusionando
varios géneros musicales. Teniendo en cuenta que antes ya se ha
propuesto este tipo de trabajo de titulaciéon en la Carrera de Mdasica, la
propuesta esta orientado en la orquestacion y recursos que usa la banda

Snarky Puppy en el tema “Shofukan” del aloum “We like it here”

Esta experimentaciébn de combinar estilos musicales diferentes
comenz6 a inicio de la década de los afios 60, dando como resultado el
surgimiento de nuevos géneros que influyeron a lo largo de afios. En la
actualidad, la tendencia a fusionar varios géneros musicales cada vez es
mayor, por lo cual se quiere aprovechar los conocimientos adquiridos y los

recursos que da el tema de la agrupacion antes mencionada.



Para la composicion del tema inédito, se realizara la transcripcion y el
analisis de fragmentos del tema: “Shofukan” del aloum “We like it here” de la
agrupacion Snarky Puppy, para descubrir los recursos orquestales y
compositivos que usa el compositor en este tema, y aplicarlos para la

composicion del tema que llevara por nombre “Signature”.

1.2 Justificacion

La musica es una ciencia que va evolucionando a medida que
transcurre los afios. Desde innovacion en formas musicales como en
instrumentacioén utilizada en temas icénicos a lo largo de la historia. Todo este
conocimiento adquirido hace que surjan nuevas propuestas y la innovacion

este siempre presente en el &mbito musical.

Por lo cual, es fundamental acrecentar la experimentacion de proyectos
innovadores, donde se proponga diferentes tipos de sonoridades y recursos
compositivos, asi como se lo ha estado haciendo en la carrera de muasica a lo

largo de estos afos, con proyectos muy prometedores.

El valor que tiene este trabajo de titulacién es la investigacion, y
aplicacion de los recursos tratados a lo largos de la carrera, creando asi una
nueva propuesta musical y aportando con nuevos recursos Sonoros,

armonicos, ritmicos y melédicos.

Al realizar este proyecto se conseguira aportar con la creacién de
nuevo material artistico, asi como recursos arménicos, ritmicos y orquestales
de los temas musicales antes mencionados a analizar. Con esto se
beneficiaran, estudiantes de la carrera de musica, compositores, arreglista y

el publico interesado en este tipo de género musical.



1.3 Objetivo General:

- Componer un tema aplicando los recursos orquestales, armoénicos y
ritmicos del tema “Shofukan” del album “We like it here” de la

agrupacion Snarky Puppy

1.4 Objetivos Especificos:

- Analizar el tema “Shofukan” del album “We like it here” del grupo

Snarky Puppy

- Identificar los recursos orquestales, armoénicos y ritmicos del tema

a analizar “Shofukan”

- Aplicar los recursos obtenidos en el analisis para la creacion de la

composicién musical



2 CAPITULO 2 - FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Jazz Fusion

Segun (Gridley, 2017) el jazz fusion no es mas que la mezcla de los
recursos principales del jazz con cualquier otro género musical. Es decir,
fusiona la forma clésica de improvisacién con los ritmos de otros géneros

musicales como la musica asiatica, latina, hindu, etc.

Dentro de esta experimentacion musical encontramos a compositores
representativos tales como Herbie Hancock, Chick Corea, Jaco Pastorius,
Billy Cobhan, Pat Metheny, la agrupacién Snarky Puppy, los cuales han tenido
un impacto significativo en el medio académico — musical, como también en
el publico en general;, de quienes tomaremos los recursos musicales

necesarios para la composicién “Signature”

2.2 Snarky Puppy

La agrupacion musical “Snarky Puppy” comenzé a mediados del afio
2003 como un grupo de ensamble donde colegas y estudiantes de la carrera
de Jazz de la Universidad de North Texas buscaban experimentar nuevas
sonoridades, fusionar géneros y pasar el rato; bajo la tutela del bajista,
compositor y productor Michael League todo esto que parecia un momento
entre amigos fue tomando forma, a tal punto que sus ideas puliéndose a

medida que pasaron los afios.

En el 2006 graban su primer disco “The Only Constant” donde se puede
apreciar con claridad la experimentacion y fusién de varios recursos musicales
gue mas adelante serian caracteristicos de la agrupacion. Pero no fue hasta
el album We like it here (2014) donde su fama se desbordo, llegando a obtener
millones de reproducciones en la plataforma YouTube. En este alboum se pudo
observar la solidez, versatilidad, ingenio, talento, coherencia y criterio musical
gue cada uno de los integrantes de la banda habia formado a lo largo de los

afnos



2.3 Album “We like it Here.”

Este album fue lanzado en el afio 2014, compuesto y producido por la
mayoria de sus integrantes bajo la guia de Michael League expone una
propuesta vanguardista de musica fusion. No cabe duda de que es uno de los
mejores albumes que la banda ha lanzado, caracteristico por su sonoridad e
improvisacion; el cual los llevo a ganar un Premio Grammy por “Mejor

interpretacion R&B.

En anécdotas compartidas por el lider de la banda “Michael League”,
quién fue estudiante de la universidad donde se forma la banda, comenta:
“cada tema compuesto, cada arreglo, cada improvisacion tuvo como objetivo

principal el llegar a conectar con la gente”.!

2.4 Shofukan

“Shofukan” es el tema referencial para este trabajo de titulacion,
compuesto por el lider y bajista de la banda Michael League. Escrita sobre
una progresion armonica simple diferente al bajo y a la trompeta, las melodias
dan el caracteristico timbre que escuchamos en conjunto con la bateria y la
parte percutiva. Las guitarras aparecen al inicio del tema dando un ambiente
oriental y es que cabe recalcar que el compositor se inspiré en esta sonoridad
caracteristica de la cultura asiatica, puesto que el lugar donde se compuso
“Shofukan” tenia fuerte influencias de la cultura japonesa; esto lo comenta el
lider de la banda en una de sus memorias acerca de este tema.

Lo que este tema busca es poder experimentar varias melodias sobre una
base armonica e ir intercalando la melodia principal en varios instrumentos

haciendo que la parte percutiva acomparie al tema en general.

2.5 Recursos utilizados en el tema “Shofukan”

1 League, Michael. Shofukan Score, Estados Unidos, 2015



Orguestacion
Definicién
Es el arte de combinar los sonidos de varios instrumentos en un

ensamble, generando un balance y una mezcla satisfactoria. (Barrera Alfonso,
2010)

Recursos Armonicos
Armonia no funcional

Los acordes que carecen de un centro tonal entran en la categoria de
armonia no funcional. Los acordes en un contexto no funcional obtienen su
funcién de patrones establecidos, relaciones de acordes vecinos, movimiento

de la raiz y de su relacién con la melodia.?

De acuerdo con Nettles & Graf (2016) este tipo de armonia no consta
con un eje tonal predeterminado, sino que las melodias y los patrones ritmicos
se relacionan. Ademas, la armonia no funcional no consta con cadencias

como es comun en la musica tradicional

Unisono y octavas

El unisono es una sola nota ejecutada por varios instrumentos mientras
gue la octava es una misma nota ejecutada con un intervalo de seis tonos.
(Pease & Bob Freeman, 2017).

Se evidencia este recurso en la introduccién del tema, en la seccion (D en los

compases 27 al 23 en la seccién de vientos.
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Grafico 1 Ejemplos de la técnica de orquestacion unisonos. FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

2 Naus, W. J. (1998). Beyond Functional Harmony. Advance Music.
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Grafico 2 Ejemplos de la técnica de orquestacion octavas. FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)
Two Part Soli:

Cuando dos 0 mas instrumentos ejecutan un pasaje de melodia, con la
misma figuracién, son denominados “playing soli” o “playing a soli”. (Freeman
& Pease, 1989, pag. 35)

En este tipo de estructura sus dos melodias ritmicamente son iguales,
pero estan enlazadas por diferentes tipos intervalos, como: las terceras

mayores y menores, cuartas y quintas aumentadas o disminuidas, etc.
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Gréfico 3 Ejemplos de la técnica de orquestacion Two part soli., FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)

Acordes hibridos
Expuesto por Mora (2017), un acorde hibrido es sencillamente uno que
Nno cuenta con una tercera en su estructura. Lo que hace que su cualidad no

esté definida.

Podemos encontrar este recurso en el tema “Shofukan” en los compases del
3lal 34
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Gréfico 4 Ejemplos de Acordes hibridos, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)
Modulacion

El término modulacion “se define como el paso de una tonalidad a otra,;
este cambio de centro tonal puedo producirse por medio de la armonia,

melodia o amabas a la vez” (Herrera, 2016)
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Grafico 5 Ejemplo de modulacién. FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

Recursos Melddicos y ritmicos

Escalas Modales

Segun Lander (2019) los modos musicales son un tipo de escala con
caracteristicas melddicas distintivas. Los 7 modos, Jonico, Dérico, Frigio,
Lidio, Mixolidio, Edlico y Locrio.
Son escalas que se forman a partir de la reorganizacion de la escala mayor o

jOnica, es decir que se empieza a tocar desde una nota distinta.



Tabla 1 Escalas modales

Notas caracteristicas
Modo Grados del modo

Jbnico 1234567 4

Dérico 12b3456 b7 6

Frigio 1b2b345b6b7 |b2
Lidio 123#4567 #4
Mixolidio (123456 b7 b7
Edlico 12b345b6 b7 b6
Locrio 1 b2 b3 4b5b6 b7 |b5

Arpegios

De acuerdo con Swars (2017) los arpegios son combinaciones melédicas de
notas que tienen en comdn sSu pertenencia a unacorde o0
tonalidad determinado.

Comprenden las notas de la estructura de un acorde. Ejemplo: Xm7=R b3 5
7-Cm7:CEbGBb

Cm7 Dm7b5 G7

T
.
li

s
A3V | |f' I

—

Arpegios

Gréfico 6 Arpegios, Fuente: Elaboracion propia

Ostinato

Segun Herrera (2016) “el ostinato es un motivo melddico constante en la linea
de bajo o0 en un registro grave”. La funcion principal de este recurso en este
contexto es permitir que el solista tengo mayor libertar en crear pasajes
melddicos y elaborar diferentes tipos voicings, originando asi un efecto tensién

— relajacion. Este recurso es muy habitual en este tipo de composiciones.
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Gréfico 7 Ejemplo Ostinato, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)
Hemiola

De acuerdo el diccionario Oxford de la Mdsica, una Hemiola “es la ejecucion
de dos compases ternarios como Si estuvieran escritos en tres compases

binarios.”
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Gréfico 8 Ejemplo de Hemiola, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

3 Latham, A. (2008). Oxford Companion to Music. México
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3 CAPITULO 3 - DESCRIPCION METODOLOGICA
3.1 Enfoque

Para el presente trabajo de titulacion se empleara una metodologia

inductiva — deductiva.

El enfoque de este trabajo es cualitativo. Alvarado (2017) expone que
‘la metodologia cualitativa nos permite la comprension de un estudio a partir
de la perspectiva de la persona que la vive dando, asi como resultado una
experiencia propia”. Ademas, en este enfoque no contamos con una

mensuracion de informacion.

Asi mismo, este trabajo de titulacion tiene un alcance descriptivo ya que,
segun Vera y Vélez (2018), esta “instituye y detalla elementos armaonicos,
melddicos y ritmicos del estilo musical que se ha escogido para elaboracion

de una nueva propuesta musical”
3.2 Instrumento de recoleccion
Se obtendran los resultados a partir de:

e Transcripcién y andlisis del tema Shofukan del aloum “We like it here”
de la agrupacién Snarky Puppy

Estructura del tema

Tabla 2 Estructura del tema “Shofukan”

Estructura Compas |Métrica | Modos
Introduccion 1

Seccion "A" Head In 26

Seccion "B" 43

Secciéon "C" 59

Seccion "E" 67 4/4 B Frigio
Seccion "F" Solos 93 B Frigio natural 3
Puente 107

Seccion "H" 123

Seccion "I" Head out 132

Seccion "J" Ending 139

12



3.3 Andlisis de resultados
Analisis Armdénico

El tema empieza con una introduccion de guitarra, tocando una melodia
basada en los acordes A- y B, teniendo como centro tonal el B. La melodia
esta construida bajo la estructura de B frigio natural 3 y se extiende desde el
compas 1 al 26.

An/B B fn/®
od
I ‘ —

Grafico 9 Analisis armonico de Shofukan, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

Estos dos acordes presentes, Am y B, nos definen el modo griego
principal de la cancion, B frigio. Gran parte de la cancién se maneja en este

tono, jugando con su variante B frigio natural 3.

En esta seccidn, la cualidad de los acordes es definida (menor y mayor)

lo que nos hace ubicar en esta parte en B frigio natural 3.

En la seccion (B del tema, en los compases 31 al 34 aparece la siguiente

progresion:

13
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Grafico 10: Andlisis armonico, acordes Hibridos de Shofukan, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

En esta progresion la cualidad del acorde principal (B) es de un acorde de
quinta, lo que indica que la cualidad como tal no esta definida, lo que define
la escala de la tonalidad de esta parte es el movimiento del bajo que va de B
— C-D-C, dejando al D de este movimiento del bajo como la tercera menor
de este tono situandonos en el modo de B frigio. De aqui decimos que el tema

“‘juega” entre las escalas de B frigio y B frigio natural 3.

Esta misma progresion vuelve a aparecer mas adelante en los compases 39
al 42.

En la seccion (B) del tema, desde los compases 43 al 58, aparece la siguiente

progresion:
®
42
[ Balt A° ‘%‘0 At 50
- -
slight palm mute
46 a7
D, 0 En 0 G) 0 2
HA \*ﬁ HF & - i T & | p—— rm— i _',‘v": i
‘Tl i i i I =4 - —_'i' | - il' ‘I_ > _‘I_ -I-‘I"dl- ;1 I 1 1
= ~ ~—

Gréfico 11: Anélisis armonico, Modo Frigio natural de Shofukan, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

Aparecen los acordes Bm1l — Am11l — Em — Gmaj7. Estos acordes
pertenecen a la escala de B frigio natural 3. Esta progresion armonica se repite

2 veces hasta el final de la seccion (B) en el compas 58.

14



En la seccion (O, se presenta una modulacion del tema, pasando del
tono designado de D a F, presentando la siguiente progresion:

(O e
59 Bha7 An Bpa7 Gn

r-u
(W) J FJ J FU J J J JV J J J JVU J J J JVUV J J 7 JVUV 7 7 J JI A 1
|/ p 7 7 F F V7 F F F V7 7 F F Uy F 7 7Ty 77y 7Ny FO¥F 7N

Gréfico 12 : Analisis arménico, modulacion en parte “C”. FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)

Aparecen los acordes Bbmaj7 — Am — Gm. Estos pertenecen a la escala de F,
la cual es la nueva tonalidad.

En la seccion (D) del tema, vuelve a la tonalidad original. Presenta acordes
propios de la escala de B frigio: Bm — Em — C.

Gréfico 13 : Anélisis armonico Shofukan seccion "D", FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)

En la misma, en la seccidn de instrumentos de vientos, estan orquestados con
técnicas como triadas y acordes cuartales.

15
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Grafico 14 :Orquestacion por triadas y cuartas en "Shofukan". FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)

En el grafico anterior se puede observar las orquestaciones en acordes
cuartales en color rojo, y en triadas en color verde.

En la seccién se vuelve a re exponer la melodia de la introduccion, pero
esta vez a modo de puente, siendo interpretada con la guitarra y acompafnada
solo por la bateria. La melodia se sigue basando en la escala de B frigio
natural 3.

Graéfico 15 :Analisis seccion "E" de "Shofukan". FUENTE: (Snarky Puppy, 2015)

En la seccion de solos se expone las armonias de la introduccion

anteriormente analizadas, dando la libertad de improvisacion al solista.

Gréafico 16 : Armonia utilizada en la seccion de solos “Shofukan”, FUENTE. (Snarky Puppy, 2015)

16



La primera parte del solo en los acordes Am y B7 corresponden a la
escala de B frigio natural 3, y la segunda parte corresponde a la escala de B

frigio natural.

En la seccion (&) se aprecia una progresion de acordes orquestada en
los vientos y en la seccion de guitarras. En algunas partes de la seccion de
vientos, se utiliza la técnica de orquestacion de Shell voicing y triadas

omitiendo en algunas partes notas de los respectivos acordes.

oy () ] &
’—-——_——_-
= o 1 6 - o y i
- = i > i — E é érb:%g:ﬁzl
n7 fin B Ca7 A '”Af BIS/FE B
ST Y — S — T ,
o e B B

Grafico 17: Anélisis armonico seccion “G” Puente del tema “Shofukan”. FUENTE:(Snarky Puppy, 2015)

Los acordes usados shan respectivamente parte de las escalas antes

mencionadas, B frigio y B frigio natural 3.

En la seccién (E) hasta el final, en las partituras originales no se
encuentra cifrado. En la seccion del piano y bajo se encuentra un Ostinato,
que basandonos en su centro tonal (B), las notas que lo conforman se basan
en la estructura de los acordes Bm7 y B-7b5 y sus respectivas notas de la

escala.

Bass/Synth/Drums
(D Centro tonal: B

Gtr enters 2nd x

Grafico 18: Andlisis armonico de la seccion “H” del tema “Shofukan”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)
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Esta estructura se ve igualmente reflejada en la hemiola presente en las
guitarras, cuyas notas se basan también en las notas de los acordes Bm7 y

B-7b5, basandonos en el centro tonal (B).

(D Centro tonal: B
123 R b7

) 4 g o R PN . - e 5 e o o
7 i | i e = Y f = f Y |
= e i o o e e o —— = 1 o |
L 1 | 1 d k ' 1 |
S 5note pattern
127 R b7 bs
)» - a o B .‘R©éﬁ R & o o . i .-
Hi-*% P — P ) - - Hng] = — z
HG— EeS=———— ) i o e s o i —

Gréfico 19 : Analisis armonico de la Hemiola usada en la seccion “H”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

Analisis Ritmico

El tema “Shofukan” esta compuesto en su totalidad en la métrica de
4/4, tal como lo muestra al inicio del score original, el cual se mantiene durante

todo el tema.

SHOFUKAN

»=168 Michael League

T "2 T 7F T T

Guitar

B
H

Gréfico 20 : Analisis ritmico de “Shofukan”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

La figuracion usada en la gran mayoria de sus melodias principales en
la seccion de viento es de duracion larga, yendo de redondas ligadas a

redondas, blancas con punto, blancas, negras con punto.
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Gréfico 21 : Analisis ritmico, utilizacion de notas largas en “Shofukan”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

(B Gtr Breakdown

Gréfico 22: Andlisis ritmico, utilizacion de notas largas en “Shofukan”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

En la seccion (D) tenemos presente un Tutti orquestado a 3 voces, tanto

en viento como metales, la cual estd conformada por una melodia en

corcheas.
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Grafico 23 : Andlisis Ritmico seccion “D”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

El tema tiene dos células ritmicas que se exponen en cierta parte del

temay vuelve a presentarse al final del tema en el climax de la cancion.
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Gréfico 24: Patrones ritmicos usados en “Shofukan”, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

El patron 1 corresponde al patron ritmico presente en la seccion (D del
tema, especificamente en el bajo y los sintetizadores, la célula ritmica se

encuentra en su primer compas, misma que se repite y se desarrolla en la

seccion (E).

125 () E=Ermonm]

Gtr enters 2nd x

Gréfico 25 : Analisis ritmico del patrén 1 en la seccion D y H, FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

La segunda célula ritmica presente es la construccion de la hemiola.
Se expone la idea principal de la hemiola en la seccion (D del tema y se

determina como hemiola en la seccion (E) del tema hasta el final.
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Grafico 26 : Andlisis ritmico de la Hemiola en la seccion” D”. FUENTE (Snarky Puppy, 2015)
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Grafico 27 : Andlisis ritmico de la Hemiola en la seccion” H”. FUENTE (Snarky Puppy, 2015)

En ambos ejemplos, a pesar de no compartir notas, se comparte y se
impone el patron de 5 notas que después definiria a la hemiola de la seccion

@
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Resumen del analisis.

Tabla 3 Resumen del analisis de “Shofukan”

Armonizacion de vientos en triadas y
acordes cuartales.

Armonizacion de vientos en Shell
voicings (R-3-7).

Armonizacion de vientos en Two Part

Soli y unisonos.

Recursos e Movimientos arménicos y melédicos
Arménicos basados en los modos B frigio y B
frigio natural 3
e Acorde de 5ta con inversiones.
e Modulacion directa.
e Arpegios.
e Acordes Hibridos.
e Métrica constante (4/4).
e Células ritmicas presentes vy
desarrolladas en varias secciones.
e Hemiola (5 notas sobre métrica de
Recursos 414).
Ritmicos

Figuras musicales largas presentes
en las melodias de vientos (redondas
ligadas a redondas, blancas con

punto, blancas, negras con punto).
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4 CAPITULO IV. DESCRIPCION DEL COMPONENTE
PRACTICO

Titulo de la propuesta

“Signature”

Justificacion de la Propuesta

Este tema se compuso con la finalidad de aportar nuevas sonoridades
musicales y recursos de composicion de la musica contemporanea.
Demostrando asi el esfuerzo investigativo y analitico que se han presentado
en los primeros capitulos de este trabajo.

Este trabajo aportara a compositores de musica contemporanea y
estudiantes de la carrera de musica, ya que promueve la capacidad creativa

y experimental.

Objetivo

Componer el tema Signature aplicando los recursos orquestales,
armonicos y ritmicos del tema “Shofukan” del album “We like it here” de la

agrupacion Snarky Puppy.

Descripcién del tema

Tabla 4 Descripciéon de Signature

Estructura Compas | Métrica Modos

Intro 1 1 ..

Intro 2 6 A Frigio natural 3
Seccion "A" 42 G Eodlico
Seccion "B" 58 A Dorico
Seccion "C" 66 4/4 G Eodlico
Seccion "D 92 A Frigio natural 3
Solos 100 G Eodlico
Seccion “E” 116 A Frigio natural 3
Seccién “F” 132

Final 148 D menor Natural
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Instrumentacion empleada en el tema

Los instrumentos que intervienen en la composicion son: 3 trompetas,
2 trombones, 2 guitarras, piano rhodes, Pads de piano, bajo eléctrico, Bajo

sintetizado y Bateria.
Descripcion del proceso compositivo

La composicion “Signature” fue elaborada a partir de los recursos
armonicos, melodicos y ritmicos del tema “Shofukan” de la agrupacion Snarky
Puppy, que previamente fueron analizados detenidamente para asi componer

este tema inédito.

Anélisis Armdnico

El tema empieza con una introduccion de guitarras, una de estas
tocando una melodia basada en los acordes A y Gm, teniendo como centro
tonal A. La melodia que hace la guitarra 1 estd construida baja la estructura
de A frigio natural 3, mientras que la guitarra 2 realiza una base en las raices

de los acordes antes mencionados.
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Grafico 28 Andlisis Arménico del intro de “Signature”. FUENTE: Elaboracion propio
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Estos 2 acordes presentes, A 'y Gm, nos definen el modo que esta
utilizando la parte de la introduccion, A frigio natural 3. En ciertas partes del

tema se vuelvo a utilizar este modo.

En esta seccidn, la cualidad de los acordes es definida (Mayor y menor)

lo que nos hace ubicar en esta parte en A Frigio natural 3.

La segunda parte de la introduccién en los compases 30 al 33 aparece

la siguiente progresion:

AS A%/B" A5/D AS/ch AS
== =132 g ] —
=E = 2 e

I

Gréfico 29 Andlisis Armonico del intro 2 de “Signature”. FUENTE: Elaboracion propia

En esta progresion, la cualidad del acorde principal (A) es de un acorde
de quinta, lo que me sefiala que la cualidad como tal no esta definida, lo que
determina la escala de la tonalidad de esta parte es el movimiento del bajo
que va de A — Bb — D — C# - A, dejando al C# de este movimiento del bajo
como la tercera mayor de este tono ubicandonos en el modo A Frigio natural
3.

Esta misma progresion vuelve a aparecer mas adelante en los compases 38

al 41; 116 al 131 como un interludio para ir a la parte del puente.

En la seccion (B del tema, desde los compases 42 al 57, aparece la siguiente

progresion:
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Grafico 30 Andlisis Arménico de la seccion “A” . FUENTE:: Elaboracion propia

Aparecen los acordes Gm — F — Cm — Eb. Estos acordes pertenecen a
la escala de G menor natural. Esta progresion armonica se repite 2 veces

hasta el final de la seccion en el compas 57.

En la seccion (B), se presenta una modulacién, pasando del tono de Bb

a G, presentando la siguiente progresion:

Gmgj’ GmaT® Em 1
04 |
o » » ¥ o "
h—= = e o o ros - : e
:? = 7 g g = 8 o
he 4
Pro. eiec. - ] R
a_ a a 2
ﬁ: o -y o o o - —-— o
mw o—

Grafico 31 Andlisis Armonico de la seccion “B”. FUENTE: Elaboracion propia

Aparecen los acordes Gmaj7 — Gmaj7add9 — Em — F#5. Estos

pertenecen a la escala de G Mayor.

En la seccion (O de la composiciéon, vuelve a la tonalidad de Bb.

Presenta acordes propios de la escala de G menor natural: Gm — Cm
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Grafico 32 Andlisis Armonico de la seccion “C” Fuente: Elaboracion propia

En la misma seccién (D, en la seccion de instrumentos de vientos, la
trompeta 1 y 2 estan aplicando la técnica de orquestacion Two part soli, la
trompeta 3 y los trombones 1 y 2 dan sustento armonico tocando la raiz,

tercera y quinta del acorde de Gmy Cm.
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Grafico 33 Técnica de Orquestacion, Two part soli en la secciéon “C”. Fuente: Elaboracion propia
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En el grafico se puede observar la técnica de orquestacion two part soli
en color rojo y el sustento armoénico que dan los otros instrumentos de color

verde.

En la seccion (D se vuelve a re exponer la melodia de la introduccién,
pero esta vez en modo de interludio para ir a la seccién de solos, siendo
interpretada por la trompeta 2 y la guitarra 1 al comienzo de la seccion,
mientras que los demas instrumentos de vientos se mantienen en las raices

de los acordes Ay Gm. La melodia se sigue basando en la escala de A Frigio

natural 3.
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Grafico 34 Andlisis Arménico de la seccion “D” Fuente: Elaboracion propia

En el grafico anterior podemos ver la re exposicion de la melodia de color rojo,
el apoyo gue realizan los demas instrumentos manteniéndose en las raices
de los acordes A — Gm de Azul y de color Verde la progresion de acordes que

se base en A Frigio mayor.

En la seccion de solos, en la primera parte se regresa al modo de G menor
natural con la progresion de Gm y F7, dando libertad de improvisacion al

solista.
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Grafico 35 Analisis Arménico de la seccion de solos Fuente: Elaboracion propia

En la segunda parte del solo se cambia del modo de G menor natural

a A Frigio natural 3, volviendo a tener la misma progresion del intro 2: A — Bb

—D-C#-A.
A5 A%/B A/D AS/cH AS

b - — > i e |

116

Grafico 36 Analisis Arménico de la seccion de solo parte 2. Fuente: Elaboracion propia

En la seccion (& gue vendria hacer el puente del tema, apreciamos la
orquestacion, primero en las guitarras y luego en la seccion de vientos.
Usando esta la técnica de orquestacion por triadas, y en el caso del Bbmaj7

omite su quinta teniendo asi un Shell Voicing.
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Grafico 37 Andlisis Arménico de la seccion “E” Fuente: Elaboracion propia
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En la seccién (f) hasta elfinal, no se encuentra un cifrado. Pero en
la seccion de teclados, bajo sintetizado, bajo y guitarra se encuentra un
ostinato que basandonos en su centro tonal D, las notas que lo conforman se
basan en la estructura de los de acordes Dm7 y Dm7b5 y sus respectivas

notas de la escala.

Centro tonal: D

R b3 b6 b7 b5 b6 4 b3 b7 b6 4 b3

Grafico 38 Analisis Armonico, construccion de arpegios en de la seccion “F” Fuente: Elaboracion propia

Esta estructura se ve igualmente reflejada en la hemiola presente en la
guitarra 1 y sintetizador, cuyas notas se basan también en las notas de los

acordes Dm7 y Dm7b5, basandose en el centro tonal (D)

Guitar 1/Synth/|  Centro Tonal: D R b7 5 R b3
o]
m - 1| I | I 1| I I I {
v

R b7 b5 R b7
0

T el Pl il P el P all T ===
b

Gréfico 39 Analisis Arménico, construccion de hemiola melddica en de la seccion “F” Fuente:

Elaboracion propia
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Analisis Ritmico

El tema “Signature” estd compuesto en su totalidad en la métrica de
4/4, a un tempo de 164 Bpm, tal como lo muestra al inicio del score, el cual se

mantiene durante todo el tema.

J=164 8|GNATURE Juan OrvoTEz
Trowren. 1 ﬁ; ‘}
. @3
» § :
=
w..mmlil‘i; e T — L?_;"‘_:" ===
GUTAR BTG 2 § ‘?

Gréfico 40 Analisis Ritmico del score general del tema. Fuente: Elaboracion propia

La figuracion usada en la gran mayoria de sus melodias principales en
la seccion de viento es de duracion larga, yendo de redondas ligadas a

redondas, blancas con punto, blancas, negras con punto.
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| e 7 7
Ter. e 316 2 = i #{F ! = 5 °
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IGACELE) = = = = =
s |l ——
I. o o o
Tew. 1 = 4
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Toul a c = E
F —_— “f

Grafico 41 Andlisis ritmico, construccion de melodias en instrumentos de viento. Fuente: Elaboracion propia
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Grafico 43 Andlisis ritmico, construccion de melodias en las trompetas1,2 y 3. Fuente: Elaboracion propia

El tema tiene dos células ritmicas que se exponen en cierta parte del

temay re exponen en el final, en la seccion F en el climax de la cancion.

El patron 1 corresponde al patron ritmico presente en la seccion (© del
tema, especificamente en el bajo y los sintetizadores, la célula ritmica se
encuentra en su primer compas, misma que se repite y se desarrolla en la

seccion . (f)

Grafico 44 Construccion de patrones ritmicos. Fuente: Elaboracién propia
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La segunda célula ritmica presente es la construccion de la hemiola.
Se expone la idea principal de la hemiola en la seccion (D del tema y se
determina como hemiola en la seccion (£) del tema hasta el final.

j# )
20 S

(D Ovmm:E
2 %“:.“f = f — — . .%E'

L L | | I | I - [ | ]

156
nf

Gréfico 45 Construccion de la hemiola en la seccion Final del tema. Fuente: Elaboracion propia

En ambos ejemplos, podemos observar de color rojo que, a pesar de
no compartir notas, se comparte y se impone el patron de 3 notas que después

definiria a la hemiola de la seccion F.
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Resumen del analisis.

Tabla 5 Resumen del andlisis de “Signature”

Armonizacién de vientos en triadas y
acordes cuartales.

Armonizacién de vientos en Shell
voicings (R-3-7).

Armonizacién de vientos en Two Part
Soli y unisonos.

Movimientos arménicos y melddicos

Recursos
- basados en los modos A Frigio
Armonicos
natural 3, G Eolico, A Dérico, D menor
natural
e Acorde de 5ta con inversiones.
e Modulacion directa.
e Arpegios.
e Acordes Hibridos.
e Meétrica constante (4/4).
e Células ritmicas presentes vy
desarrolladas en varias secciones.
e Hemiola (3 notas sobre métrica de
Recursos 414).
Ritmicos

Figuras musicales largas presentes
en las melodias de vientos (redondas
ligadas a redondas, blancas con

punto, blancas, negras con punto).
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CONCLUSIONES

Se logré identificar y estudiar varios de los recursos musicales del tema
“Shofukan” de la agrupacion musical Snarky Puppy, tales como:
acordes hibridos, sincopa. hemiola, modulacion directa, llamado y

respuesta, intercambio modal.

En este proceso de estudio y composicion se observo la importancia y
contribucion de los recursos musicales ya descritos para la creacion del
tema inédito, concluyendo cada uno de estos aportan de manera
significativa a la identidad del jazz fusion.

Finalmente, la propuesta pudo ser llevada a la practica, gracias a la
investigacion e implementacion de los recursos necesarios Yy
compilacién de informacion eficaz para la ejecucion del presente
trabajo de titulacion, dando como resultado este tema que por nombre

lleva “Signature”
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RECOMENDACIONES

Para este tipo de trabajo se recomienda asimilar de una manera
profunda los temas que se tienen como referencia. Analizando
detalladamente cada uno de los recursos que se pueden presentar. Asi
mismo la parte de la audicion es vital pues mas alla de la parte
armonica, la parte sonoras juegan un papel importante en este tipo de

composiciones.

Es importante trazar una serie de pardmetros para asi poder tener una
clara perspectiva de los objetivos que queremos alcanzar. Esto nos
ayudara a reducir de una manera significativa el proceso de recoleccién

de datos y la composicién del tema.

Por ultimo, se recomienda investigar a otras agrupaciones o
compositores que estén orientados a crear composiciones de Jazz
fusién, para asi conocer nuevas posibilidades sonoras que por medio
de sus analisis se podran obtener nuevos recursos musicales para

futuras composiciones.
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ANEXOS

Juan Ordoiiez G.

Guayaquil, marzo 2021
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