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RESUMEN (ABSTRACT)

Este trabajo de investigacion busca identificar e interpretar cdmo se construye
el género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge
Franco y Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli, desde la

perspectiva del género y la comunicacion.

El acercamiento a las referidas unidades de observacion se hace desde
categorias comunicologicas, de género Yy literarias e identificadas a través de
citas textuales presentes en las obras objeto de estudio.

Para tal efecto se echa mano de diferentes teorias relacionadas con las
ciencias de la comunicacién, estudios de género, género y poder, feminismo,
ginocritica, analisis y critica del discurso y género y literatura, ademas de
herramientas metodoldgicas acordes con el paradigma de investigacion
hermenéutico y el disefio de investigacion no experimental transeccional

descriptivo que asume esta tesis.

Palabras Claves: Comunicacion, Género, Teorias de Género, Género y
Literatura, Feminismo y Ginocritica.
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INTRODUCCION

No hay producto cultural que no arrastre o tenga dentro de si una carga
ideoldgica, por mas “inocente” o “diafano” que pretenda mostrarse. La literatura,
al ser una de las mas antiguas manifestaciones culturales y artisticas de la
humanidad, no escapa a esta situacion. Mas alla de la belleza de los recursos
retéricos o de la verosimilitud que un determinado escrito narrativo, dramatico o
lirico pueda tener, hay dentro de €l todo un imaginario social y cultural; un
sistema ideoldgico de valores hegemonicos del cual la subjetividad del escritor,
como ente que forma parte de un sistema, momento historico y econémico, no

puede escindirse.

Dentro de todo sistema, la ideologia y los valores mas arraigados y
“popularizados” usualmente son establecidos y validados por aquellos que
ejercen el poder, ya sea econdmico, politico, simbdlico y hasta religioso. Cada
sistema y quienes en él tienen el poder poseen sus peculiaridades; pero lo que
practicamente todos tienen en comun es que aquellos que estan al mando son,
generalmente, hombres. A esto, los estudios feministas, de género y de analisis
y critica del discurso lo han llamado el poder hegemdnico falocéntrico. Esta
hegemonia y dominio del género masculino se traduce, casi siempre, en una
asimetria de poder, opresion y falta de acceso a oportunidades de desarrollo y
hasta de ejercer el poder mismo hacia el género femenino y de las demas

manifestaciones de diversidad de género y sexual.

Diferentes areas transdisciplinarias del saber, como los estudios de género,
feministas, de ginocritica, literarios, culturales y de andlisis y critica del discurso,
se dedican a estudiar como se manifiesta y valida la ideologia hegeménica
falocéntrica en los productos culturales, literarios como es el caso de esta
investigacion, que busca analizar la construccion de lo femenino en las obras
Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo
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infierno, de Mempo Giardinelli, desde el punto de vista del género y
comunicacion, analizando elementos como la construccion de los personajes
femeninos, el rol que estos cumplen en la sociedad, la imagen y caracteristicas
gue estos tienen y proyectan a lo largo de la historia, la vision de los personajes
masculinos, la voz de los personajes femeninos, etc. De aqui que los andlisis de
género de manifestaciones artisticas como la literatura estén ganando con
fuerza espacio en las esferas académicas e intelectuales en el Ecuador y en el

mundo.

Un andlisis de construccion de personajes femeninos en obras literarias desde
la perspectiva de género y comunicacion, como este, se fundamenta, desde
luego, en bases tedricas vinculadas con saberes transdisciplinarios como los
estudios de género, feministas, de ciencias de la comunicacion, de analisis y
critica del discurso y, en cuanto al ambito literario, en ramas del analisis de
textos como la ginocritica, la teoria literaria, la sociologia de la literatura y las

diferentes teorias de construccion y analisis de personajes en la literatura.

Las ciencias de la comunicacion se articulan, en primera instancia, como un eje
movil que permite vincular los diferentes elementos tedricos de esta
investigacion y moverse entre ellos segun las necesidades del analisis. Al
mismo tiempo, desde la perspectiva de las ciencias de la comunicacion es
posible integrar a la investigacion conceptos como imaginario social, opinién
publica o consenso social y relacionarlos con términos de otras ciencias
sociales, como lo son el poder, discurso, actos performaticos o representacion
social, heredados de areas del saber, como lo son el analisis y critica del

discurso, los estudios de género o la antropologia.

El género y los estudios de género, junto con la literatura, constituyen el
corazon de esta investigacion. Desde Simone de Beauvoir, la categoria de
género da la posibilidad de reflexionar en torno a las representaciones sociales

gue se hacen alrededor de la nocién de sexo; qué significa ser hombre, qué
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significa ser mujer, etc. en el imaginario social. Al mismo tiempo, los estudios de
género permiten pensar detenidamente sobre los atributos que la sociedad da
como supuestamente inherentes o “naturales” a hombres y mujeres, asi como
también las acciones o actos que se atribuyen especificamente a determinados
géneros Yy las oposiciones binaristas y reduccionistas que surgen sobre ellos; en
sintesis, analizar y al mismo tiempo deslegitimar los estereotipos que se forman

en torno a los diferentes géneros.

Finalmente, la literatura, analizada desde la optica del género, la ginocritica y el
feminismo, da la posibilidad de analizar la construccion de lo femenino desde la
representacion que de ello se hace en los textos, asi como también desde el
punto de observacion masculina hacia la otredad femenina, que usualmente es
vista también en términos binarios completamente opuestos, despojando a lo
femenino de los matices de complejidad humano y reduciéndolo a meras
estampas de bondad o maldad, segun el humor del observador masculino,

como lo postula Virginia Woolf en su célebre ensayo Una habitacion propia.

Debido al tipo de investigacion y a su objetivo general, que es identificar e
interpretar como se construye el género femenino desde la literatura en las
obras Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El
décimo infierno, de Mempo Giardinelli, ademas de la naturaleza literaria de las
unidades de observacion, esta tesis asume un paradigma de investigacion
hermenéutico, con un disefio de investigacion no experimental, transeccional y
descriptivo. Ante todo lo anterior, las técnicas de investigacién seleccionadas
son de caracter cualitativo, con una seleccion de poblacion y muestra
probabilistica intencional, o también llamada de casos-tipos, acorde con el

paradigma de investigacién hermenéutico ya establecido.

De las mencionadas bases tedricas de analisis literario y de estudios de género
se obtienen las variables sujetas a analisis en la investigacién, que son los

estereotipos de género y la concepcién decimonénica de la femineidad, y que
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toman forma desde el postulado hipotético de que el género femenino en las
novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco y Luna caliente y El
décimo infierno, de Mempo Giardinelli, estd construido tanto desde los
estereotipos de género, como desde la concepcion decimondnica de la
femineidad. En cuanto a la definicién real, los estereotipos de género son las
ideas que el poder hegemonico ha construido en el imaginario social alrededor
de las caracteristicas que supuestamente son inherentes o “naturales” de los
géneros masculino y femenino; mientras que la concepcion decimononica de la
femineidad es la vision dual que la hegemonia falocéntrica ha formado en torno
a la mujer, que es definida en términos binaristas de “angel del hogar” o, por el
contrario, “mujer demonio”, con las caracteristicas que cada una conlleva: ama
de casa abnegada, que cuida al esposo, a los hijos y es obediente, 0, en su
defecto, mujer independiente de pensamiento autbnomo, seductora y

supuestamente licenciosa y de moral dudosa y cuestionable.

Para efectos del analisis, las variables ya mencionadas son desglosadas de
manera operacional en indicadores, dimensiones e items. Cada variable tiene
tres dimensiones y a su vez cada dimension cuenta con tres indicadores, lo que
da un total de seis dimensiones y dieciocho indicadores, nueve por variable. En
cuanto a los items, se establece un promedio de tres items por indicador; los
items trabajan a manera de guia para el investigador, ya que indican en qué
parte del texto de la unidad de observacion se van a encontrar los indicadores
deseados. Las dimensiones, indicadores e items en los que se desglosa las
variables se componen por las especificidades que sobre los mismos términos
da el marco tedrico, de ahi la importancia de la solidez de este capitulo en la
investigacion. Variables, dimensiones e indicadores se someten a un proceso
de estudio determinado por las técnicas de investigacién escogidas, de tipo

cualitativo, segun la naturaleza de la tesis.



Son en total seis las técnicas de investigacidn escogidas para esta tesis:
investigacion bibliogréfica, investigacion documental, entrevista de preguntas
abiertas, entrevista de cambio de rol, escala de actitud de informacion y guia de
observacion. Las dos primeras corresponden al marco teorico, que es la base
de la investigacién, su hipétesis y sus variables; mientras que las cuatro
restantes admiten respuestas amplias, ideales para investigaciones de este tipo
y para expertos y tedricos en las areas de literatura y género, bajo cuya mirada
critica fueron analizadas las unidades de observacion. Es necesario resaltar la
gran utilidad de la ultima técnica mencionada, la guia de observacion, ya que
permite al investigador una sistematizacion rigurosa de la presencia en niumero
de péagina de las citas textuales de acuerdo a unidad de observacion, indicador,

dimension y variable, para luego interpretar cualitativamente lo observado.

El recorrido a lo largo del marco inicial y de las bases metodoldgicas y tedricas
en el transcurso de la investigacion tiene como fin el analisis de resultados de
esta tesis. En las cuatro unidades de observacion estan presentes los
estereotipos de género y las concepciones decimononicas de la femineidad
alrededor de los personajes femeninos en todas las dimensiones de las

dimensiones postuladas para cada una de las variables.

Los estereotipos de género se observan en las cuatro novelas desde
dimensiones como dominio y explotacion a la que son sujetos los personajes
femeninos, su apariencia, la forma en la que son descritos fisicamente desde un
estereotipo de “belleza” hegemodnico y, finalmente, desde los comportamientos
gue le son atribuidos a los personajes femeninos y que ellos mismos ejecutan o

tienen a lo largo de la narracion.

En lo referente al dominio y la explotacion, es apreciable que el rol que cumple
la mujer en la sociedad corresponde al de la tradicional ama de casa, cuidadora
del hogar, identificada con la figura materna, y cuya figura esta subordinada al

personaje masculino, como sucede con la madre de Rosario Tijeras, o la misma



Griselda de EI décimo infierno; esto encuentra relacion con la idea
decimondnica del angel del hogar. Dentro de la misma dimension esté el rol de
la mujer en las relaciones sentimentales. Los personajes femeninos estan
inscritos en una relacién de dominacioén con respecto al personaje masculino,
sin embargo, esta “superioridad” no tiene que ver con su inteligencia o
liderazgo, sino mas bien con el poder de seduccion que los primeros tienen con
los segundos; como es el caso de Rosario Tijeras con Antonio y Emilio, Reina
con Marlon, Aracely con Ramiro o Griselda con Alfredo en las cuatro unidades
de observacion; esta realidad, una vez mas, se vincula con otra idea
decimonoénica: la de la femme fatale o “mujer fatal”. Finalmente, estan las
asimetrias de poder entre hombres y mujeres, que en las novelas objeto de
estudio se evidencian en la posicion de objeto pasivo y sin voz que tienen los
personajes femeninos y en la superioridad de fuerza fisica de los personajes
masculinos en contraste con los femeninos, que siempre necesitan ser
validados o defendidos por los primeros; Rosario Tijeras, pese a lo peligrosa
gue es, debe ser defendida por su hermano Johnefe, o la esposa de Alfredo, en

El décimo infierno, que necesitaba ser defendida por él de su propio padre.

En la apariencia y forma en la que son descritos los personajes mujeres
también se evidencian los estereotipos de género, ya que los cuatro personajes
principales femeninos de las unidades de observacién son percibidos con
atributos que el poder hegemodnico falocéntrico considera atractivos; Rosario
Tijeras usaba minifalda y botas negras hasta la rodilla; Reina caminaba
contorneando sus curvas; Aracely lucia joven, espléndida, fresca y pequefios
senos turgentes; y finalmente Griselda tiene un trasero que la misma voz
narrativa describe como [...] “Uno de los culos mas hermosos que hay en el
mundo: alto, parado como el de una gimnasta adolescente”. (Giardinelli, 1999,
20). En sintesis, todos los personajes femeninos estan altamente erotizados,
ninguno es descrito en términos fuera de lo hegemodnico, y solo Griselda es

descrita brevemente desde lo alternativo por su inteligencia.
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En cuanto al comportamiento, algunas formas de actuar de los personajes
femeninos estdn vistas desde el determinismo biolégico, es decir, son
comportamientos “naturales” del género femenino, tales como la propension a
la ira, al llanto, a los cambios repentinos de humor, e incluso la coqueteria.
Rosario Tijeras constantemente tiene ataques de rabia y llora, sobre todo
después de asesinar; Reina llora de ira e impotencia por querer migrar a los
Estados Unidos; Aracely llora para manipular a Ramiro; y Griselda incluso esta
malhumorada porque quizas estda menstruando, tal como lo dice la voz
narrativa. Dentro de esta misma dimension esta el rol laboral que cumplen los
personajes femeninos. Estos son representados realizando ya sea labores
domesticas o del hogar, de atencién al cliente o, en el peor de los casos, de
prostitucion. Esto sucede en las dos novelas de Jorge Franco; la madre de
Rosario Tijeras era costurera y empleada doméstica, quien los embarca a Reina
y a Marlon en el viaje a los Estados Unidos es una mujer recepcionista y una de
las mujeres que viaja de indocumentada al pais del norte con ellos termina
trabajando de prostituta. En el caso de las novelas de Giardinelli, no se hace
referencia alguna al rol laboral de los personajes femeninos, ya que estos,
como se vio en un indicador anterior, estan confinados estrictamente al ambito
domeéstico del hogar, el que la hegemonia falocéntrica le ha asignado a la mujer
‘por naturaleza”. Finalmente estad la interiorizacion de la mujer de los
comportamientos estereotipicos establecidos por la hegemonia, que se da, por
un lado con la aceptacion casi sumisa de la mujer del rol de madre y ama de
casa, como es el caso de Griselda antes de que iniciara la historia (segun las
propias palabras de ese personaje) o el de la madre de Ramiro, en Luna
caliente, que decide cargar ella misma con la responsabilidad del cuidado de
su hijo; y por el otro, el abrazar el papel de mujer fatal y coqueta, de femme

fatale, como es el caso de Rosario Tijeras, que se sabe seductora y “mala”.

La concepcion decimondnica de la femineidad en las cuatro unidades de

observacion se aprecia en la imagen que la mujer proyecta en la narracion, en
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la marginalizacion en la que se ve mueve vy, finalmente, en la “perversion” que
estos personajes puedan tener, entendiendo la palabra perversion entre
comillas como el pensamiento y acciones autbnomas que son vistas como

malas por la hegemonia falocéntrica.

Sobre la imagen de la mujer, estd por un lado la imagen que los personajes
masculinos tienen sobre los femeninos, que esta escindida en dos: o es el angel
del hogar o es la mujer demonio. Rosario Tijeras es la mujer antidoto y veneno
al mismo tiempo; Reina es hermosa cuando esta con Marlon, pero cuando no lo
busca es perversa; Aracely es hermosa como un “mono con Gillette”, como lo
dice la voz narrativa de Luna caliente, y Griselda, de El décimo infierno, era
hermosa pero al mismo tiempo incontrolable. Es importante recalcar que la
vision de los personajes femeninos es esencialmente masculina; en tres de las
cuatro novelas el narrador es un personaje masculino, mientras que en la
ultima, en Luna caliente, el narrador, pese a ser omnisciente, sintoniza en
muchas ocasiones con el pensamiento de Ramiro. La percepcion de si misma
de la mujer es otro indicador dentro de esta dimension. Aqui los personajes
femeninos se perciben a si mismos como mujeres fatales, supuestamente
empoderadas de su belleza; sin embargo, es importante resaltar que las veces
en las que el personaje mujer toma la palabra para definirse a si mismas son
minimas en comparacion con las oportunidades que los personajes masculinos
tienen para definir a los femeninos. Finalmente esta percepcion que la sociedad
sobre la mujer, que sintoniza con la percepcion masculina de ella; la visiéon
escindida del angel del hogar o de la mujer demonio, con el afiadido de que los
personajes femeninos siempre estan bajo la mirada sospechosa de la moral

escrutadora de la sociedad.

La marginalizacion de los personajes femeninos se observa en el nivel de
escolaridad que tienen, que en el caso de Rosario Tijeras es solo de primaria y

en el de Reina, secundaria, mientras que en las dos novelas de Giardinelli ni se



menciona esto, una vez mas, porque se limita a los personajes mujeres al
ambito de lo doméstico. La marginalizacion también se ve en cuanto a los
niveles de violencia en los que estan inmersos los personajes femeninos, y se
hace tangible en el maltrato del que son objeto los personajes femeninos por
parte de los masculinos. Rosario Tijeras fue violada, al igual que Aracely y, en
el caso de El décimo infierno, la madre de Ramiro era constantemente agredida
por su esposo; la situacion de Reina, de Paraiso Travel, es diferente, ya que la
violencia en ella se manifiesta en la necesidad de migrar que tiene debido a que
el sistema le niega oportunidades de educacion y desarrollo. Finalmente, la
marginalizacion de los personajes femeninos en relacion con los niveles de
pobreza se evidencia en las novelas de Franco en las circunstancias en las que
se desenvuelven los personajes femeninos; la madre de Rosario Tijeras con
hijos, pero sin dinero para mantenerlos, la misma Rosario andando con capos
del narcotrafico para subsistir y Reina, quien debe emigrar para procurarse un
mejor futuro. En lo que respecta a las novelas de Giardinelli, los personajes
femeninos no estan relacionados de ninguna manera con la pobreza ya que su
restriccion al ambito domeéstico y presencia nula en el campo laboral
practicamente las ata a los personajes masculinos, quienes son los encargados

de proveer los recursos del hogar.

La “perversion” de los personajes femeninos se entiende, como ya se
menciond, como aquellas acciones que son vistas como malas por la
hegemonia falocéntrica. Los comportamientos “licenciosos” como forma de
perversion se definen como los acercamientos de los personajes femeninos a la
sexualidad en los que media la seduccion. En las unidades de observacion
estos actos “licenciosos” arrastran al personaje masculino a algun destino
funesto, tal como lo hace la femme fatale, y esconden detras el cumplimiento de
algun deseo de los personajes femeninos. Estas acciones usualmente son
vistas por los personajes hombres con temor y aprehensién. Los

comportamientos seductores como forma de perversion se representan en la
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coqueteria de los personajes femeninos, situacion que responde a dos de los
indicadores de la tercera dimensién de la tercera variable, comportamientos de
la mujer desde el determinismo bioldgico e interiorizacién de la mujer de los
comportamientos estereotipicos establecidos por la hegemonia. Los cuatro
personajes femeninos de las unidades de observacion son conscientes del
poder de su seduccion para conseguir sus designios por encima de los
personajes masculinos, lo que una vez mas encaja en el estereotipo de la
“‘mujer fatal”. Finalmente, otra forma de “perversion” es la emancipacion y
pensamiento autonomo femenino, el cual es también visto con miedo por parte
de los personajes masculinos, ya que por un lado esta vinculado al poder que
los primeros pueden ejercer sobre los segundos y, por el otro, a como los
segundos deben ceder su cuota de poder ante los designios de los primeros,
razon por la que es visto como algo “malo” o “perverso” por el poder

hegemonico falocéntrico.

Visto todo lo anterior, se concluye que la hipotesis planteada al inicio de la

investigacion se cumple a cabalidad.
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CAPITULO 1

1. Marco Inicial.

1.1. Tema.

Andlisis de la construccion de lo femenino en las novelas: Rosario Tijeras y
Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de
Mempo Giardinelli desde la perspectiva de género y comunicacion

1.2. Justificacidon

Un andlisis de la construccion de lo femenino en las novelas: Rosario Tijeras y
Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de
Mempo Giardinelli desde la perspectiva de género y comunicacion es
importante porque permitird analizar a la mujer y su rol desde la ficcion literaria
y el imaginario de cada autor, teniendo en cuenta siempre que la literatura es un
producto comunicacional que colabora en la construccion o desbaratamiento de

paradigmas hegemonicos.

Es relevante porque la idea de la mujer tendra diferentes matices, dependiendo
de la construccién de la personalidad del personaje femenino en relacién con la
historia y las circunstancias en las que se vea envuelto, que se vinculan
estrechamente con la realidad actual de las mujeres en los paises
latinoamericanos. Todos estos matices juntos forman la idea de lo femenino en

el imaginario social.

Finalmente, este trabajo ademas es novedoso porque pocas veces se han
hecho investigaciones que permitan observar los procesos de construccion de
personajes femeninos como un espacio para perfeccionar la perspectiva de

género.
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1.3. Antecedentes

La categoria género es, actualmente, un instrumento de andlisis del texto
literario que permite descifrar las oposiciones binarias e interpretar las

construcciones sociales y como estan representadas en el texto.

Los criticos coinciden en que los estudios los personajes femeninos en la
literatura, han sido variados y se han acomodado a la diversidad de enfoques
tedricos. Estos van, entre otros, desde los de enfoques linglisticos,
psicoanaliticos, semioticos, deconstructivos, o0 los que combinan varios
meétodos. Tedricos, como Maribel Tamargo, resaltan la intencién de la critica
literaria feminista de crear un campo de analisis que asuma la multiplicidad de

la diferencia al momento de acercarse a un texto literario.

Segun varias investigaciones en este tema, el feminismo ha causado una
transformacion profunda en la sociedad de hoy, al mismo tiempo que da pautas
de andlisis y observacion para las culturas futuras. De acuerdo a la tesis El
mundo femenino en las obras de Jorge Franco Ramos, de Nidia Quattlebaum,
la revolucién feminista ha influido en la literatura latinoamericana para incluir en
ella temas antes prohibidos, como la sexualidad femenina. La postura de
Quattlebaum en su tesis es similar a la de la hispanista Biruté Ciplijauskaité,
guien asegura que a través de la literatura, pese a la lo que la tradicién
establece como vision de lo femenino, se pueden construir aspectos novedosos

sobre la mujer.

En el Ecuador las categorias de género y feminismo han servido también para
el analisis de la construccion del sujeto femenino en la literatura. En su tesis,
Dolores Veintimilla de Galindo o el angel de la rebeldia: La construccion de la
subjetividad femenina, Renata Loza Montero se sirvié de esas herramientas al
momento de aproximarse a la obra de esta autora. Segun el trabajo de Loza, se

tom6 como base los elementos tedricos y metodoldgicos que proveen la teoria
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feminista y la critica literaria, para con ellas investigar sobre la escritura de
mujer, asi como para determinar los elementos que conforman la subjetividad

femenina de aquella época.

El analisis de lo femenino desde la perspectiva de género en las novelas
Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo
infierno, de Mempo Giardinelli revelara las constantes de construccion de
género recurrentes en esas obras, para de esta manera dilucidar qué aspectos
novedosos sobre la mujer se pueden obtener desde las ficciones literarias

escogidas.

1.4. Campo de Investigacién

Comunicacion. Literatura. Género. Andalisis del discurso. Teoria literaria.

Estudios de género. Ginocritica. Feminismo.

1.5. Preguntas de Investigacion.

1. ¢Cuales son las teorias que relacionan el andlisis de género con las obras

literarias que son objeto de estudio?

2. ¢Cudles son las bases metodologicas que son constantes en el analisis de

género de las obras literarias?

3. ¢Cual es el estado actual de las manifestaciones de género en las obras

literarias que son objeto de estudio?

1.6. Problema de Investigacion.

¢,Cudles son las caracteristicas de construccion de género femenino mas
recurrentes en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel de Jorge Franco, y

Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli?
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1.7. Objetivo General.

Identificar, con categorias comunicoldgicas, las caracteristicas de construccién
de género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel de Jorge
Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli.

1.8. Objetivos Especificos.
1. Fundamentar las teorias que relacionan el analisis de género con las obras

literarias que son objeto de estudio.

2. Determinar las bases metodoldgicas que son constantes en el analisis de

género de las obras literarias.

3. Diagnosticar el estado actual de las manifestaciones de género en las obras

literarias que son objeto de estudio.

4. Evaluar el estado actual de las manifestaciones de género en las obras

literarias que son objeto de estudio.
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CAPITULO 2

2. Marco Teorico

2.1. Comunicacion

2.2. Género

2.3. Estereotipos de género

2.4. Diferencias entre género y sexo
2.5. Estudios de género

2.6. Género y literatura

2.7. Andlisis critico del discurso
2.8. Sociologia de la literatura
2.9. Feminismo y ginocritica
2.10. Teoria literaria

2.11. Teoria de construccion y andlisis de personajes en la
literatura

2.12. Nuevas tendencias teodricas sobre la construccion vy
analisis de personajes femeninos en la literatura.
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2.1. Comunicacioén

Las ciencias de la comunicacion son un campo del saber que han permitido
articular una serie de estudios relativos al ser humano; desde la reaccion de las
audiencias ante determinados estimulos, hasta la construccién de la cultura y
productos culturales. La comunicacion, como ciencia comunicolégica, es de
relativa novedad; su origen, de acuerdo a algunos estudiosos, se remonta al

nacimiento de los medios de comunicacidén masiva.

Jesus Galindo Caceres en uno de sus articulos resalta la importancia de los

medios de comunicacion en esta area del conocimiento.

De acuerdo a Galindo Caceres, [...] “Lleva el nombre de comunicacién dentro
del campo de estudios con ese nombre en primer lugar todo lo relativo a los
llamados medios de difusion de informacion. Todo inicia con el fendbmeno
mundial de la radio y la television. Y no en el sentido del fenémeno, sino de la
mirada que lo nombra. La comunicologia inicia con el estudio de los efectos de
los medios de difusion electronicos emergentes del siglo veinte, primero, en los
veinte, la radio, y después, a partir de los cincuenta, la television”. (Galindo,
2004, 234)

Debido a esta novedad y a su fuerte relacion con todos los procesos del
lenguaje, la comunicacibn, como ciencia, tiene la posibilidad de
interrelacionarse con otras disciplinas del saber, para conseguir asi un espectro

mas amplio de estudios.

Con esto concuerda el tedrico Jesus Martin-Barbero en su texto La

comunicacioén en las transformaciones del campo cultural.

Martin-Barbero postula que [...] “Se inicia entonces un nuevo modo de relacion
con y desde las disciplinas sociales, no exento de recelos y malentendidos,
pero definido mas por apropiaciones que por recurrencias tematicas o
préstamos metodoldgicos: desde la comunicacién se trabajan procesos y
dimensiones, que incorporan preguntas y saberes historicos, antropoldgicos,
estéticos..., al tiempo que la historia, la sociologia, la antropologia y la ciencia
politica se hacen cargo de los medios y los modos como operan las industrias
culturales”. (Martin Barbero, 1993, 60)
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La comunicacion es, entonces, la ciencia integradora de la esfera académica
(con la participacion de diferentes saberes) y la esfera cotidiana, gracias a la
influencia de las tecnologias de difusion de materiales de la industria cultural.

Por este amplio espectro de accion, y la retroalimentacion en si misma, la
comunicacion también puede ser considerada también como un elemento
fundamental en la creacién de un contexto, opinién publica y consenso social.
Jiurgen Habermas, en su obra Teoria de la accibn comunicativa, vincula el

contexto con las comunicaciones cotidianas.

De acuerdo a Habermas, [...] “En las comunicaciones cotidianas una
manifestacion nunca tiene significado completo por si misma, sino que recibe
parte de su contenido semantico del contexto, cuya comprension el hablante
supone en el oyente. También el intérprete tiene que penetrar en ese plexo de
referencias como participante en la interaccion. EI momento exploratorio,
orientado al conocimiento, no puede separarse del momento creativo,
constructivo, orientado hacia la produccion de un consenso”. (Habermas, 1987,
175)

La idea del “consenso” esta vinculada a la del “espacio publico”, que el mismo
Habermas, en una de sus primeras obras, Historia y critica de la opinion
publica, define como ese ambito de la vida social, abierto a todos, en el que los
participantes se pueden reunir con libertad y sin presiones para manifestar

publicamente sus opiniones.

Respecto a este tema, Margarita Boladeras Cucurella, en uno de sus articulos

enfatiza en la importancia del espacio publico en el intercambio libre de ideas.

Boldaderas escribe que [...] “Aqui se hace hincapié en el caracter constitutivo
de cualquier grupo de dialogo y de todo tipo de publico en la formacion de la
trama de «lo publico» y en la generacion de opinion en torno a cuestiones muy
diversas en las que distintas personas pueden tener intereses comunes. En
este sentido, no es un espacio politico sino ciudadano, civil, del «mundo de la
vida» y no de un determinado sistema o estructura social’. (Boladeras, 2001,
53)
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Sin embargo, el tema del espacio publico como ese lugar de libre intercambio
de opiniones ciudadanas no es tan inocuo como pareciera ser. La
comunicacion, a través del gran alcance instrumental de los medios de
comunicacion masiva, influye en la construccion y validacién de determinadas

ideas hegemonicas en la opinion puablica.

José Cisneros, en su articulo El concepto de la comunicacioén, El cristal con que
se mira, analiza el punto anterior desde las ideas de “persuasion” y

“entendimiento”.

Cisneros postula que [...] “Histéricamente se han dado cuando menos estos
dos sentidos al concepto de comunicacion: como persuasion y como
entendimiento. (...) Por persuasion nos referimos a la accién y efecto de
persuadir o persuadirse. Y persuadir lo entendemos como inducir, mover,
obligar a uno con razones a creer o hacer una cosa. Por entendimiento
significamos inteligencia o sentido que se da a lo que se dice o escribe”.
(Cisneros, 2002, 51-52)

Es incuestionable la importancia que tienen los medios de comunicacion en la
opinidn publica y en el imaginario social, dada la gran penetracion que pueden
llegar a tener en los seres sociales. Las ideas y sentidos que los medios de
comunicacion ayudan a validar, en ciertos escenarios, usualmente se identifican

0 estan vinculadas al poder hegemonico.

Jesus Martin Barbero reflexiona desde los textos de Jirgen Habermas sobre el
papel central de la instrumentalidad de los medios de comunicacion, entiéndase
por eso las innovaciones tecnoldgicas e informaticas y la busqueda de lo que el

propio Habermas llamé una “racionalidad diferente”.

Sobre esto, Barbero asegura que [...] “esa centralidad de los dispositivos de la
comunicacion esta implicando el replanteamiento de su sentido y su razén. De
ahi que en el terreno tedrico, la comunicacion esté hoy vinculada,
paradojicamente, a la busqueda y defensa de una racionalidad diferente a la
instrumental; es decir, a la racionalidad que emerge de la experiencia de la
socialidad que contiene la praxis comunicativa cotidiana”. (Martin Barbero,
1993, 60)
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En este sentido también se dirige Armand Mattelart, quien sugiere que la
instrumentalizacién de la comunicacién ha provocado la sistematizacion de
todas las formas de expresion bajo un solo patrén, que al final acaba
silenciando cualquier forma de protesta social o0 mensaje diferente que no esté
inscrito bajo las reglas de actuacién determinadas por el sistema.

La comunicacién ha dejado de ser vista desde sus inicios como la mera relacién
entre el mensaje, el emisor y el receptor. Hoy en dia la comunicacién se ha
convertido en una disciplina transdisciplinaria, que da cobijo a una serie de

estudios relacionados con otras areas del saber.

Es innegable, ademas, que la comunicacion y la influencia de los medios de
comunicacion toman un papel decisivo en la construccion de imaginarios e
ideas hegemonicas, y que el gran alcance instrumental de los medios masivos
contribuye para eso. De aqui que se mire con atencidén y a veces hasta con
recelo cualquier producto cultural, en busca de la tan anhelada racionalidad

alterna habermasiana.
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2.2. Género

Han pasado ya varias décadas desde que Simone de Beauvoir publicara su
célebre libro El segundo sexo, en el que escribid: No se nace mujer, llega una a
serlo, frase que abri6 las puertas a una serie de estudios relativos al género
gue, desde de aquel entonces, lo convirtieron en un espacio transdisciplinar del
saber. Esto ha permitido estudiar como se estructuran las relaciones de poder
entre hombres y mujeres, matizadas por contextos econdémicos, raciales, entre
otros, en sociedades que, sin importar su localizacion geografica, se han

caracterizado mayormente por ser falocéntricas y héternormativas.

El género es el primer espacio de resistencia a los poderes hegemonicos; una
de las principales conquistas fue la separacion de las definiciones de género y
sexo, que tradicionalmente han estado ligadas, en lo que Judith Butler, experta

en el tema, llamo6 una relacion mimética entre ambos términos.

Sobre el tema, Butler en su libro El género en disputa sostiene que [...] “La
hipétesis de un sistema binario de géneros sostiene de manera implicita la idea
de una relacion mimética entre género y sexo, en el cual el género refleja al
sexo o, de lo contrario, esta limitado por éI”. (Butler, 2007, 54)

El “matrimonio” de estos dos términos ha sido el argumento fundamental del
poder falocéntrico para establecer los roles tradicionales masculinos y
femeninos y por consiguiente etiquetar peyorativamente a las diversidades

sexuales.

Unir los términos de género y sexo, de acuerdo a varios estudiosos, responde a

la necesidad del ser humano de clasificar la percepcion de su realidad.

Al respecto, Miguel Moya Morales, en su texto Categorias de género:
consecuencias cognitivas sobre la identidad asegura que [...] “Las distinciones
basadas en el sexo bioldgico representan el criterio de categorizacién social
mas utilizado tanto a lo largo del tiempo como a través de diferentes culturas
(...) El término <<sexo>> tiene poderosas connotaciones bioldgicas y subraya
fundamentalmente la existencia de diferencias anatémicas (...) La
categorizacién basada en el género, como toda categorizacién, tiene la funcién
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primordial de ayudar, simplificando, la percepcion de la compleja realidad
social”’. (Moya Morales, 1993, 172)

Sin embargo, como suele ocurrir a menudo, los resultados que se obtienen con
estos procesos mentales, sociales y culturales van mas all4 de la simple e
inofensiva clasificacién de la realidad. De los términos “sexo” y “género”,
comunmente percibidos en la esfera publica y privada como equivalentes ha
surgido lo que algunos tedricos llaman una “asimetria” entre lo masculino y lo
femenino, que se traduce de manera tangible en las diferencias en las
relaciones de poder, oportunidades y supuestas caracteristicas entre los
hombres y las mujeres, validando asi el sistema de dominacion jerarquica de

los primeros sobre las segundas.

Aun hay intensos debates en torno a la definicion del concepto de género.
Norma Vasallo, en su ponencia durante el V Diplomado Internacional de Género
y Comunicacién, en La Habana, Cuba (2008), postula al género basicamente
como un constructo social, a partir de las diferencias biolégicas, cuyo origen se

puede remontar a los movimientos feministas de los afios sesenta.

De acuerdo a Vasallo, [...] “Género es un tema disciplinar, abarcarlo y asumirlo
significa interpretar la realidad de manera distinta. El concepto de Género surge
a través de los procesos feministas (...) ES una construccién socio-cultural
constituida por comportamientos, conductas, valores, simbolos, y expectativas
elaboradas a partir de diferencias biolégicas que nos remite a las caracteristicas
gue la sociedad atribuye a hombres, y mujeres, construyendo lo que se conoce
como género masculino, y femenino”. (Vasallo, 2008, 1)

Esta idea de género, como proceso en constante construccion y en relacién al
contexto en el que se desenvuelve el individuo, niega el determinismo biologista
hegemodnico, que asegura que los caracteres y rasgos atribuidos a la
masculinidad y femineidad vienen de nacimiento y por ende son inmdviles. De
esta manera el rango de caracteristicas de la personalidad humana no se limita
solo a la mera genitalidad, sino que contempla la amplia gama de variables

psicosociales que pueden intervenir durante el desarrollo del ser; en efecto,
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haciendo eco de las palabras de Vasallo, se extienden las posibilidades de

vision del mundo y el espectro de analisis que de él se pueden hacer.

En un sentido similar al anterior se expresa Isabel Rauber en su libro Género y
poder:

Rauber escribe que [...] “De un modo sintético puede decirse que: El género es
la forma social que adopta cada sexo, toda vez que se le adjudican
connotaciones especificas de valores, funciones y normas, o lo que se llama
también, no muy felizmente, roles sociales. No esta vinculado a lo bioldgico,
sino a lo cultural, a lo social”. (Rauber, 1998, 10)

En el texto citado, Isabel Rauber relaciona con énfasis los roles que los
hombres y las mujeres cumplen en la sociedad con otros vinculos que estos
tienen con el entramado social, entiéndase por ello, posicidbn econoémica, etnia,
religion, orientacion sexual, etc., dando como resultado una idea de cémo la
confluencia de determinadas caracteristicas en una persona, por ejemplo,
hombre blanco, adinerado, heterosexual y cristiano, pueden convertirse en el
modelo de dominacién hegemonica a través del que se subyuga a todo aquel

gue no sigue dicho patrén establecido.

Otros tedricos, como Judith Butler, en un sentido aun mas profundo, aseguran
gue la idea de sexo, tradicionalmente inmévil y todo, ya lleva inscrita en ella una

construccion social, lo que haria innecesario el término género

De acuerdo a Butler [...] “Si se refuta el caracter invariable del sexo, quizas esta
construccién denominada <<sexo>> esté tan culturalmente construida como el
género; de hecho, quiza, siempre fue género, con el resultado de que la
distincién entre sexo y género no existe como tal. En este caso, no tendria
sentido definir el género como la interpretacion cultural del sexo, si éste es ya
de por si una categoria dotada de género. No debe ser visto Gnicamente como
la inscripcion cultural del significado en un sexo predeterminado (concepto
juridico), sino que también debe indicar el aparato mismo de produccion
mediante el cual se determinan los sexos en si”. (Butler, 2007, 55)

Desde esta perspectiva, no tendria l6gica, entonces, decir que el género es una

lectura cultural del sexo biolégico, ya que la percepcion este Ultimo esta
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condicionado por diversos factores, ligados tanto a la produccién econémica
(roles de trabajo) como a la produccién de significados. En sintesis, la idea
primigenia es la del género, asociada después al sexo; el sexo esta construido
a base del género y por ende es movil y variable, desbaratando asi, una vez
mas, la posicién biol6gica fundamentalista.

Pese a la diferencia de posturas, en lo que casi todos los tedricos concuerdan
es en el tema de la asimetria entre lo masculino y lo femenino, provocada por la
unién equivocada entre los términos “género” y “sexo” y por la asignacién de

caracteristicas determinadas a uno, en perjuicio del otro.

Al respecto, Isabel Rauber asegura que [...] “La creacidn histérico-cultural social
de estereotipos de género desde la concepcion patriarcal machista sobre la cual
se define la identidad (el ser) de cada sexo, hace que las caracteristicas y
diferenciaciones de cada sexo (lo bioloégico) contengan una alta asimetria
discriminatoria en perjuicio de las mujeres (...) los estereotipos segun los cuales
ser mujer se confunde con tener sensibilidad y ternura, con la emocion, la
pasividad, la sumisién (...) definen identidades y capacidades de cada sexo,
resumen y expresan la base socio-cultural de las asimetrias en las relaciones
entre los sexos sobre las que se asienta la subordinacion jerarquica de la mujer
al hombre”. (Rauber, 1998, 10)

Son, entonces, los estereotipos de género la génesis de la problematica, no
solo de la asimetria entre lo masculino y lo femenino, sino incluso también en el

tema de la violencia de género.

El género es aun un concepto en construccién debido a la gran cantidad de
ideas y teorias que se tejen en torno a él. Simone de Beauvoir, al asegurar que
se aprende a ser mujer, no se nace siéndolo, trazé el camino para que
estudiosos, sobre todo de la rama del constructivismo feminista, aseguraran
gue el género y la identidad de género son construcciones sociales y hasta

aprendidas desde la nifiez.
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Esto, sin embargo, no debe ser tomado como ley absoluta escrita en piedra.
Daniel Gutiérrez en su articulo El sexo del otro se refiere al caso John/Joan
para reflexionar al respecto.

Gutiérrez en su escrito, asegura que [...] “Money jamas considero la incidencia
del deseo inconsciente de Janet Reimer, la madre de David, que siempre quiso
tener un hijo varon, aunque se rindiera a la presion de Money y se prestase a
sus irresponsables experimentos (...) Money tampoco se atuvo a la resistencia
desesperada del nifio Bruce, que oponia toda su tenacidad para evitar ser
ubicado donde no queria”. (Gutiérrez, 2009, 55)

Los resultados del tristemente célebre experimento de John Money
demostraron que hay mas variantes, ademas de la crianza, que tomar en

cuenta en la construccion de las identidades de género.

Aun no hay, y ojala nunca la haya, una ultima palabra sobre la cuestion del
género, su definicion y construccion; pero de lo que si hay seguridad es de las
consecuencias que acarrean, tanto para hombres como para mujeres, las
asimetrias entre lo masculino y lo femenino, asi como también los estereotipos
de género, que otorgan visiones reduccionistas y binaristas a caracteristicas

gue son inherentes a los seres humanos, sin importar su género o sexo.
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2.3. Estereotipos de género

Los estereotipos de género estan en la vida diaria, y muchas personas, en el
devenir de la cotidianidad, no reparan jamas en ellos. Desde la publicidad hasta
los roles que hombres y mujeres adoptan en la sociedad. ¢ Qué hace que en los
anuncios de juguetes aparezcan nifias con cocinitas y, por el contrario, sean los
nifios los que jueguen con carros 0 armas?, ¢por qué en el mundo laboral las
mujeres son elegidas para determinadas tareas, como atencion al cliente,
operadoras telefonicas y, en contraparte, el hombre desempefia mas labores

manuales y operativas?

Los estereotipos de género condicionan al humano a un determinado
comportamiento, que socialmente (la normativa) se espera de él/ella de acuerdo

al sexo biologico al que pertenezca

Un comentario importante es el que se presenta en el documento La
interiorizacién de los estereotipos de género en jovenes y adolescentes, que
indica que [...] “La interiorizacion de las diferencias de género tiene
consecuencias educativas importantes en tanto juegan un papel basico en las
formas de pensar, interpretar y actuar de los sujetos, asi como de relacionarse
con los otros. Los comportamientos que se esperan de los sujetos asi como las
valoraciones que se hacen de ellos, vienen determinados en gran medida por
las concepciones estereotipadas de género. Sirva como ejemplo la expectativa
de que las nifias jueguen a las mufecas, considerandose “raro” que lo hagan
los nifios”. (Colas & Villaciervos, 2007,39)

La diferenciacion de los roles masculino y femenino y los estereotipos de
género permean varios y complejos aspectos de la vida humana, como el de los
juguetes infantiles del péarrafo anterior. Llega a los niveles mas profundos del
lenguaje y provoca diferencias hasta en la manera de llamar a los objetos que
son de uso compartido de hombres y mujeres; una vez mas el ejemplo de los
juguetes: las niflas juegan con mufiecos; mientras que los nifios, con figuras de

accion.
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Los estereotipos de género, al igual que las identidades de género, son
entidades en constante construccion a partir del contexto en el que se
desenvuelven los individuos y sus acciones cotidianas, en lo que Judith Butler

llamo actos performativos.

Al respecto, Butler en su obra Actos performativos y constitucién del género
dice que [...] “el género no es, de ninguna manera, una entidad estable;
tampoco es el locus operativo de donde procederian los diferentes actos; mas
bien es una identidad instituida por una repeticién estilizada de actos. Mas aun,
el género, al ser instituido por la estilizacion del cuerpo, debe ser entendido
como la manera mundana en que los gestos corporales, los movimientos y las
normas de todo tipo, constituyen la ilusion de un yo generalizado
permanentemente. Esta férmula sustancial de identidad, hacia uno que requiere
una conceptualizacion de temporalidad social constituida.” (Buttler, 1998, 297)

Desde este criterio, los estereotipos de género y las identidades de género son
susceptibles a ser cambiados si se cambian los actos performativos realizados
a diario por el individuo. Esta vision de Butler promete una forma para acabar
con los dafinos estereotipos de género, ya que permite entender como han sido
institucionalizados y hasta cosificados los conceptos de género, para asi

modificarlos.

Los estudios sobre los estereotipos de género son relativamente recientes, en
comparacion con otras ramas del saber. Sin embargo, fue a mediados del siglo
XIX, con la llegada de la Revolucion Industrial y todas sus consecuencias
socioeconémicas, que se empez0 a estudiar las diferencias de actitudes y roles

entre los hombres y las mujeres.

En este sentido, entendidos en el tema, como Joana Colom Bauza, aseguran
que [...] “El estudio del contenido de los estereotipos de género se ha llevado a
cabo a través de dos modelos tedricos: el clasico o descriptivo y el cognitivo e
interaccién social. El primer modelo, la linea de investigacion, pone énfasis en
el andlisis del contenido de los estereotipos de género, mientras que el segundo
se interesa por los procesos y la estructura de los mismos”. (Colom, 1997, 146)

El primer modelo de investigacién es mas que nada, como su nombre lo indica,

descriptivo; evalla lo que se cree son los rasgos de personalidad
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caracteristicos de cada sexo, estudio que muchas veces ha sido ampliado a los
rasgos fisicos y comportamientos esperados. El segundo método es un poco
mas abarcador y contempla en su analisis la interrelacion de componentes
como la ocupacion de los individuos, caracteres fisicos y funcion en la sociedad

para la definicion de los estereotipos de género.

Algunos expertos dudan del modelo meramente descriptivo de los estereotipos,
ya que los adjetivos o caracteristicas que se les atribuyen a los hombres son en
esencia mas favorables que los de las mujeres. A los hombres, por ejemplo, se
los considera racionales, aguerridos, desinhibidos, fuertes, independientes;
mientras que por el contrario, la mujer es caracterizada por ser mas
sentimental, no racional, fragil, ligera, y dependiente. Estas ideas son
interiorizadas en el imaginario social. Se han hecho decenas de investigaciones

sobre la percepcion de estas ideas entre la poblacion.

Una de ellas, por ejemplo, la de Colas & Villaciervos, en el 2007, a un universo
de 455 estudiantes de los Centros de Educacion Secundaria de Sevilla, en
Espafa, que establece altos porcentajes de aceptacion de los estereotipos de
fortaleza masculina y de la supuesta fragilidad femenina; lo mismo para el
comportamiento atrevido e independiente masculino, en contraste con los

llamados recato y pudor femenino.
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Figura 1. Porcentajes de afirmaciones sobre el estereotipo de género del cuerpo
segun sexo. (Colas & Villaciervos, 2007, 43).
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Los porcentajes de aceptacion para los estereotipos del cuerpo, tanto masculino
como femenino, oscilan en promedio entre el 40 y 50 por ciento, y son los
encuestados hombres los que aceptan mas los estereotipos en cuestion.

Algo similar sucede para los estereotipos de género relacionados al
comportamiento que la normatividad espera de los hombres y las mujeres.

Los comportamientos atrevidos, osados | . ‘g 61,8%
e intrépidos son mads valorados en los
chicos

Los comportamientos discretos,
prudentes y recatados son mas
valorados para las mujeres
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Figura 2. Porcentajes de afirmaciones sobre el estereotipo de género del cuerpo
segun sexo. (Colas & Villaciervos, 2007, 45).

El estereotipo de comportamiento atrevido, osado e intrépido masculino tiene
una afirmacion de entre el 60 y 65 por ciento; y son las mujeres las que validan
en mayor numero dicha vision, lo que puede sugerir una interiorizacion de estos

estereotipos dominantes establecidos por el sistema hegemaonico.

La aceptacion casi general de estas ideas y la lectura descriptiva de ellos
sugieren para algunos expertos, como Pierre Bourdieu, una especie de ciclo en
la que los estereotipos de género son legitimados por un sistema, que

determina practicas que legitiman el mismo sistema.

Bourdieu, en su texto La dominacién masculina, al respecto asegura que [...]
“‘Debido a que se encuentra inscrito y en las divisiones del mundo social, 0 mas
0 menos concretamente en las relaciones sociales de dominio y explotacién que
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se han instituido entre los sexos, y en las mentes, bajo la forma de principios de
division que conducen a clasificar todas las cosas del mundo y todas las
practicas segun distinciones reducibles a la oposicién entre lo masculino y lo
femenino, el sistema mitico-ritual es continuamente confirmado y legitimado
mediante las practicas mismas que determina y legitima”. (Bourdieu, 2000, 4)

Es asi que, debido a la relacién ciclica entre sistema hegemonico y practicas
gue lo legitiman, los estereotipos adquieren lo que pareceria ser una inscripcion
“por naturaleza”, por lo que se pierde en qué momento se dio origen a esta

relacion de dominio de lo masculino sobre lo femenino.

Los estereotipos de género, a claras luces, limitan el comportamiento humano a
lo que se espera de alguien solo por ser hombre o mujer, basados en practicas
performaticas que son perfectamente modificables. Han fomentado también el
surgimiento de ideas, supuestamente inmoviles, sobre lo que deberia ser lo
masculino y lo femenino, descalificando todo aquello que no entre en dichos
patrones, y generando un sistema que valida la dominacion de un género por
encima del otro; basado en atributos supuestamente dados por la naturaleza a

cada uno.
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2.4. Diferencias entre género y sexo

El sistema hegemonico héteronormativo, en una vision reduccionista binaria,
enfocada principalmente en lo biolégico, ha asociado cominmente los términos
sexo y género como una sola entidad indivisible. A partir de los estudios
feministas de mediados del siglo veinte y de presiones sociales dichos
conceptos se separaron; el sexo como referencia a las diferencias anatémicas
entre hombre y mujer; y el género, como una construccién en la que intervienen

diversos y complejos factores y, por ende, un espacio interdisciplinar de estudio.

Sin embargo, esta division, a criterio de algunos expertos, no deja de ser binaria

y hasta reduccionista, ya que opone entre si a los términos naturaleza y cultura.

En este sentido, Teresa Aguilar Garcia, en su articulo El sistema sexo-género
en los movimientos feministas asegura que [...] “Originalmente el género fue
definido en contraposicion a sexo en el marco de una posicion binaria (sexo y
género), aludiendo la segunda a los aspectos psico-socioculturales asignados a
varones y mujeres por su medio social y restringiendo el sexo a las
caracteristicas anatomofisiologicas que distinguen al macho y la hembra de la
especie humana”. (Aguilar, 2008, 9)

Bajo este criterio, el sexo (relacionado con temas hormonales, genéticos, etc.)
es, entonces, invariable y bioldgicamente determinado; mientras que el género
esta vinculado con cultura y tiene que ver con la psicologia del individuo y su

relacion con el entorno.

Aun con la diferencia entre género y sexo, los debates en el interior de la
academia feminista en torno al tema continuaron. La rama constructivista del
feminismo rebate la tendencia determinista biol6gica de esta misma corriente de
pensamiento, que reclama para cada género procesos psicolégicos diferentes,
asociados al sexo, y por ende corresponden casi “por naturaleza” y de manera

exclusiva tanto a hombres como mujeres.

Teresita de Barbieri sobre este punto en particular desvirtia aquella psicologia
“innata” y diferente para hombres y mujeres y sostiene que [...] los sistemas de
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género/sexo son los conjuntos de practicas, simbolos, representaciones,
normas y valores sociales que las sociedades elaboran a partir de la diferencia
sexual anatomo-fisiolégica y que dan sentido a la satisfaccion de los impulsos
sexuales, a la reproduccion de la especie humana y en general al
relacionamiento entre las personas. En términos durkheimianos son las tramas
de relaciones sociales que determinan las relaciones de los seres humanos en
tanto personas sexuadas”. (De Barbieri, 1992, 5)

Una vez mas se plantea la idea butleriana del género como una serie de actos
performativos y repetitivos, a través del cual se dota de significado al sexo
biologico; el sexo es, por consiguiente, una entidad variable cuyo significado

esta determinado por elementos exteriores a é€l.

El cuerpo es un espacio de resistencia y posibilidades significantes, solo
dependientes de los actos del individuo. Judith Butler, en su texto Actos
performativos y constitucion del género, explica esto desde la fenomenologia y

el pensamiento de Maurice Merleau-Ponty.

Al respecto, Butler dice que [...] “Las teorias fenomenolégicas de la corporeidad
humana se han preocupado también por establecer una distincion entre, por
una parte las varias causalidades fisioldgicas y biolégicas que estructural la
existencia corporal y, otra, los significados que esta existencia corpérea
asume en el contexto de la experiencia vivida. En Fenomenologia de la
percepcion, Merleau-Ponty reflexiona sobre ‘el cuerpo en su ser sexual’ vy,
considerando la cuestiéon de la experiencia corporal, llega a afirmar que el
cuerpo es, mas que ‘una especie natural’, ‘una idea historica’ (...) el cuerpo se
entiende como el proceso activo de encarnacion de ciertas posibilidades
culturales e histéricas, un proceso complejo de apropiaciéon que toda teoria
fenomenoldgica de la encarnacién debe describir’. (Butler, 1998, 298)

Al igual que el género, el cuerpo sexuado se constituye no solo en un portador
movil de significados, sino también en un espacio de resistencia y transgresion
al poder hegemdnico que pretende normarlo a una sola vision irreductible. El
cuerpo, entonces, no esta regido por ninguna “esencia natural” que lo oriente
hacia un solo comportamiento o caracteristica, sino que debe ser entendido

como la manifestacién tangible de las posibilidades culturales e histéricas.
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Perspectivas tedricas como la anteriormente revisada permiten explicar y a su
vez desintegrar creencias del sistema hegemédnico y héteronormativo, como la
existencia Unica de dos sexos o el objetivo meramente procreador del acto

sexual.

Al respecto, Diana Maffia, en su libro Sexualidades migrantes. Género y
transgénero sostiene que [...] “el mismo sexo biolégico es producto de una
lectura cultural (...) Tan fuerte es el dogma sobre la dicotomia anatémica, que
cuando no se la encuentra se la produce. Cuando los genitales son ambiguos,
no se revisa la idea de la naturaleza dual de los genitales, sino que se
disciplinan para que se ajusten al dogma (...) Afirmar que la sexualidad tiene
como unico fin la procreacion es, por empezar, una completa obliteracion del
placer. De eso no se habla, ni siquiera en las relaciones heterosexuales donde
los sujetos se proponen procrear”. (Maffia, 2003, 4-5-6)

Hacer consciencia de los procesos de produccion historicos y culturales detras
del sexo y del género permite la reafirmaciéon, tanto en la teoria como en la
practica, de las diversidades de género y sexuales, mas alla de los sistemas

normativos de la heterosexualidad y hegemonia.

A través de la diferenciacion entre género y sexo se ha logrado desbaratar
también lo que Marcela Lagarde en su texto Identidad de Género y Derechos
Humanos, La construccion de la humana llamo el mito y la ley natural, sobre los
gue se asientan, convenientemente, la “igualdad bioldgica” entre los hombres y

las mujeres, y la “diferenciacién entre los géneros”.

Al respecto, Lagarde enfatiza que [...] “El mito encuentra su sustento en la ley
natural: se afirma que de manera natural, biolégicamente, las mujeres y los
hombres son iguales y valen o mismo. Que ambos géneros comparten un
soplo, un aliento de humanidad y conjunto de derechos humanos inalienables,
cuya previa existencia se asienta mas alla de la historia. (...) Pero el mito no
termina ahi. Se complementa con un dogma antagénico: el de la natural
desigualdad entre los géneros, que permite a sus creyentes explicar tanto las
diferencias como las desigualdades (...) Asi, la ley natural es usada no sélo
para explicar las diferencias y las especificidades sexuales, sino también las
diferencias y las especificidades genéricas”. (Lagarde, 1996, 6-7)
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Con la union de los conceptos de género y sexo, el sistema hegemonico valida
las asimetrias entre los hombres y las mujeres, asi como el dominio de ellos
sobre ellas, ya que por un lado, desde el punto de vista biologista, asegura que
son iguales, pero siempre diferentes, en sus capacidades y aptitudes, en lo que
respecta al género.

Separar los conceptos de género y sexo es, sin lugar a dudas, el primer paso
para desintegrar los estereotipos de género, ya que con la escisién de estos
dos términos es posible apreciar con mayor claridad los procesos de
construccion historicos y socioculturales detras de las definiciones de lo
masculino y lo femenino. Todo esto se replica en el cuerpo, que a fin de cuentas
es donde se concretan dichos procesos. En el inicio siempre fue el género, que

luego se materializo en el sexo bioldgico.
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2.5. Estudios de género

La historia de la humanidad, los descubrimientos y los avances del
pensamiento, en si la ciencia misma, al ser productos del espiritu humano,
(repeticion necesaria para evitar escribir “del hombre”), son susceptibles al
analisis desde el punto de vista del género, ya que mucho de lo ya mencionado
lleva consigo, inevitablemente, la marca de la asimetria entre hombres y

mujeres y el domino de los primeros sobre las segundas.

El género, al ser un concepto en perenne construccion, permite articular desde
si toda clase de estudios interdisciplinarios relativos al ser humano; las visiones
desde el género son multiples: género y comunicacion, género y antropologia,

ciencias sociales y género, género y economia, genero y psicologia, etc.

De acuerdo a algunos tedricos, analizar a las ciencias en si, desde el punto de
vista de género, permite sacar a la luz los sesgos de género y dilucidar que

ellas, al igual que la cultura, son también un constructo social.

En este sentido, Maria José Barral sostiene que [...] “En la sinfonia critica de
los analistas de la ciencia que representan a la sociedad, la voz feminista esta
teniendo un lugar preeminente. Aporta evidencias de los sesgos de género
(culturales) de este producto tan bien certificado; evidencias que cuando se
analizan en su contexto histérico o transcultural demuestran, sin dejar resquicio
a la duda, que la ciencia es una construccion social en todas sus dimensiones.
Los estudios de género nos muestran un conocimiento, y un uso social de ese
conocimiento, determinados por la cultura (...) del varén, sujeto habitual de la
ciencia”. (Barral, 1999, 8)

Desde esta perspectiva, la ciencia también tiene un punto de vista sesgado
hacia la masculinidad, por ser un constructo social articulado desde los valores,
necesidades y estereotipos del poder hegemédnico falocéntrico. Esto hace de
ella no un discurso del que se deba desconfiar, pero si uno que no puede ser

considerado como ley universal y absoluta escrita en piedra.
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Desde las ciencias sociales y el constructivismo, los estudios de género han
tratado de descomponer los elementos que articulan las relaciones de poder

entre hombres y mujeres, tanto en el @mbito cotidiano como en el politico.

En este sentido, Jill K. Conway, Susan C. Bourque y Joan W. Scott se
pronuncian en su texto El concepto de género. Ellas aseguran que [...] “El
estudio de género, por ejemplo, ha presentado tres grandes preguntas sobre la
vida politica. Primero, ¢como es que se desarrollé la cultura occidental para
excluir a las mujeres de la actividad politica formal? Segundo, ¢ cuales han sido
los estilos de accion politica al alcance de las mujeres y como se comparan con
los de otros grupos también privados de derechos ciudadanos? (...) Tercero,
¢como debemos entender el problema de la igualdad en un mundo de
diferencias sexuales biolégicas? ¢Como ha sido definido e implementado ese
principio de igualdad con relacion a esas diferencias?”. (Conway Et Al, 1996, 3)

Estas preguntas demandan un analisis minucioso de las relaciones entre
hombres y mujeres, asi como también de los niveles de participacion de estas
ultimas en la esfera publica; recordando siempre que el sistema hegemoénico

falocéntrico ha restringido a la mujer al espacio privado o del hogar.

Otra area donde se evidencian las asimetrias de poder entre hombres y
mujeres es la economia. En este punto no solo intervienen las diferencias de
género, sino también las de poder adquisitivo y acceso a los medios de

produccion.

Sobre esto, Conway Et Al sostienen que [...] “En el ambito de la economia, las
principales preguntas planteadas por los estudios de género tienen que ver con
el como y por qué gastos similares de energia humana han recibido
histéricamente distintos niveles de recompensa segun el sexo del trabajador o
de la trabajadora. En la medida en que esa diferenciacion se da en la mayoria
de los centros de trabajo en el mundo entero, al margen de la forma de
propiedad o de los medios de produccion, ésta es una cuestidn teorica
fundamental”. (Conway Et Al, 1996, 5)

Esta asimetria es una constante, solo influenciada por elementos propios del
entorno, independientemente del sistema econdmico o lugar: ya sea en las
areas rurales o zonas urbanas, sistemas econémicos comunistas, de centro o

capitalistas.
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Los estudios de género, herencia de los movimientos feministas, han aportado
también al surgimiento de nuevas teorias y areas del conocimiento, como lo son
las teorias gay, lesbianas y queer. La éptica divergente que provee el género es
fundamental para estudiar el comportamiento humano mas alla de los limites

del género y la sexualidad.

Al respecto, Maria Amelia Viteri, José Fernando Serrano y Salvador Vidal-Ortiz
dicen que [...] “el surgimiento del término queer —cuya traduccién al espafiol
puede ser ‘raro’, ‘maricon’, ‘torcido’- en los Estados Unidos durante la década
de los noventa, redefine identidades sexuales y de género, y confronta
tendencias asimilacionistas y normalizadoras del género y la sexualidad,
ampliando la critica a lecturas estaticas sobre raza y etnicidad. (...) Lo queer
funciona como préacticas transgresivas o liminales que redefinen la relacion
establecida con la familia, la nacién o la ciudadania. Las discusiones sobre lo
gueer se distancian de estudios previos relativos a la sexualidad como los gay
and lesbian studies, u otros estudios sobre el tema”. (Viteri Et. Al, 2001, 48)

Lo queer se presenta, entonces, como un abanico de posibilidades de lectura
para el comportamiento humano, no encasillable en etiqueta alguna. Las
lecturas desde lo queer hacen uso precisamente de las tematicas de género

para plantear cuestionamientos a los sistemas héteronormativos.

Desde la literatura, los estudios de género, enfocados con otras areas del
conocimiento, como el feminismo, posibilitan analisis de las obras literarias

desde diferentes perspectivas.

Nidia Quattlebaum, en su tesis doctoral El mundo femenino en las obras de
Jorge Franco Ramos, da un ejemplo de ello al decir que [...] “Hoy, el feminismo
ha causado una trasformacién profunda en la sociedad contemporanea y esta
dando un caréacter de época a nuestro tiempo. También esta dando las pautas
para las culturas futuras. La revolucién feminista ha tocado la literatura
latinoamericana para integrar temas antes prohibido como la sexualidad de la
mujer, la denuncia de la opresién del hombre, el silencio ocasionado por la
tortura politica y la violacidén ecoldgica”. (Quattlebaum, 2010, 3)

Los analisis que se hagan desde Opticas alternas, alejadas del poder
hegemdnico masculino, posibilitan no solo la introduccion de la mujer en el

mapa de estudios, sino también una comprensién de lo que significa lo
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femenino, ya no desde la dptica del otro masculino que la condiciona a

determinados roles o ideas preestablecidas.

Los estudios de género, desde su aparicion en los circulos académicos, han
permitido hacer lecturas exhaustivas del mundo, de los seres humanos y sus
relaciones entre ellos. Gracias a los estudios de género es posible también
desmitificar la supuesta neutralidad de los estudios cientificos y demostrar que
también la ciencia, al ser un constructo social, tiene sus asimetrias y sesgos de
género. Después de todo, no en vano el poder hegemoénico ha relacionado
siempre lo racional y lo cientifico con lo masculino, y lo instintivo y emocional

con lo femenino.
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2.6. Género y literatura

La funcién de la literatura ha ocupado largas y sesudas discusiones a lo largo
de los afos, no solo dentro de la academia, sino también, en la actualidad, en

espacios de acceso masivo, como los medios de comunicacion.

De un lado esta la funcibn meramente estética de la literatura, la que hace
referencia al disfrute que produce en el lector la belleza de la obra; y del otro, la
intencibn mimeética que en si tiene el arte, entendiendo el término mimesis
desde el punto de vista aristotélico de recreaciéon, mas no imitacion, de la

realidad.

Partiendo de esa ultima premisa, la literatura puede funcionar también, desde la
Optica del género, como un medio para validar la concepcion del mundo del

poder hegemonico.

En este sentido piensa Maria Socorro Tabuenca en el libro Violencia contra la
mujer en México, quien asegura que [...] “Para la critica, la literatura puede ser
un objeto puramente estético; un artefacto civilizador y ordenador del caos; un
instrumento ideoldgico que seduce a los lectores para aceptar los ordenes
jerarquicos de la sociedad; o un sitio en el que se exponen ciertas ideologias
para revelar algo que es cuestionable (...) La narrativa, especialmente las
novelas, son un artefacto para para internalizar normas sociales”. (Tabuenca,
2004, 201 y 202)

La literatura, entonces, facilmente puede constituirse como un vehiculo para
perpetuar no solo convenciones sociales, sino también estereotipos de género.
Esto es valido tanto para los roles masculino, como el femenino y los otros
géneros; sin embargo son las mujeres las que mayormente sufren la opresion
hegemdnica machista, ya sea en la asimetria en las relaciones de poder, como

en el desconocimiento sobre cdmo se construye lo femenino.

Los estereotipos de género y las asimetrias entre lo masculino y lo femenino en
la literatura han sido objeto de cientos de estudios desde la éptica del género y

del feminismo. Uno de ellos es el de Maribel Martinez y su texto La imagen de
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la mujer en la literatura espafiola del siglo XVIIl. Paradigmas de género en la

comedia neoclasica.

Martinez escribe que [...] “Al revisar la imagen de la mujer en la comedia y el
teatro breve neoclasicos, encontramos que se la representa con una finalidad
didactica y moralista en todas sus facetas: la hija, esposa, madre, la mujer
formada, ilustrada, prudente, buena consejera, la recatada, sincera, la sumisa y
la valiente, la que acaudilla, o bien la mujer ignorante, la que sigue la moda, la
falsa devota, la hipdcrita... Junto a ella el hombre de bien, prudente, trabajador,
honorable (...) la literatura ilustrada ayudé a la difusién de nuevos paradigmas
de género mas utiles al Estado”. (Martinez-Lopez, 2010, 82)

Desde la literatura, muchas veces, se articulan formas hegemonicas de ver lo
femenino que, paraddjicamente y al igual que la visidn reduccionista que sitta lo
masculino como lo racional y lo femenino como lo emocional, son también
binarias. La mujer, sobre todo en los textos decimonodnicos, se presenta ya sea
como un ser angélico, bueno, madre dedicada, o por el contrario, demoniaco, la
devoradora de hombres, interesada y falsa, transformando al personaje
femenino en una suerte de arquetipo, que lo despoja de toda profundad

psicologica o humana.

Esta vision dual de la mujer tiene su origen en el punto de observaciéon de lo
femenino, que casi siempre se ubica desde del hombre. En pocas palabras, la

incapacidad del género masculino de ver la otredad femenina.

Virginia Woolf, en su célebre libro Una habitacion propia, se manifiesta en esta
direccion y asegura que [...] “Pero casi sin excepcidén se describe a la mujer
desde el punto de vista de su relaciébn con hombres. Era extrafio que, hasta
Jane Austen, todos los personajes femeninos importantes de la literatura no
sélo hubieran sido vistos exclusivamente por el otro sexo, sino desde el punto
de vista de su relacion con el otro sexo. Y ésta es una parte tan pequefia de la
vida de una mujer... Y qué poco puede un hombre saber siquiera de esto
observandolo a través de las gafas negras o rosadas que la sexualidad le
coloca sobre la nariz. De ahi, quiza, la naturaleza peculiar de la mujer en la
literatura; los sorprendentes extremos de su belleza y su horror; su alternar
entre una bondad celestial y una depravacién infernal. Porque asi es como la
veia un enamorado, segun su amor crecia o0 menguaba, segun era un amor feliz
o desgraciado”. (Woolf, 2008, 60)
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El no ver la otredad femenina desde la Optica del hombre, en la literatura,
construye una especie de sombra en torno a la figura de la mujer. Esto
contribuye no solo a que no se la invisibilice socialmente, en el peor de los
casos, sino también a la aparicién de los estereotipos de género, que anulan,
en muchas ocasiones, cualquier intencion de conocer como se construye la

idea de lo femenino, validando asi la posicion hegemonica en torno a este tema.

A partir de entonces y para contrarrestar imagen reduccionista dual y
distorsionada de la mujer en la literatura, la critica literaria feminista empezo a
abogar por lo que se llamé “escritura de mujer”. Luzelena Gutiérrez de Velasco,
en su articulo Literatura y género, actualidad de un enfoque tedrico, se refiere a
esto tomando como punto de partida el pensamiento de Hélene Cixous en su

libro La risa de Medusa.

Gutiérrez plantea que [...] “Cixous se pregunta ‘;Y por qué no escribes?
jEscribe! Escribir es para ti y tu eres para ti; tu cuerpo es tuyo, tomalo’. La
escritura es un reducto propio de los hombres, de su creatividad, que debe ser
reapropiado por las mujeres, desde los fluidos femeninos (textos sexuados
femeninos)”. (Gutiérrez de Velasco, 2002, 17).

Escribir desde los fluidos femeninos equivalia a hacerlo desde el cuerpo,
pensando en él como un ente sexuado cargado de significados maoviles y en
construccion. Esta postura luego animaria a Judith Butler a teorizar sobre la

construccion social del cuerpo y la sexualidad.

La literatura, como resultado del pensamiento humano, es un producto cultural
cargado de significados. Mas alla de la aparentemente inofensiva recreacion de
la realidad aristotélica, la literatura, al ser un objeto de consumo, es capaz de
construir estereotipos de género hegemonicos, basados en la visidn
distorsionada y dual que el hombre (y a veces también la misma mujer) pueden

tener sobre lo femenino y lo masculino.
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2.7. Analisis critico del discurso

El analisis del discurso (y su enfoque critico), las ciencias de la comunicacion,
los estudios de género, y la misma literatura, se ha convertido en un espacio de
estudio en el que convergen varias y diversas disciplinas del saber, cuyo
objetivo principal es analizar el empleo el lenguaje, en todas sus
manifestaciones, su relaciéon con el contexto y los posteriores fenbmenos, como
la reproduccion de patrones de poder hegemédnico, que desde él se
desprenden.

La primera preocupacion de los estudiosos del discurso radicoO en como los
cambios del uso lenguaje, entendido desde el punto de vista linguistico, estan
vinculados a los procesos sociales y culturales de produccion de significados,
representaciones sociales y validacion de estructuras de poder. Para esto, se

sirvieron de estudios anteriores sobre la importancia social del lenguaje.

Norman Fairclough, en su libro Discurso y cambio social escribe que [...]
“Recalcar la importancia social del lenguaje no es novedoso: la teoria social en
las décadas recientes ha dado al lenguaje un lugar central en la vida social. En
primer lugar, dentro de la teoria marxista, Gramsci (1971) y Althusser (1970)
subrayaron el significado de la ideologia en la reproduccién social, y otros como
Pécheux (1982) identificaron al discurso como la forma material de la ideologia.
En segundo lugar, Foucault (1979) ha subrayado la importancia de las
tecnologias en las formas modernas del poder, y por supuesto éstas estan
centralmente expuestas en el lenguaje”. (Fairclough, 1998, 5)

Usar el lenguaje de una u otra manera no es producto, entonces, de la
casualidad o el inocente azar, sino que responde a una serie de intenciones,
conscientes o inconscientes, del emisor y se relaciona con el contexto en el que
este se desenvuelve. Dicho de otra forma y en términos del mismo Fairclough,
ha habido una tendencia a ver al lenguaje como algo “transparente”, cuando no

lo es.

El analisis del discurso, al ser un area de estudio interdisciplinar y relativamente

joven, ya que surgié a mediados de los ochenta y los noventa, todavia alberga
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en su seno académico intensos debates en torno a diversas posturas y
definiciones. Una de ellas es la del discurso, objeto de estudio de esta rama del
saber. En su articulo El analisis critico del discurso y la mercantilizacion del
discurso publico: las universidades, Norman Fairclough es cuidadoso al adoptar
una postura al respecto.

Fairclough asegura que [...] “Como muchos otros linglistas, emplearé el
término ‘discurso’ para referirme primordialmente al uso linguistico hablado o
escrito, aunque al mismo tiempo me gustaria ampliarlo para incluir las préacticas
semidticas en otras modalidades semiodticas como la fotografia y la
comunicacion no verbal (e.g. gestual) Pero al referirme a uso linguistico como
discurso, estoy sefialando un deseo de investigarlo como una forma de practica
social, con una orientacion informada por la teoria social. Considerar el uso
lingliistico como una practica social implica, en primer lugar, que es un modo de
accion, y, en segundo lugar, que siempre es un modo de accion situado
histérica y socialmente, en una relacidén dialéctica con otros aspectos de ‘lo
social’ (su ‘contexto social’)”. (Fairclough, 2008,172)

Al inicio, visto desde la lingistica, el término discurso estuvo exclusivamente
relacionado al uso oral o escrito del lenguaje. Sin embargo, el relacionar el
analisis del discurso mas alla de los aspectos meramente linglisticos a otros
elementos, como el contexto social o historico del acto comunicador y del
emisor, llevé a ampliar la nocidn de discurso a una serie de practicas, que estan
estrechamente vinculadas al uso, no solo del lenguaje como tal (en cualquiera
de sus estados), sino también al de diferentes formas de comunicacion,

entiéndase por ello imagenes, musica, ritos, etc.

Al estar el discurso relacionado con las practicas sociales queda también
estrechamente vinculado a las representaciones sociales, que no son mas que
la vision de como se ordena el mundo y cémo estas ideas se interiorizan en el
colectivo. El discurso, cuando esta bien anclado en el imaginario social, puede
ser una herramienta para validar formas de pensar hegemoénicas, al mismo

tiempo que las perpetua a través de las mismas practicas que lo componen.
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Jefferson Jaramillo, en su texto Representaciones sociales, practicas sociales y
ordenes de discurso. Una aproximaciéon conceptual a partir del Analisis Critico
del Discurso cita a varios pensadores cuyas teorias van en este sentido al
escribir [...] “el discurso contribuye a sustentar y reproducir 6rdenes sociales,
pero también es un dispositivo potencialmente significativo para ayudar a
transformarlo y subvertirlo radicalmente, en situaciones sociales que tienen un
correlato local y global (...) las Representaciones Sociales no solo cumplen una
funcién social e interpretativa, también tienen funciones discursivas que
permiten que a través de ellas se produzcan y sedimenten etiquetajes sociales
y resistencias”. (Jaramillo, 2012, 127-128)

El discurso se convierte en una suerte de circulo interminable, del que
convenientemente se vale el poder, que instaura practicas y pensamientos
hegemonicos, que después con el mismo discurso se validan y se afianzan en
el imaginario colectivo. El discurso, dicho de otro modo y al igual que el
concepto de género, es un constructo social, gracias a los actos que a diario las
personas ejecutan, idea que se puede asociar al concepto de actos

performativos de Judith Butler.

El discurso esta, entonces, intimamente ligado al poder, ya que puede ser una
herramienta para perpetuar determinados valores hegemonicos, desigualdades
sociales y asimetrias de género, al mismo tiempo que se lo ejerce, hablando en
términos foucaultianos. Es por eso que el enfoque critico del andlisis del
discurso observa toda expresion discursiva con cierto recelo, al mismo tiempo

gue la cuestiona.

En este sentido se expreso la estudiosa Ruth Wodak durante una entrevista con
César Colorado para la revista virtual Discurso y Sociedad. Segun Wodak, [...]
“uno de los factores principales de la teoria critica y del andlisis critico es no dar
nada por sentado, es decir, cuestionar |o que parecen ser experiencias y
significados de sentido comun, abrir estos significados a muchas lecturas, al
debate, a la discusion, a lo que también llamamos desmitificar textos cuando
encubren ciertas ideologias latentes”. (Colorado, 2010, 584)

La postura de dudar sobre lo que parece “sentido comun” o “natural” la
comparte el analisis critico del discurso con los estudios de género, lo que

explica por qué este enfoque del analisis del discurso es primordial al momento
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de estudiar textos (entendido en un amplio sentido del término, no limitado a la

palabra escrita) por los estudiosos de género.

La actitud cuestionadora de Wodak la comparte Teun Van Dijk, quien asegura
gue el andlisis critico del discurso se solidariza con los grupos dominados u

oprimidos.

Van Dijk, en su texto La multidisciplinariedad del analisis critico del discurso: un
alegato en favor de la diversidad, plantea que [...] “El analisis critico del
discurso es mas bien una perspectiva critica, sobre la realizacion del saber: es
por asi decirlo, un analisis efectuado «con una actitud». Se centra en los
problemas sociales, y en especial en el papel del discurso en la produccion y en
la reproduccion del abuso de poder o de la dominacién. Siempre que sea
posible, se ocupara de estas cuestiones desde una perspectiva coherente con
los mejores intereses de los grupos dominados. Toma seriamente en
consideracion las experiencias y las opiniones de los miembros de dichos
grupos, y apoya su lucha contra la desigualdad”. (Van Dijk, 2003, 144)

Desde el analisis critico del discurso se pueden articular nuevas estrategias
para cambiar el discurso y por consiguiente las practicas que validan el
pensamiento hegemaonico que se teje en torno a él. Es necesario recordar que

todo discurso lleva en el fondo una intencién relacionada con el poder.

Sobre la naturaleza hegeménica de los discursos, Michel Foucault en su libro
Historia de la sexualidad I: la voluntad del saber es claro al decir que los
discursos no pueden ser clasificados desde una Optica binaria y reduccionista

del dominado contra el dominante.

En este sentido, Foucault sostiene que [...] “es preciso concebir al discurso
como una serie de segmentos discontinuos cuya funcion tactica no es uniforme
ni estable. Mas precisamente, no hay que imaginar un universo del discurso
dividido entre el discurso aceptado y el discurso excluido o entre el discurso
dominante y el dominado, sino como una multiplicidad de elementos discursivos
gue pueden actuar en estrategias diferentes (...) Hay que admitir un juego
complejo e inestable donde el discurso puede, a la vez, ser instrumento y efecto
de poder, pero también obstaculo, tope, punto de resistencia y de partida para
una estrategia opuesta”. (Foucault, 1998, 59-60)
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El discurso tiene una funciéon dual, ya que puede ayudar a validar el
pensamiento hegemaonico, como también contribuir a resistirse a €l y socavarlo
desde sus bases. Dependera, una vez mas, de la intencién que haya detras del

discurso y su relacién con el contexto.

El analisis del discurso y el analisis critico del discurso suponen una mirada
atenta a las diferentes practicas culturales del ser humano, ya sean textos,
imagenes, ceremonias, etc., siempre partiendo de la premisa de que nada en
los discursos es producto del azar. Gracias al analisis critico del discurso es
posible echar un vistazo exhaustivo y critico a las representaciones sociales,
ser conscientes de que muchas de ellas reproducen y validan el pensamiento
hegemonico y asi resistir las intenciones homogeneizadoras y perpetuadoras de

asimetrias del poder.
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2.8. Sociologia de la literatura

La literatura a lo largo de los siglos, y como producto cultural humano, ha sido
objeto de variadas formas de analisis. Desde los estudios puramente didacticos
griegos, pasando por las lecturas impresionistas del Romanticismo hasta ya el
siglo XX, con el estructuralismo, posestructuralismo y el formalismo ruso,

escuela que lo inici6 todo en la critica literaria contemporanea.

En esta dltima corriente de estudio se veia a la literatura como un objeto
estrictamente artistico, construido a base de diferentes recursos estilisticos y

retoricos.

David Vifas Piquer, en su texto Historia de la critica literaria, sobre el tema
asegura que [...] “Esta claro que el método formalista se basa en un estudio
intrinseco de la literatura; se trata de un método descriptivo y morfolégico (...) Y
como estad uUnicamente interesado en cuestiones artisticas, se mantiene al
margen tanto de las concepciones romanticas del fenémeno literario como de
las sociologicas. Para los formalistas, tanto el contenido humano (como las
emociones, las ideas, etc.) como las consideraciones sociales carecen de
interés porque no aportan significado literario; son simplemente aportaciones
contextuales que no inciden en el funcionamiento de los recursos literarios. El
formalismo invitaba a ver el arte simplemente como arte”. (Vifas Piquer, 2008,
356)

Sin embargo, esta postura de analisis literario no es factible, sobre todo porque
la obra literaria no puede ser considerada como una isla ajena de su contexto
de origen, sino que siempre estara cruzada por convenciones sociales y en

contacto estrecho con la historia.

Uno de los primeros en ir mas alla del simple andlisis de recursos en la obra
literaria fue Mijail Bajtin, quien plante6 la caracteristica fundamentalmente
dialégica de la literatura. Terry Eagleton en su libro Una introduccién a la teoria
literaria menciona a Baijtin al referirse a la caracteristica dialégica del lenguaje,

materia prima de la literatura.
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Eagleton sobre el tema sostiene que [...] “El lenguaje debia ser visto como
intrinsecamente como algo ‘dialégico’: solo podia aprehenderse en funcion de
su inevitable orientacién con algun otro. El signo debia considerarse mas que
como una unidad fija (sefial); como un componente activo del habla, modificado
y transformado en cuanto al significado por los tonos sociales variables, por las
evaluaciones y connotaciones que condensaba en su interior en condiciones
sociales especificas (...) para Bajtin el signo no era tanto un elemento neutral
dentro de una estructura determinada como un foco de lucha y contradiccion
(...) El lenguaje, en resumen, constituia un terreno de lucha ideoldgica, no un
sistema monolitico; los signos eran, ni mas ni menos, el medio material de la
ideologia, pues sin ellos ningun valor ni ninguna idea podian existir”. (Eagleton,
1998, 74)

Para Baijtin, la obra literaria es un espacio en el que confluyen una multiplicidad
de elementos en una especie de polifonia dialéctica. Esta caracteristica
empieza desde el mismo lenguaje, cuya construccion y significado estan
relacionados con la sociedad y son determinados por la convencion social. Asi,
ni el lenguaje ni la literatura son inocentes construcciones azarosas, Sino que
llevan consigo fuertes cargas ideoldgicas hegemonicas relacionadas con el

imaginario social.

De esta relacion de la literatura con la sociedad se ocupa la sociologia de la
literatura, como uno mas de los multiples enfoques de estudio de las artes
escritas. Dos de los primeros en analizar los vinculos literatura-sociedad fueron

Lucien Goldman y Georg Lukacs.

Sobre la postura de este ultimo respecto al tema, Raul Fernando Linares en su
articulo Apuntes para la re-construccion de una sociologia de la literatura
escribe que [...] “A saber de Lukacs, la literatura es el resultado de un proceso
dialéctico en el que la sociedad es determinada por sus condiciones de
negociacion y conflicto y por los procesos de mediacion entre sus clases, para
expresar de forma escrita la traduccion del estado general de la cultura. De
alguna forma, la literatura seria justamente la mediacién expresiva de aquellas
condiciones relativas entre la sociedad y sus discursos (...) Historia y estética
(amén de sus posibles combinaciones) hallan en la literatura un espacio de
didlogo y convergencia que, finalmente, resulta en la construccion de visiones,
si no integrales, cuando menos si extensas, abarcadoras de amplias realidades
sociales. La literatura se presenta como una categoria de andlisis, y sus
condiciones de produccion y distribucion resultan ser objetos especialmente
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propicios, por representativos, de ciertas formas perceptivas y de construccion
de sentidos”. (Linares, 2011, 122)

Desde este punto de vista, la sociologia de la literatura trabaja en varios frentes:
trata de descifrar, en primera instancia, el origen de la obra literaria 0 su génesis
en relacién con sus procesos de produccion y contextos sociales. En segundo
lugar, estudia el impacto de la obra en el imaginario social, qué elementos de
este mismo imaginario estan presentes en la obra y como estas dos realidades
dialogan entre si para construir una particular vision del mundo proyectada
desde el texto literario. Y, en tercer lugar, se ocupa de la estructura de la obra
literaria pensandola, en los casos que asi sea posible, como un resultado de las
convenciones sociales y artisticas del contexto temporal y espacial en el que se

geste la obra literaria en cuestion.

Esto convierte a la sociologia de la literatura en un area transdisciplinar de
estudio, ya que en ella no solo actua el andlisis sociologico, sino que también
pueden incluirse puntos de observacibn comunicacionales, de geénero,
psicologicos, etc. Sobre esta cercania entre la sociologia de la literatura, la
literatura y otras areas de estudio, escribe Irene Martinez Sahuquillo en su
articulo Anomia, extrafiamiento y desarraigo en la literatura del siglo XX: un
analisis socioldgico.

Martinez sostiene que [...] “tanto sociélogos como novelistas (sin olvidar a
poetas y dramaturgos) se han esforzado no solo por entender e interpretar las
transformaciones que estaban trastocando todo el orden tradicional y
generando uno nuevo, con relaciones y tipos sociales distintos, sino también
por indagar en las consecuencias psicolégicas de la modernizacion vy, asi,

ahondar en los problemas planteados a la condicion humana por el mundo
moderno”. (Martinez, 1998, 225)

La literatura se constituye, pues, de acuerdo a la sociologia de la literatura, no
solo en un objeto estético, sino en un medio para entender, interpretar e indagar

sobre el mundo. Es, en otras palabras, una materializacién, un producto
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tangible, del imaginario social del tiempo y del espacio donde se gest6 la obra,

ademas de una muestra de la vision del mundo del propio del autor.

Este ultimo punto, aseguran algunos estudiosos como Juan Ignacio Ferreras,
esta estrechamente imbricado al imaginario colectivo. Dicho de un modo
diferente, el escritor, al vivir en sociedad, no puedes abstraerse de la normativa

hegemdnica y consciente o inconscientemente plasma algo de ella en su obra.

Ferreras al respecto sostiene que [...] “Hay que partir de un punto
esencialmente sociologico: toda vision del mundo es construccion de un grupo,
de un sujeto colectivo, ya que es imposible a un individuo solo, por muy genial
gue sea, el fundar, edificar, expresar incluso, todo un sistema imaginario, todo
un sistema de relacionarse, de pensar, de esperar o recordar (...) una vision del
mundo sirve para vivir la vida cotidiana, para acomodarse ante el conflicto de
todos los dias, incluso sirve para valorar el gesto mas anodino y para crear una
nueva connotacion (...) una vision del mundo, por su definicion misma, posee,
consciente o inconscientemente percibida, una imagen del mundo”. (Ferreras,
1980, 27-28)

Es por esto que la literatura es susceptible de ser analizada con métodos
criticos como el analisis critico del discurso o los estudios de género,
identificados tradicionalmente con los grupos oprimidos o segregados de la
sociedad, ya que son los mas iddéneos para desentrafiar la ideologia

hegemonica, estereotipos, prejuicios, etc. que subyacen en la obra literaria.

Aunque la literatura no es un reflejo fiel de la realidad (cosa que ha quedado
clara desde los griegos), si lleva consigo una fuerte carga de informacion y
representacion de la misma realidad en la que obligadamente se mueve. Esta
realidad a la que se alude esta compuesta por ideologias, pensamientos y
formas de ver el mundo que estan en constante didlogo e incluso lucha, de la
gue salen victoriosas determinadas ideas que componen el entramado de la
vision del mundo del poder hegemdnico, que se colectivizan y que a la larga
intentan (y en muchos casos lo consiguen) imponerse como verdades
universales, absolutas o en el peor de los casos “naturales”. Solo con lecturas

criticas a través de estudios transdisciplinarios, como la sociologia de la
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literatura o los estudios de género, es posible detectar la ideologia hegemdnica
presente en el texto y conseguir asi un acercamiento menos ingenuo a la

literatura.
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2.9. Feminismo y ginocritica

Pocos movimientos sociales, politicos y del pensamiento pueden darse el lujo
de decir que han sido la génesis de una serie de cambios, a nivel social, cultural

y académico, en el mundo. El feminismo es uno de ellos.

El uso del término feminismo data de finales del siglo XIX; sin embargo, la
consciencia de la mujer de la desigualdad de condiciones y oportunidades con
respecto al hombre, en si la opresion a la que ha sido sometida por el poder
hegemonico, patriarcal y falocéntrico, es muy anterior a eso y puede

considerarse en si el inicio del pensamiento feminista.

La resistencia femenina al poder patriarcal se hizo ya consciente y tangible en
el siglo XX, con los movimientos sociales de reivindicacion de la mujer, que
pedian una mayor participacion en la esfera publica, empezando con el voto
femenino. Es por esto que el feminismo, desde sus origenes y hasta hoy es
conocido principalmente como un movimiento politico; con esto concuerda
Laura Borras Castanyer, en su articulo publicado en el libro Feminismo y critica

literaria.

Borras asegura que [...] “Hace ya un cierto tiempo que Mary Wollstonecraft
sefaldé que el feminismo es una apelacion al buen sentido de la humanidad. Por
ello y debido al hecho que histéricamente hemos vivido en una sociedad
dominada por hombres (y aun deberiamos decir hombres occidentales,
predominantemente blancos, de clase media y heterosexuales), el feminismo ha
estado directamente vinculado a unos objetivos politicos que proporcionan una
reflexion contestataria hacia la jerarquia social y cultural dominante (...) El
feminismo es, por tanto, un movimiento politico que lucha contra la exclusion de
las mujeres en todos los ambitos, cultural, social, politico e intelectual”. (Borras,
2000, 14).

Como pocas corrientes del pensamiento, el feminismo tuvo una génesis basada
en los movimientos sociales y politicos, al ser heredero de los esfuerzos de
mujeres que abogaron por el sufragio universal femenino. El feminismo busca

remecer los cimientos del poder hegemonico patriarcal, destruir visiones del
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mundo tenidas falsamente como “naturales”; en sintesis, replantear ideas
basadas en la igualdad de oportunidades entre hombres, mujeres, exaltar lo
femenino y eliminar la oposicién binarista entre hombres y mujeres, segun lo

expresa Julia Kristeva.

El feminismo es una corriente tedrica amplia capaz de cobijar a las mas
diversas posturas del pensamiento, es por eso que sSu caracter es
transdisciplinar (caracteristica que heredaron los posteriores estudios de
género, gay, lésbicos y queer). Los estudios tedricos feministas se esforzaron
en analizar el papel de la mujer en la sociedad, su representacion en los
diferentes productos culturales y en si en el imaginario social. De aqui que gran
parte de los esfuerzos feministas se gestaron desde la critica literaria, la
linglistica, el marxismo, la filosofia e incluso el psicoandlisis (pese a los fuertes

reparos que algunas feministas tuvieron a los postulados freudianos).

De entre las diferentes ramas del feminismo sobresalen dos, cuyos enfoques,
no obstante a ser diferentes, buscan en si el mismo fin. David Vifias Piquer, en

su texto Historia de la critica literaria, las menciona.

Vifias Piquer escribe [...] “Las dos corrientes principales de la critica feminista
son la anglo-americana y la francesa. En ambos casos queda claro que el
objetivo principal de las teorias feministas ha sido siempre un obijetivo politico:
«tratar de exponer las practicas machistas para erradicarlas» Se trata de
defender a las mujeres contrarrestando la opresion machista que las somete. La
lucha est& orientada, pues, hacia un cambio politico y social. Esta es la maxima
prioridad, aunque luego de la accion politica se extienda al dominio de la
cultura”. (Vinas Piquer, 2008, 550)

Vifias Piquer cita en el extracto anterior el pensamiento de la critica literaria
feminista Toril Moi (entrecomillado), punto que resume los logros de las teorias
feministas, tanto anglo-americanas como francesas, conseguidos desde
diferentes frentes. Es importante recalcar que las distinciones geograficas entre
ambos postulados feministas no implican una diferenciacion de nacionalidad,

sino mas bien de puntos de vista. Por un lado, la critica anglo-americana se
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centra en la representacion de la mujer en la cultura, con mas énfasis en los
textos literarios escritos por mujeres (ginocritica); y por el otro, la francesa, no
tanto en el sexo biol6gico de la autora o representacién femenina, sino mas
bien en la postura femenina que adopte el texto y en el uso del lenguaje, que
puede ser una herramienta para socavar al poder simbélico hegemdnico desde

Su propio interior.

La rama francesa del feminismo, que tiene como mayores exponentes a Julia
Kristeva, Hélene Cixous y Luce Irigaray (afios 60 y 70), parte de los escritos de
Simone de Beauvoir (afios 50) y se centra en el lenguaje como el vehiculo de
los estereotipos de género y diferencias sexuales, pero al mismo tiempo como
una herramienta, bien utilizada, de liberacion y obliteracion del poder patriarcal;
todo esto a la luz de las teorias del psicoandlisis de Freud, reinterpretadas por

Jacques Lacan.

Julia Kristeva, asegura Toril Moi, sostiene que la experimentacion en el lenguaje
literario, entiéndase por esto recursos como la ruptura de sintaxis, las
interrupciones abruptas, como las elipsis, entre otras, es una forma idonea de
escapar del orden simbalico racional patriarcal, o Ley del Padre, como le llamé
Lacan, a través de las pulsaciones subconscientes previas a la inserciéon del

humano en el lenguaje.

Sobre esto, Moi en su libro Teoria literaria feminista escribe que [...] “Kristeva
expone que la poesia modernista de Lautréamont, Mallarmé y otros constituye
un modelo revolucionario de literatura (...) es un tipo de texto en el que los
ritmos del cuerpo y el subconsciente consiguen romper las estrictas defensas
racionales del significado social convencional. Al considerar Kristeva que dicho
significado convencional es la estructura que mantiene la totalidad del orden
simbolico —esto es, todas las instituciones sociales y culturales del hombre- la
fragmentacién del lenguaje simbdlico en la poesia modernista imita y prefigura,
segun ella, una total revolucidn social. Para Kristeva existe un modo de escribir
especifico que es revolucionario en si mismo, analogo a una transformacién
politica y sexual, y que con su misma existencia revela la posibilidad de
transformar el orden simbdlico de la sociedad ortodoxa (...) El orden simbdlico
es un orden machista, regido por la Ley del Padre, y cualquier sujeto que
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intente trastornarlo, que deje que las fuerzas del subconsciente escapen a la
represion simbodlica, se situa en una posicion de rebeldia contra este régimen”.
(Moi, 1995, 24-25)

Por similitud y diferencia, siguiendo los preceptos tedricos lacanianos, al
alejarse de la Ley del Padre, el lenguaje se acerca a la figura de la madre previo
al ingreso al orden simbdlico del lenguaje del ser humano. De aqui que se hable
de la postura femenina del texto, como algo que se opone por antonomasia al
poder falocéntrico machista. En sintesis, el lenguaje, al igual que el cuerpo,
como un espacio y herramienta para derribar el orden simbolico desde su

interior.

La rama anglo-americana del feminismo, como ya se mencion0, estudia la
representacion de la mujer en las imagenes de la cultura y, especialmente, en la
literatura hecha por mujeres, este ultimo estudio conocido como ginocritica. De
esta corriente resaltan dos textos que se han convertido en clasicos del analisis
feminista: Una literatura propia, de Elaine Showalter y La loca del ético, de
Sandra Gilbert y Susan Gubar. Estas dos ultimas autoras hacen un andlisis
pormenorizado de la literatura de mujeres del siglo XIX y sus condiciones de
produccion. De La loca del atico se obtiene la vision dual decimondnica de la
mujer (planteada ya por Virginia Woolf en Una habitacion propia), que ha
polarizado las representaciones de lo femenino en la cultura hasta nuestros

dias.

Al respecto, Toril Moi escribe [...] “Gilbert y Gubar demuestran claramente cémo
en el siglo XIX se interpretaba el «eterno femenino» como una especie de vision
de belleza angelical y dulzura (...) la mujer ideal es una criatura pasiva, docil y
sobre todo sin personalidad (...) Pero tras el angel se oculta el monstruo: el
anverso de la idealizacién masculina de la mujer es el miedo a la feminidad. El
monstruo mujer es aquella mujer que no renuncia a tener su propia
personalidad, que actla segun su iniciativa, que tiene una historia que contar —
en resumen, una mujer que rechaza el papel sumiso que el machismo le ha
asignado (...) Para Gilbert y Gubar, el monstruo mujer es dual, precisamente
porque tiene algo que contar: siempre cabe la posibilidad de que decida no
contar nada —o contar una historia diferente.” (Moi, 1995, 68-69)
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Gilbert y Gubar, una vez mas siguiendo la linea de Woolf, postulan que sobre la
mujer recaen estas caracteristicas debido a la vision distorsionada que el
hombre tiene de ella; en pocas palabras, es la vision incapaz del otro masculino
la que define a la mujer. La mayor parte de las mujeres, contintan Gilbert y
Gubar, se resignan a entrar en esta categoria debido a que la actividad
creadora literaria estaba vista como un campo “exclusivamente masculino”, y
las que no lo hacian plasmaban en sus textos personajes femeninos
clasificables como “locos” para de esta manera desfogar su descontento ante la
sociedad patriarcal. Esta postura ha sido ampliamente rebatida en la academia
feminista, ya que sugiere, en primer lugar, que absolutamente todos los textos
escritos por mujeres tienen un trasfondo feminista, y en segundo lugar, le dan

un protagonismo desmedido al autor en la interpretacion del texto.

En la actualidad, ademas de exponer las practicas machistas para erradicarlas,
el feminismo contemporaneo tiene entre sus puntos de interés el tema de la
identidad. Autores, como Judith Butler, aseguran que hablar de una “identidad
femenina” es peligroso, ya que nos conduciria a visiones reduccionistas del

mundo, mas aun si esta se configura desde la oposicion a lo masculino.

En su libro ElI género en disputa, Butler es enfatica al decir que [...]
“¢, Comparten las «mujeres» algun elemento que sea anterior a su opresion, o
bien las «mujeres» comparten un vinculo Unicamente como resultado de su
opresion? ¢ Existe una especificidad en las culturas de las mujeres que no
dependa de su subordinacion por parte de las culturas masculinistas
hegemonicas? (...) Hay una regién de lo «especificamente femenino», que se
distinga de lo masculino como tal y se acepte en su diferencia por una
universalidad de las «mujeres» no marcada y, por consiguiente, supuesta? La
oposicion binaria masculino/femenino no soélo en es el marco exclusivo en el
gue pueden aceptarse esa especificidad, sino de que cualquier otra forma, la
«especificidad» de lo femenino, una vez mas, se descontextualiza
completamente y se aleja analiticamente y politicamente de la constitucion de
clase, raza, etnia y otros ejes en relaciones de poder que conforman la
«identidad» y hacen que la nocién concreta de identidad sea errénea”. (Butler,
2007, 50-51)
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No hay tal cosa como una identidad femenina definida, ya que el espectro de
identidades de género es tan movil y variado como lo son los factores que
influyen en él al momento de su construccién, asi como también lo son los actos
performativos que lo componen, recurriendo, una vez mas, a ese concepto

butleariano.

El feminismo desde siempre se ha configurado como un espacio de lucha y
resistencia a los poderes hegemonicos patriarcales. Desde y a través del
feminismo han surgido estudios importantes, como los estudios de género,
lesbianos, gays y queer, con los que se ha permitido articular una vision mas
amplia y variada del mundo y de la configuracion del ser humano. El feminismo,
como teoria y como movimiento de reivindicacion social, esta en continda
construccion y lo seguira estando en tanto haya paradigmas de dominacion
hegemonica que deshacer y conceptos como el género o la identidad sean,

afortunadamente, moviles.
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2.10. Teoria literaria

Teorizar sobre la literatura es una de las actividades académicas mas antiguas
de la humanidad. Como en muchas de las ciencias del mundo occidental,
fueron los griegos quienes iniciaron los estudios formales sobre la literatura.
Aristoteles, con su Poética, es considerado como el primero en analizar en su
tratado cuestiones formales relativas al texto literario, en este caso la epopeya,
la tragedia y la comedia.

Algunos tedricos, como Terry Eagleton, creen que antes de entrar al estudio
formal de la literatura hay que plantearse primero la pregunta ¢qué es la
literatura?, para de esta manera poder hablar de una especificidad de andlisis.

Sobre esto, Eagleton en su texto Introduccion a la teoria literaria sostiene que
[...] “Quizas haya que definir la literatura no con base en su caracter novelistico
o “imaginario”, sino en su empleo caracteristico de la lengua. De acuerdo con
esta teoria, la literatura consiste en una forma de escribir, segun palabras
textuales del critico ruso Roman Jakobson, en la cual “se violenta
organizadamente el lenguaje ordinario”. La literatura transforma e intensifica el
lenguaje ordinario, se aleja sistematicamente de la forma en que se habla en la
vida diaria. Si en la parada de autobus alguien se acerca a mi y me murmura al
oido: “Sois la virgen impoluta del silencio”, caigo inmediatamente en la cuenta
de que me hallo en presencia de lo literario. Lo comprendo porque la textura,
ritmo, resonancia de las palabras exceden, por asi decirlo, su significado
“abstraible” o bien, expresado en la terminologia técnica de los linguistas,
porque no existe proporcion entre el significante y el significado”. (Eagleton,
1998, 6-7)

Eagleton recurre al concepto de desautomatizacién heredado de los formalistas
rusos, con quienes a inicios del siglo XX empezé el estudio de la literatura
practicamente como oficio. La desautomatizacion es, en términos simples, el
efecto que se produce en el lector el entrar en contacto con el texto literario, que
intencionalmente altera el discurso cotidiano, para embellecerlo y adecuarlo a
los requerimientos del texto, de ahi la preocupacién formalista por el estudio del

artificio de la lengua. Esta idea es muy util para practicamente identificar en la
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actualidad, ante el auge de libros de autoayuda y textos de consumo masivo,

qué es literatura y qué no lo es.

La preocupacion por la lengua como componente esencial de la literatura es
evidente. Otro punto de atencion, aparte del formal, relativo este elemento es el
de la literatura como vehiculo transmisor y constructor del propio lenguaje,
ideologias, identidades, imaginarios, etc. Umberto Eco en su libro Sobre
literatura escribe al respecto al preguntarse para qué sirven las artes literarias.

Eco asegura que [...] “De lo que pretendo hablar es, por lo tanto, de una serie
de funciones que la literatura desempefia en nuestra vida individual y en la vida
social. La literatura, ante todo, mantiene en ejercicio a la lengua como
patrimonio colectivo. La lengua, por definicion, va donde quiere ella: ningun
decreto desde arriba, ni por parte de la politica ni por parte del mundo
académico, puede hacer que se desvie hacia situaciones que se pretenden
optimas (...) La lengua va donde quiere ir, pero es sensible a las sugerencias
de la literatura. Sin Dante no habria habido un italiano unificado (...) La
literatura, al contribuir a formar la lengua, crea identidad y comunidad”. (Eco,
2002, 10-11)

El ejercicio de la lengua planteado por Eco es en si una actividad dialogica. Fue
Mijail Bajtin quien en su momento postulé la naturaleza dialogica de la obra
literaria; la literatura como ese lugar donde “dialogan” entre si diferentes voces
transmisoras de ideologias, formas de pensar, etc. que da como resultado el
constructo social que es la literatura y en si el propio lenguaje con sus
respectivos significados. Esto es, en sintesis, un rasgo estructuralista del

estudio de la literatura.

Los enfoques de estudio de la literatura son variados y dependen del interés
gue tenga el académico en cuanto al proceso comunicativo-literario. Raman
Selden, Peter Widdowson y Peter Brooker en su texto La teoria literaria
contemporanea parten del clasico esquema de la comunicacion linguistica de

Roman Jakobson para generar un modelo de comunicacién literaria.
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Contexto
Escritor —— Obra —— Lector
Cddigo

Figura 3. Esquema de la comunicacion literaria a partir del modelo linglistico de
Roman Jakobson (Selden Et Al, 2001, 15).

Para efectos del analisis, Selden Et Al han renombrado las categorias. El
emisor pasa a llamarse escritor; el mensaje, obra; mientras que las de contexto
y codigo permanecen iguales y, finalmente, el receptor se denomina lector. De
acuerdo a la corriente de académica o al criterio del analista, la atencion se

puede centrar ya sea en la forma, el codigo, el emisor o el receptor de la obra.

Segun Selden Et Al, los enfoques de las escuelas literarias, de acuerdo al

esquema anterior, son los siguientes:

R ‘nti Marxista Teor{ade |
omantica __ Formalista , Teoriadela

Humanistica : recepcion
Estructuralista

Figura 4. Esquema de enfoques de estudios literarios de acuerdo al modelo de
comunicacion literaria (Selden Et Al, 2001, 16).

La diversidad de enfoques de estudios de la literatura, lejos de implicar que uno
excluya al otro, contribuye a un analisis del texto escrito desde diferentes
frentes. La Optica marxista se puede servir del enfoque estructuralista para
analizar las relaciones entre si de los textos en vinculacién con el contexto
social y los medios econémicos de produccién; de igual manera, la forma del
texto puede encontrar una respuesta en el estudio del contexto histérico de

produccion de la obra literaria, etc.

La tendencia actual de la teoria literaria es transdisciplinar. Noé Jitrik, en su
libro Verde es toda teoria se refiere a la aproximacion de la literatura a otras

areas del conocimiento, como la comunicacion, el psicoandlisis, la politica, la
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historia e incluso la economia. Sin embargo, hace hincapié en la necesidad de,
al momento del analisis, tener siempre primero en cuenta al discurso literario,
gue a menudo es clasificado como irreal, inasible o evasivo, en contraste con la

disciplina complementaria que lo acompafia en el estudio.

Jitrik al respecto escribe que [...] “Si para reflexionar sobre la literatura no
separamos ambos términos (...) y dejamos que el acento siga estando puesto
en los discursos de lo real como lo Unico comprensible, el irreal le estara
subordinado y, en consecuencia, estara limitado a referir lo que tales discursos
contienen, estara inevitablemente condenado a representar lo que éstos
enuncian (...) Cabe, entonces, quizas separar la literatura, o el discurso literario,
y considerarlo independientemente de tal maniobra de subordinacion”. (Jitrik,
2010, 91)

Para Jitrik, el problema se zanja teniendo plena consciencia de la complejidad y
especificidad del texto literario, siempre priorizarlo al momento del estudio v,
parafraseando al tedrico argentino, tener en cuenta la profunda relacion entre el

discurso literario en si y el metadiscurso que lo explica.

Los caminos para acercarse al texto literario son variados. No hay uno que
pueda ser considerado el correcto o el mas idoneo, sino que mas bien depende
de diferentes factores tedricos, literarios e incluso sociales e ideologicos. No
todo esta en manos de la postura del académico; la naturaleza literaria del texto
y el objetivo del andlisis deben ser tomados en cuenta al momento de elegir el

enfoque para estudiarlo.
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2.11. Teoria de construccion y andlisis de personajes en la

literatura

Desde antes de la escritura, los personajes han estado presentes en las
historias y narraciones orales de la humanidad. Con la llegada de la palabra
escrita, estos seres que pueblan el imaginario de las personas consiguieron no
solo ser objeto de observacion desde las diferentes perspectivas de estudio de
la literatura (una vez mas, Aristoteles analizd en su Poética, desde la
caracterizacion los personajes en la comedia, hasta su forma de expresarse en

la tragedia), sino también vidas practicamente eternas.

Umberto Eco en su libro Sobre literatura habla sobre lo que él llamé la
migracion de los personajes, desde el libro al universo colectivo, y como de esta

manera perduran en el tiempo.

Eco al respecto asegura que [...] “a algunos personajes literarios —no a todos-
les pasa que salen del texto en el que nacieron para migrar a una zona del
universo que nos resulta muy dificil de delimitar. Los personajes narrativos
migran cuando tienen suerte, de texto a texto (...) Algunos personajes se han
vuelto de algun modo colectivamente verdaderos porque, en el transcurso de
los siglos o de los afos, la comunidad ha realizado inversiones pasionales en
ellos (...) Deberiamos encontrar, pues, un espacio del universo en el que estos
personajes viven y determinan nuestras conductas, ya que los elegimos como
modelo de vida (de la nuestra y de la ajena), y nos comprendemos
perfectamente cuando alguien tiene un complejo de Edipo, un apetito
pantragruélico, un comportamiento quijotesco, los celos de un Otelo, una duda
hamlética, o que es un donjuan incurable o una celestina”. (Eco, 2002, 16-18-
19)

Eco menciona casos en los que el personaje ha sido tan importante y
representativo, que practicamente se convierte en un referente de una actitud o
tipo de comportamiento. La Celestina ser& la eterna alcahueta; mientras que
don Quijote, el loco sofiador que acude al rescate de los desposeidos mientras
lucha contra molinos de viento. De aqui que los estudios en torno a los

personajes se hayan ubicado, mayoritariamente, en las esferas de su
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caracterizacion psicolégica cercana a una personalidad real, de su rol o
participacion en la historia y, en algunos casos, desde su relaciébn con el

tratamiento que el autor le da en la narracién.

A inicios del segundo cuarto del siglo XX, Vladimir Propp publicé su Morfologia
del cuento (1928), que significé una de las primeras intenciones de clasificar a
los personajes en las historias en funcion del papel que desempefien en ellas. A
partir de ahi, empezaron las categorizaciones de los personajes en torno a los
roles que cumplen en las narraciones, enmarcadas dentro de la corriente
estructuralista. José Patricio Pérez Rufi en su articulo El andlisis actancial del
personaje: una vision critica escribe sobre esto haciendo mencion al analisis
estructural del relato de Roland Barthes y a las categorias actanciales de

Algirdas Greimas.

Pérez Rufi sostiene que [...] “Segun Barthes, la propuesta de Greimas se centra
en la descripcion y clasificacion de personajes, no segun lo que son, sino segun
lo que hacen en la medida en que participen en tres grandes ejes semanticos
(la comunicacion, el deseo y la prueba) (...) Desde este punto de vista, la
primera distincion que efectia Greimas, a partir del cual se constituiran los
demas actantes de forma paradigmatica, sera la del Sujeto y el Objeto, los
cuales trazan la trayectoria de la accion y de la busqueda del héroe o del
protagonista (plagada de obstaculos que el sujeto debe vencer para progresar).
Ambos se articulan en torno al eje del deseo: si el Sujeto es aquel que se
mueve hacia el Objeto para conquistarlo, el Objeto es, por tanto, aquello hacia
lo que hay que moverse. En torno al eje Sujeto-Objeto se construyen otros ejes
auxiliares con actantes contrapuestos: el Destinador (punto de origen del
Objeto) y el Destinatario (quien recibe el Objeto con sus beneficios), que
controlan los valores y se articulan en torno al eje del poder”. (Pérez Rufi, 2008)

Desde esta perspectiva, los personajes estan indisolublemente ligados a la
accion. Son considerados meros vehiculos que hacen posible el desarrollo de la
historia. A manera de sintesis, y parafraseando a Roland Barthes en su
Introduccion al andlisis estructural de los relatos, esta Optica de estudio de los
personajes no considera a estos como un ser, con esencia psicoldgica definible,

sino mas bien como un simple participante en la accién. Esta forma de analisis,
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en la actualidad, se emplea siempre en compafiia de otras perspectivas de
estudio ya que, por si sola, resulta ineficaz porque deja de lado importantes
elementos relativos al personaje, como su constitucion fisica y psicoldgica, su

relacion con los demds personajes o su frecuencia de aparicidén en la narracion.

De la conformacion de la psicologia de los personajes, sus rasgos fisicos, su
relacion con los demas seres que habitan la historia y con el contexto en el que
se mueven y se ocupa el estudio de la caracterizacion de los personajes. Segun
los recursos utilizados por el narrador, el conocimiento del personaje puede
darse desde la historia o desde la propia palabra del personaje o de quienes lo
rodean. De esto escribe Francisco Alamo Felices en su articulo La

caracterizacion del personaje novelesco: perspectivas narratoldgicas.

Alamo Felices sostiene que [...] “la caracterizacién se engarza e incrusta en los
dos estratos del texto narrativo: la historia y el discurso, constituyéndose, pues,
en un elemento indispensable en la estrategia narrativa. Desde esta
consideracion, Tomasheski denomina exposicion a la comunicacion de las
circunstancias que determinan el estado inicial de los personajes y sus
relaciones y distingue, en lo relativo a la organizacion expositiva en coincidencia
o0 no con el orden de la fabula, entre exposicion directa, cuando el autor nos
presenta de entrada a los personajes que intervendran en la accion, y
exposicion diferida, si el relato empieza ‘ex-abrupto’, ‘in media res’ con la accién
ya en curso (...) En resumen, la caracterizacion del personaje se presenta se
presenta, pues, como resultado de la interaccién entre los signos que integran
la identidad del personaje, los que reflejan su conducta y, finalmente, los que
expresan sus vinculos con los demas personajes”. (Alamo Felices, 2006, 198-
200)

Son varios los recursos que el narrador puede utilizar al momento de presentar
las caracteristicas de un personaje: ya sea la descripcion directa de sus
atributos fisicos y psicologicos, descripcion a manos de otros personajes; o por
el contrario, una descripcion paulatina del personaje a lo largo de la narracion,
llamada también caracterizacion indirecta. Todo esto funciona como un
entramado, un sistema de cuyas relaciones resulta el personaje, cuya

composicién puede o no ser mévil o cambiante.
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Otra corriente de analisis y construccion de personajes hace referencia al
tratamiento a ellos les da el autor en la historia, en relacion con el enfoque que
el personaje tiene en la narracion. Oscar Tacca en su libro Las voces de la

novela escribe sobre esto.

Tacca afirma que [...] “Cabria, no obstante, distinguir (con afan categorizador)
dos enfoques diferentes: el personaje como tema, es decir, como sustancia,
como interés central del mundo que se explora, y el personaje como medio,
como técnica, es decir, como instrumento fundamental para la vision o
exploracion de ese mundo (...) Las relaciones entre autor y personaje podrian
ser ilustradas desde ambas vertientes. Desde ambas podria escribirse la
historia de la novela. En un caso, el personaje esta intimamente ligado a lo que
se cuenta, en el otro a como se cuenta.” (Tacca, 2000, 131-132)

A criterio de Tacca, personajes, en la actualidad, se han convertido en un canal
de observacion del mundo. A través de la informacion que ellos den a lo largo
de la narracion se descubren ciertas visiones de lo que nos rodea; en pocas
palabras, es posible echar un vistazo al imaginario social por medio de las
palabras, descripciones y autodescripciones de los personajes. Sin embargo,

ellos no son los Unicos que hablan en la narracion.

El narrador también interviene en la historia, y el analisis en este caso se
centra, una vez mas, en las técnicas de exposicion narrativa que utilice el autor,

ya sea en favor del narrador, del personaje o en un equilibrio entre ambos.

Oscar Tacca al respecto escribe que [...] “Del narrador, de su manejo de los
estilos (directo, indirecto, indirecto libre) depende nuestra relacion de lectores
con los personajes. Su posibilidad es mdltiple: puede contar cosas que no le
atafien, introducir personajes que relatan e introducen personajes que relatan e
introducen personajes...-y el milagro épico no es sino esa polifonia de voces
gue escuchamos, unas a través de otras (...) La realidad del personaje no
puede ser buscada mas que en la positividad del relato. El narrador sabe,
empero, que en determinado momento nada iguala al efecto de una deposicién
directa. Es como si declinase ciertas atribuciones en favor de los personajes, o,
mejor dicho, en favor de un acceso directo a la realidad de estos (...) el lector
tiene el sentimiento de que todas las palabras pronunciadas surgen de la
constitucién nerviosa, moral, intelectual de los personajes”. (Tacca, 2000, 133-
134-136)
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Esto, inevitablemente, hace referencia a la cercania del personaje (y del
narrador) a los hechos que se cuentan y a la vision del mundo que postula el
relato. La proximidad a lo ya mencionado serd mayor, aunque también mas
subjetiva, en un narrador personaje protagonista (mas aun en el caso de
técnicas como el mondlogo interior); o por el contrario, mas distante, empero
también mas critica y objetiva, en un narrador testigo de las acciones del
personaje protagonista de un relato. Tacca es enfatico al decir que aun en la
intervencion directa de los personajes en la narracion esta presente lo que él
llamé el influjo del narrador; y mas aun, que narrador, personajes, dialogos,

descripciones, ect. son artificio del autor.

Las perspectivas de analisis de personajes son variadas y, al igual que los
enfoques de teorizacion de la literatura, dependen de la intencion del
académico. Complementarlas dara como resultado un estudio integral del
personaje, que tenga en cuenta tanto el rol y funcion que este cumple en el
relato, como su constitucidon psicologica, relaciones con los demas personajes y

proximidad al hecho narrado, sin detrimento la una de las otras.
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2.12. Nuevas tendencias teodricas sobre la construccion vy

andlisis de personajes femeninos en la literatura

Los personajes femeninos, en la actualidad, se han alejado, en su mayoria, de
la nocion del “angel de la casa” del siglo XIX o, en su defecto, de la imagen de
“‘mujer demonio” que se contrapone a ese angel apacible, décil y abnegado, en
favor a construcciones mas equilibradas y psicolégicamente mas complejas y
desarrolladas. Ya sea por su concepcion como personajes, o por el enfoque a
través del cual son analizados, la ruptura con estos estereotipos de género, en

gran parte de los casos, es evidente.

Hoy en dia, los personajes femeninos de la literatura no solo se apartan de las
concepciones decimonodnicas de la “femineidad”, sino que ahora también han
adoptado una voz propia, han hecho consciencia de la importancia de sus
cuerpos, y de un espacio individual y propio de enunciacion; e incluso ven en el
acatamiento voluntario de los roles patriarcales de lo femenino, segun estudios

contemporaneos, un potencial medio para subvertir el orden establecido.

Los personajes mujeres de las caracteristicas mencionadas en el parrafo
anterior no son exclusivamente producto del siglo XXI, ni siquiera de mediados
del siglo XX. Uno de los logros de las nuevas tendencias de analisis de
personajes femeninos es precisamente rescatar del olvido a escritoras o
escritores de décadas pasadas que han dotado de fortaleza y autonomia a las
mujeres dentro de la literatura y que por eso fueron ignorados, excluidos del
engafoso y a veces subjetivo canon literario o, en el peor de los escenarios,

condenados al ostracismo por el poder hegemonico.

Uno de estos casos es el de la escritora espafiola de finales del siglo XIX e
inicios del XX, Emilia Pardo Bazan, que es estudiada por Maria de los Angeles
Cantero Rosales en su articulo El angel del hogar y la feminidad en la narrativa

de Pardo Bazan. Cantero Rosales analiza una serie de personajes de esta
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escritora, de las que resalta al de Asis Taboada de la novela Insolacion (1889).
Este libro, en su tiempo, fue considerado escandaloso por relatar las aventuras
amorosas de Asis, la personaje principal, con Diego Pacheco, su amante.

Al respecto, Cantero Rosales escribe que [...] “Hoy la critica ha tendido a
valorarla no solo desde la vertiente estético-literaria, sino también y sobre todo
por el andlisis psicologico que ofrece y la tesis vindicativa de género que
plantea. Marina Mayoral la define como una novela de amor, pues el tema
fundamental es la evolucién intima de Asis, el nacimiento de su pasion
amorosa, que a su vez tiene su origen en la atraccion fisica que siente la
protagonista hacia Diego Pacheco (...) el desarrollo de la accion viene a
confirmar el derecho de Asis a hacer lo que le dicta su deseo, sin dejarse
someter por las convenciones sociales, asi como su derecho a equivocarse
también. Pues el final abierto no deja entrever si Diego finalmente se casara, si
resultara un buen o mal esposo y padre... Un final inconcluso muy acorde con
el modelo de novela rupturista que se propuso crear la escritora”. (Cantero
Rosales, 2011)

En Asis Taboada, Emilia Pardo Bazan pinta a una mujer que sigue sus deseos
y anhelos, que vive su sexualidad lejos de la funcién puramente procreadora
gue el poder hegemonico ha determinado para el acto sexual, tanto para los
hombres como para las mujeres, restriccion que tiene un mayor énfasis para
estas Ultimas. Parafraseando a Cantero Rosales, Emilia Pardo Bazan plantea
un modelo de mujer nueva, alejado de las ideas decimondnicas relativas a lo
femenino; una mujer rechaza el destino reproductor que el hombre le ha
impuesto en favor de un camino de realizacion personal que ella misma se

traza.

Que el personaje femenino elija por ella misma su destino, lejos de las
imposiciones del patriarcado, la hace portadora individual de su expresion;
transgrede ese silencio al que ha estado sometida durante siglos y la hace
dueia de su cuerpo y de su sexualidad. Nidia Quattlebaum en su tesis, El
mundo femenino en las obras de Jorge Franco Ramos relaciona esto con las

posturas sobre el tema de la escritora argentina Luisa Valenzuela, que
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indudablemente tienen influencia de la idea de Héléne Cixous de la escritura
desde los fluidos femeninos.

Quattlebaum al respecto escribe que [...] “El aporte de una representante de la
segunda mitad del siglo XX, la argentina Luisa Valenzuela, con ‘escritura con el
cuerpo’ es destacar el desarrollo de la escritura a partir del concepto de la
dimension erdtica del lenguaje, evocando un ensamble entre el cuerpo que
escribe y el cuerpo de la escritura (...) Este concepto esta vinculado a que la
mujer sea consciente de la importancia de su cuerpo y que se convierta en
sujeto de su propia voz, como van a hacerlo los personajes protagénicos de las
obras de Franco analizadas”. (Quattlebaum, 2010, 23).

Quattlebaum pone a los personajes femeninos de Jorge Franco como ejemplo
de una de las nuevas dimensiones de construccion de la femineidad. En la
misma investigacion ella va mas alla y asegura, no sin riesgo, que la literatura
escrita por un hombre con personajes protagonicos femeninos es un sintoma

del avance de la mujer hacia la equidad de género.

Los nuevos personajes femeninos ya no estan confinados al ambito domeéstico
o del hogar; reclaman para si un espacio en la esfera publica, ese lugar que
tradicionalmente ha sido territorio masculino. Son varios los caminos para llegar
a este objetivo, uno de ellos es la propia escritura y la literatura. Esto es lo que
plantea Amor Hernandez Pefialoza en su texto La escritura y el personaje

femenino en la ficcidn histérica Juanamanuela mucha mujer.

En la novela Juanamanuela mucha mujer (1980), de la escritora argentina
Martha Mercader, se relata la vida del personaje histérico Juana Manuela
Gorriti, figura importante de las letras de ese mismo pais de finales del siglo
XIX, para quien, segun Hernandez Pefaloza, la literatura fue un medio no solo
para ganar un espacio en la esfera publica, sino también para alejarse, aunque
sea en el papel, del mundo machista opresor de la sociedad argentina del siglo
XIX.

Sobre el tema, Hernandez Pefialoza asevera que [...] “Para Juanamanuela los
libros y la literatura son una ocasion de distraccion y evasion; la literatura le
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permite escaparse de la realidad cotidiana (...) Juanamanuela se metamorfosea
o se transforma dentro de un discurso literario, se evade del mundo autoritario y
machista, es decir, del tradicional espacio femenino del siglo XIX, para entrar en
otra realidad. Esta pasion por la escritura acerca a Juanamanuela a su
independencia, reforzando asi una imagen valiente e intrépida (...)
Juanamanuela pasa de lo privado a lo publico a través del trabajo como
escritora, y se rehace simbdlicamente en la novela, gracias a salones literarios,
a los reencuentros en grupos literarios en los cuales participa de manera activa
(...) De esta forma, Juanamanuela no se define solamente dentro de su espacio
privado, encuentra igualmente un lugar en la escena publica, tradicionalmente
reservada a los hombres (...) El hecho que Juanamanuela participe en la vida
social no es un azar, su lugar en el espacio publico corresponde a la expresion
mas 0 menos consciente de una nueva mirada sobre el status de la mujer del
siglo XIX”. (Hernandez Penaloza, 2009, 4-5)

La escritura, en palabras de Hernandez Pefaloza, ademas de dar espacio al
personaje femenino en la esfera publica, sirve también redefinir el rol de la
mujer en la sociedad; modificar los valores a través de los que son observadas

las mujeres y construir nuevas y plurales ideas sobre la femineidad.

Los personajes femeninos en la actualidad se alejan, en varios casos, de los
estereotipos de género alrededor de la mujer; sin embargo, aun cuando los
caracteres femeninos desemperien el rol que el patriarcado quiere para ellas,
estas podrian estar subvirtiendo desde los propios cimientos el sistema
hegemonico establecido. En pocas palabras, usar los conceptos tradicionales
de femineidad como una especie de disfraz o mascara. Esto es lo que plantea
Francisco Vaccari en su texto ¢Mujeres verdaderas o mascaras de la
feminidad? Personajes femeninos en la obra de Sandor Marai, en el que analiza

los roles y comportamientos de los personajes femeninos del escritor hangaro.

Vaccari sobre el tema sostiene que [...] “La feminidad podria ser asumida por
nuestras protagonistas como una mascara que les permitiria disimular la
existencia de cierta masculinidad interna y para evitar represalias temidas si
llegaban a ser descubiertas. El papel doméstico de la perfecta ama de casa o la
mujer sufriente que sOlo intenta repetir el rol aprendido de la infancia,
representaria el mejor disfraz para una mujer ambiciosa, como si tras esa
mascara de inocencia pudiesen borrar las consecuencias de sus actos y
asegurar su ingenuidad. Pero acaso esta ingenuidad no sea otra cosa que una
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manifestacion de poder. Quizas resulte imposible determinar si este modo de
conducirse por la vida es algo natural o un simple disfraz. No se pretende
argumentar una cosa en oposicién a la otra, sino explorar esta posibilidad.”
(Vaccari, 2008, 2)

En la cita anterior hay que entender los términos masculinidad interna no como
un ahombramiento del personaje femenino, sino mas bien como la presencia de
actitudes en ella que son comunmente relacionadas con los personajes
masculinos. El empleo consciente para beneficio propio de los roles femeninos
establecidos por el patriarcado es, definitivamente, un simbolo de poder; sin
embargo, el mismo Vaccari es cuidadoso al decir que es practicamente
imposible determinar si dicha actitud de feminidad, entendida segun la
hegemonia, es natural o un simple disfraz. El devenir de los acontecimientos
narrativos (que son diferentes segun el texto que se analice) en relacion con

esta configuracion del personaje femenino podria dar luces sobre esa duda.

Los personajes femeninos, desde el siglo XIX hasta la actualidad han ido poco
a poco cambiando en su concepcion y configuracién; alejandose del arquetipo
dual del “angel del hogar’ vs. “mujer demonio”, hasta llegar a tener
profundidades psicolégicas que rozan con una vibrante y realista complejidad
humana. Las nuevas tendencias de analisis de los personajes femeninos ponen
en evidencia estos cambios y, como ya se dijo, rescatan del olvido a aquellas
escritoras y escritores visionarios que vieron en la mujer mas que un objeto
reproductor, mas que un ser cuyo Unico objetivo de vida es prodigar los

cuidados en el hogar.

La literatura es, sin duda, el espacio propicio para el desarrollo de nuevas y
mejor elaboradas concepciones de los personajes femeninos, que, a fin de
cuentas, ayudan a disipar los estereotipos de género que se han formado en
torno a la mujer, precisamente por la mirada distorsionada que el otro masculino

ha hecho sobre ella. Esto, a la larga, permite desarticular prejuicios en los
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imaginarios sociales y construir visiones diferentes de la femineidad mas

acordes a la complejidad humana.
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CAPITULO 3

Marco Metodoldgico.

Esta tesis asume un paradigma de investigacion Hermenéutico, ya que, al ser
textos literarios los objetos de estudio, busca identificar e interpretar como se
construye desde la literatura el género femenino en las novelas Rosario Tijeras
y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de

Mempo Giardinelli.

3.1. Tipo de Investigacion

Esta es una investigacion descriptiva, porque caracteriza la construccion del
género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge

Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli.

3.2. Formulacién de Hipotesis

El género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge
Franco y Luna caliente y ElI décimo infierno, de Mempo Giardinelli, esta
construido tanto desde los estereotipos de género, como desde la concepcion

decimonodnica de la feminidad.

3.2.1. Definicion Conceptual de Variables

Como variables, esta investigacion usara los estereotipos de género y la

concepcion decimondnica de la feminidad.

Sobre la primera, Jorge Belmonte y Silvia Guillamén definen a los
estereotipos de género como [...] “un conjunto de ideas acerca de los
géneros que favorecen el establecimiento de roles fuertemente arraigados
en la sociedad. Estas ideas simplifican la realidad dando lugar a una
diferenciacién de géneros que se basa en marcas las caracteristicas de
cada uno, otorgandoles una identidad en funcién del papel social que se
supone deben cumplir. (...) se suele adjudicar a las mujeres el trabajo
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doméstico y el cuidado de las personas, atribuyéndoles todos los rasgos
caracteristicos que favorezcan esta manera de ser: ternura, dulzura,
debilidad, emotividad, sentimentalismo, instinto maternal, etc. (...) se
considera lo «masculino» mas relacionado con el &mbito de lo publico,
marcando las diferencias con el género femenino y potenciando una serie
de rasgos que, segun la cultura patriarcal, definen este ambito:
agresividad, competitividad, accién, riesgo, iniciativa.” (Belmonte &
Guillamon, 2008, 116)

En cuanto a la concepcion decimonoénica de la feminidad, Jorge O.
Andrade sostiene que [...] “La protagonista de las narrativas que se
publican entre mediados del siglo XIX y principios del XX se mueve entre
dos espacios opuestos y contradictorios. Por un lado tenemos el ejemplo
de la mujer virtuosa e inocente (...) Por otro lado estad el camino de la
conducta dudosa, el del desvio y la perdicion, fruto de la debilidad moral
gue termina irremediablemente en la marginalizacion, la perversion y la
muerte”. (Andrade, 2007, 38)

3.2.2. Definicion Real de Variables

Las variables por definir de manera real (en este apartado) son los

estereotipos de género y la concepcion decimondnica de la feminidad.

Los estereotipos de género son las ideas que la cultura hegemonica
construye en el imaginario social en torno a las caracteristicas
supuestamente inherentes a los géneros masculino y femenino, presentes
en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco y Luna

caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli.

La concepcion decimonodnica de la feminidad es la vision dual que el poder
hegemodnico falocéntrico construy6 en torno a la mujer, que la define en
los términos binaristas de “mujer angel del hogar”; sumisa y devota a su
familia, o, por el contrario, “mujer demonio”; independiente, seductora y
supuestamente licenciosa, presentes en las novelas Rosario Tijeras y
Paraiso Travel, de Jorge Franco y Luna caliente y El décimo infierno, de

Mempo Giardinelli.
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3.2.3. Definicion Operacional de la Variable

el determinismo
bioldgico

Dominio y Rol que cumple la Desde el discurso de la voz narrativa
explotacién mujer en la Desde el discurso de los personajes
sociedad masculinos
Desde el discurso de los personajes
femeninos
Papel de la mujer Desde el discurso de la voz narrativa
en las relaciones Desde el discurso de los personajes
sentimentales masculinos
Desde el discurso de los personajes
femeninos
Asimetrias en las Desde el discurso de la voz narrativa
relaciones de Desde el discurso de los personajes
poder en relacion masculinos
con los hombres Desde las técnicas de exposicion
narrativa
Aparienciay | Laaparienciayla Desde el discurso de la voz narrativa
“belleza” belleza desde lo Desde el discurso de los personajes
hegemadnico masculinos
Desde las descripciones e imagenes
literarias en torno a los personajes
femeninos
La aparienciay la Desde el discurso de la voz narrativa
belleza desde lo no | Desde el discurso de los personajes
hegemadnico masculinos
Desde las descripciones e imagenes
literarias en torno a los personajes
femeninos
La aparienciay la Desde el discurso de la voz narrativa
belleza desde lo Desde el discurso de los personajes
alternativo masculinos
Desde las descripciones e imagenes
literarias en torno a los personajes
femeninos
Comportami | Comportamientos | Desde el discurso de la voz narrativa
ento de la mujer desde Desde el discurso de los personajes

masculinos

Desde el discurso de los personajes
femeninos

Rol laboral que
cumple la mujer en

Desde el discurso de la voz narrativa

Desde el discurso de los personajes
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la sociedad

masculinos

Desde el discurso de los personajes
femeninos

Interiorizacion en
la mujer de los
comportamientos
estereotipicos
establecidos por la
hegemonia

Desde el discurso de los personajes
femeninos

Desde la caracterizacién de los
personajes femeninos

Desde el discurso de la voz narrativa

Imagen de la | Percepcion Desde el discurso de la voz narrativa
mujer masculina de la Desde el discurso de los personajes
mujer masculinos
Percepcidn de si Desde el discurso de la voz narrativa
misma de la mujer | Desde el discurso de los personajes
femeninos
Percepcién de la Desde el discurso de la voz narrativa
sociedad de la Desde las descripciones e imagenes
mujer literarias en torno a los personajes
femeninos
Marginalizaci | Nivel escolaridady | Desde la caracterizacién de los
on su relacion con la personajes femeninos

marginalidad

Desde el discurso y el lenguaje de los
personajes femeninos

La marginalidad en
la relacion a los
niveles de violencia

Desde la situacion socioecondmica del
personaje femenino en la narracién

Desde los acontecimientos violentos
gue involucran a los personajes
femeninos

Desde la caracterizacion de los
personajes femeninos

Nivel de pobreza
en relacion con la
marginalizacion

Desde la situacidn socioecondmica del
personaje femenino en la narracién

Desde la caracterizacion de los
personajes femeninos

“Perversion”

Comportamientos
“licenciosos” como
forma de
perversion

Desde el discurso de la voz narrativa

Desde el discurso de los personajes
masculinos

Comportamientos
seductores como
forma de
perversion

Desde el discurso de la voz narrativa

Desde el discurso de los personajes
masculinos

Desde el discurso de los personajes
femeninos

Emancipacién y

Desde el discurso de la voz narrativa
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pensamiento Desde el discurso de los personajes
auténomo como masculinos
forma de Desde el discurso de los personajes
perversion femeninos

3.3. Diseiio del Tipo de Investigacion

De acuerdo a Roberto Hernandez Sampieri, el disefio de investigacion [...]
“sefiala al investigador lo que debe hacer para alcanzar sus objetivos de
estudio, contestar interrogantes que se ha planteado y analizar la certeza de
la(s) hipotesis formuladas en un contexto particular (...) Si el disefio esta bien
concebido, el producto ultimo (sus resultados) tendra mayores posibilidades de
ser valido (...) Y no es lo mismo seleccionar un tipo de disefio que otro, cada
uno tiene sus caracteristicas propias”. (Hernandez Sampieri, 2004, 120)

A partir de la definicibn de Hernandez Sampieri, este trabajo asume, por
conviccion, un disefio de investigacion no experimental transeccional
descriptivo; debido a que, tanto el objeto de estudio, como sus unidades de
observacion, las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y
Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli, tienen cualidades
determinadas, a las que las variaciones de un disefio experimental no podian
afectar. Esta investigacion observa y después analiza y describe el fendmeno

de estudio en su contexto natural.

3.4. Seleccion de Poblacion y Muestra

Este trabajo tiene una seleccion de muestra no probabilistica intencional o

también llamada de casos-tipos.

De acuerdo a Roberto Hernandez Sampieri, [...] “La ventaja de una muestra no
probabilistica es su utilidad para un determinado disefio de estudio que requiere
no tanto una representatividad de elementos de una poblacion, sino de una
cuidadosa y controlada eleccibn de sujetos con ciertas caracteristicas
especificadas previamente en el planteamiento del problema”. (Hernandez
Sampieri, 2004, 235)
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Debido a la naturaleza descriptiva de la investigacion, se potencializa su
caracter cualitativo, ya que busca interpretar como se construye desde la
literatura el género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de
Jorge Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli.

Segun Roberto Hernandez Sampieri, la seleccion de muestra no probabilistica
intencional, o también llamada de casos tipos, [...] “se utiliza (...) en
investigaciones de tipo cualitativo, donde el objetivo es la riqueza, profundidad y
calidad de la informacion, y no en la cantidad, y estandarizacion”. (Hernandez
Sampieri, 2004, 236)

Al mismo tiempo, la seleccion de muestra no probabilistica intencional va de

acuerdo con el paradigma hermenéutico que asume esta investigacion.

3.5. Método de Investigacion

Esta tesis busca identificar e interpretar como se construye desde la literatura el
género femenino en las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge
Franco, y Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli, desde esta
perspectiva, y ademas por ser textos literarios los objetos de estudio, esta tesis

asume un paradigma de investigacion Hermenéutico.

3.6. Técnicas de Investigacion

Las técnicas de investigacion, a criterio de Hernandez Sampieri, son [...]
“diversos tipos de instrumentos para medir las variables de interés y en algunos
casos se pueden combinar dos o mas métodos de recoleccion de datos”.
(Hernandez Sampieri, 2004, 266)

Al ser las técnicas de investigacion un punto de encuentro entre las variables y
su medicion, el siguiente paso al desglose de las variables en dimensiones,

indicadores e items es la seleccidon de las técnicas de investigacion.

Las técnicas seleccionadas son:
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Investigacion bibliografica:

La busqueda de fuentes bibliograficas (textos cientificos, sociales,
filoséficos, entre otros) para esta investigacion se centrd principalmente
en los temas de género, literatura y comunicacion, para que sirvan como
una base soélida para el posterior andlisis de las unidades de estudio de
esta tesis.

Investigacion documental:

La investigacion documental de esta tesis es su objeto de estudio, que
son las novelas Rosario Tijeras y Paraiso Travel, de Jorge Franco, y
Luna caliente y ElI décimo infierno, de Mempo Giardinelli, por ser
consideradas representativas de la construccion de lo femenino a traves
de la representacion de sus personajes principales mujeres.

Entrevista de preguntas abiertas:

La entrevista con preguntas abiertas de esta tesis se escogid para
académicos en el area de la literatura y el género, asi como también, en
lo mayormente posible, para al menos uno de los autores de las novelas
objeto de estudio. Tanto el peso académico, como de autoria de las
novelas en cuestion, legitiman el uso de esta técnica de investigacion.
Entrevista de cambio de rol:

La entrevista de cambio de rol se escogio también para académicos en el
area de la literatura y el género, asi como también para los autores de
las unidades de observacion. Esta técnica fue elegida debido a que
permite un distanciamiento del autor de su obra, para lograr asi un
analisis lo mas objetivo posible; de igual manera se consigue un
acercamiento personal casi empatico del critico literario y especialista en
género hacia las unidades de observacion. En suma, permite analizar las

obras desde el punto de vista de la otredad.
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Escala de actitud de informacién:

Esta técnica fue elegida para los criticos literarios y los especialistas en
género. Esta técnica se escogio por su versatilidad para determinar las
opiniones, motivaciones y visiones de los expertos en el tema en
relacion con las unidades de observacion.

Guia de observacion:

Esta técnica se eligié para aplicarla tanto a los expertos en literatura y
temas de género, como para los autores de las unidades de observacion.
La guia de observacion se escogio porque permitid sistematizar la
presencia de los indicadores en las unidades de observacion a traves del
registro de las citas textuales de cada obra por indicador. La guia de
observacion permite cuantificar la presencia de los indicadores a través
de las citas textuales y al mismo tiempo interpretar cualitativamente dicha

informacion.
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CAPITULO 4

Andalisis de resultados

El planteamiento del marco inicial y de las bases tedricas y metodolégicas mas
idéneas a lo largo de esta investigacion da como producto el siguiente analisis
de resultados. Durante el acercamiento y analisis de las unidades de
observacion, se establecieron dos variables, Estereotipos de género y
Concepcion decimononica de la femineidad. Cada una de estas variables fue
desglosada en tres dimensiones y, a su vez, cada dimension en tres

indicadores, lo que da un total de seis dimensiones y dieciocho indicadores.

Para efecto de una mejor organizacion, se otorgd a cada dimension una letra,
de la “a”a la “f’ y al indicador de cada dimension, un numero, del “1”al “3”. La
disposicion de estos datos se apreciara en el trascurso del andlisis de
resultados. Para cada indicador se han utilizado dos técnicas diferentes, aparte
de las investigaciones bibliograficas y documentales, necesarias para un trabajo

de corte descriptivo-hermenéutico, como lo es este.

Variable: Estereotipos de género
Dimension: Dominio y explotacion
Indicador: Rol que cumple la mujer en la sociedad

Técnica de investigacion 1. Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (p. 10)

Las tijeras eran el instrumento con el que convivia a diario:
su mamad era modista. Por eso acostumbrd a ver dos o tres pares
permanentemente en su casa, ademas, veia que su madre no
solo las utilizaba para la tela, sino también para cortar el pollo,
la carne, el pelo, las unas y, con mucha frecuencia, para
amenazar a su marido. Sus padres, como casi todos los de la
comuna, bajaron del campo buscando lo que todos buscan, v al
no encontrar nada se instalaron en la parte alta de la ciudad
para dedicarse al rebusque. Su mama se colocd de empleada de
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Luna caliente, Mempo Giardinelli (p. 34)

Casi no pudo comer, y se mantuvo en silencio. Cristina, su hermana, hablé durante el almuerzo
de su aversidon por los alcohdlicos, luego de que su madre comentd la desgracia de Carmen de tener
un marido borracho. Ramiro pensé maldita puritana, no sabe nada de nada pero ella opina, siempre
son los ignorantes los que opinan.

—Estas raro —dijo su madre un par de veces, mientras comian.

El asintié y dijo cualquier cosa, para salir del paso.

—¢Te sigue doliendo la cabeza?

—¢Cuando me dolid la cabeza?

—Esta mafiana, cuando te levantaste. Dijiste que te sentias mal.

—No me hagas caso. Tuve un mal suefio —repensd sus palabras y agregd, irdnico—: Fue una
pesadilla, pero ya va a pasar.

Las dos mujeres levantaron los platos sucios, mientras él pelaba una naranja que no comié. En la

cocina, Cristina hizo un comentario sobre lo linda que estaba Araceli; dijo que se preguntaba si ya

“Son mujeres que obedecen el patrén de la tradicién: la vida hogarefia
depende de ellas, asumen el papel con devocion porque lo juran ante un
altar”. Cecilia Ansaldo, critica literaria.

Los personajes femeninos en las unidades de observacion responden al rol
tradicional de cuidadoras del hogar; el orden dentro del hogar depende
enteramente de ellas y su figura esta subordinada a la del personaje masculino.
Forma parte del papel que la hegemonia falocéntrica le ha da dado al género

femenino, que se relaciona con la idea decimononica del angel del hogar.

Técnica de investigacion 2: Escala de actitud de informacion

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 55y 56)
como preguntindose: ¢por qué hablari solo ese muchacho?,
hablaba con Dios y le suplicaba que me oyera pero lo tinico
que escuché fue ¢l ruido en los oidos y a mi mismo diciendo:
cOmo s¢ nota que Dios no tuvo madre. De ahi en adelante

(...)
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que va podia entrar. Ella me llamé desde la puerta, y por un
rato no dijo mas, pero al menos dijo mi nombre y para un per-
dido eso ya es una luz. Deduje que ella me conocia, y que si
me conocia a mi por qué no iba a conocer a Reina, Por eso le
pregunté;

—¢Usted conoce a Reina?

—No —dijo—, creo que no,

—Ella vino conmigo.

—Aqui llegaste solo.

—¢Y Reina?

—No sé.

—¢Y cémo llegaste aqui?

—Tampoco sé.

Se acercé y me ayudé a enderezar; cuando saliamos del
bafo me dijo:

—Mi nombre es Patricia y te voy a ayudar. Mientras tanto,
voy a traerte algo caliente para que tomes.

Yo le obedeci y asenti con la cabeza, Y dicen que cuan-
do clla volvié me encontré dormido y a medio vestir, pero
menos mal que fue asi, porque mientras ella estaba en la
cocina se asomd don Pastor, vencido por la curiosidad, v que
apenas me vio, exclamé indignado:

Patricia estd loca.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 23)
Durante anos senti culpa porque pensaba que mi fe era poca, una fe
débil, minusvalida... Después, cuando me casé con Antonio, supe que
era el mejor hombre que me podia tocar, y me juré serle fiel ¥
cuidarlo y ser una buena esposa. Y creo que lo fui. Y fui también una
buena madre, lo soy: a ninguno a mi alrededor le falté jam:is apoyo,
comprension, amor, incluso puedo decir que me pasé la vida
renunciando... Pero ahora mis hijas estin en Rosario v yo sé que
estan bien. Y mis viejos ya no estdin, cuidé de ellos hasta el final como
una buena hija. Todavia visito a mi hermana en San Luis todos los
veranos, o viene ella con su familia. Jamas le dije a Antonio que no lo
acompaiiaba a donde quisiera, fui a donde €l quiso, hice siempre lo
correcto. Eso, ;ves? Integré comisiones, fui a misa, atendi coope-
radoras, soy miembro del Consejo del Colegio de la Santisima
Trinidad, avudo con bonos a la Descalcez Carmelitana. Siempre fui
la esposa modelo de mi marido, la madre ejemplar de mis hijas, la
hija irreprochable de mis padres. la intachable seiora de la pequeiia
sociedad provinciana en que vivo, la que no se permitié jamais
Una vez mas, la figura del personaje femenino se identifica con fuerza con la
del rol materno: la mujer abnegada y, sobre todo, fiel. La figura femenina

aparece en desventaja con la masculina, por cuanto la primera esta confinada
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exclusivamente al ambito doméstico. No se percibe la independencia
econémica necesaria para la mujer, que Virginia Woolf planteé en Una
habitacion propia.

Indicador: Rol de la mujer en relaciones sentimentales
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (p. 18 y 44)

Rosario v vo nos podiamos pasar toda una noche hablando,
v no miento cuando digo que hablabamos de todo un poquito,
de ella, de mi, de Emilio. Las palabras no se nos cansaban de
salir, no sentiamos suefio ni hambre cuando nos dedicabamos a
conversar, las horas pasaban de largo sin darnos cuenta, sin
estropear nuestra conversacion. Rosario hablaba mirando a los
ojos, me atrapaba con ellos por mds tonto que tuera el tema, me
llevaba a traves de su mirada oscura hasta lo mas hondo de su
corazom; de su mano me mostraba los pasadizos escabrosos de
su vida, cada mirada y cada palabra eran un viaje que sélo
hacia conmigo.

-5i te contara -decia antes de contarme todo.

-Nadie -decia-, nadie me pﬂjed)e dar lo que me dan ellos.

Era cierto. No habia forma de quitdarselas. Terminabamos
siempre por conformarnos, Emilio, Fermey y vo. Nos
contentabamos con que regresara, con el carifio que tuviera
disponible y la forma como quisiera repartirlo.

-; Quiénes son ellos, Rosario? -le pregunte una vez.

-Vos los conocés. Salen todo el dia en los noticieros.
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Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 60y 61)

—Hacémelo, mi amor, hacémelo —y frenéticamente le descorrid el cierre del pantalén y se prendid
de su sexo con una mano, mientras con la otra, tropezando, desesperada, se alzaba la pollera de jean.
Y Ramiro volvid a ver, a la tenue luz de la luna que ingresaba al coche, los vellos brillosos sobre las
piernas de color mate, y el minuasculo calzoncito blanco sobre el que se empenachaban los pelos de su
pubis, y supo que no podia resistirse, que habia llegado a la condicion de marioneta. Profirid unas
palabrotas cuando ella, en su excitacion, le mordio el sexo y entonces la agarro de la cabellera y la
alzd, poniéndola a la altura de su cara y empezd a besarla, sintiéndose furioso y desbordado,
reconociendo otra vez a la bestia en que se habia convertido y se recostd un poco en el asiento y montd

a la muchacha, enhorqueteada sobre él, arrancandole de un tirén el calzoncito. La penetrd con

(...)

Queria fumar. Infenté separar a la chica para buscar sus cigarrillos, amarrados en el
cenicero del coche. Pero cuando lo hizo, ella se aferrd a €l nerviosamente, dijo "no, no" y
empez6 a lamerle nuevamente el cuello, y a mover la cadera muy despacio, muy sensual. El
todavia estaba dentro de ella. Su sexo estaba mas laxo, pero no del todo adormecido. Fruncio
el cefio y se preguntd qué mas podia querer ella. El ya no queria seguir. O si, pero acaso no
podia. O queria y podia pero a la vez no queria. Era el miedo. Tantas veces los juegos de
palabras ocultan el miedo.

1 1 1 1 1 1 L | ; - 1

“Rosario es producto de la realidad. [...] Rosario es el resultado de una
investigacion, de mi memoria cuando era habitante de Medellin y ella
recoge los diferentes roles de algunas mujeres dentro del narcotrafico”
Jorge Franco, autor de Rosario Tijeras y Paraiso Travel.

Los personajes femeninos toman una posicion dominante en las relaciones
sentimentales con respecto a los masculinos. Sin embargo, esta dominacion,
lejos de ser producto de la inteligencia o don de liderazgo de la mujer, se debe
al poder de seduccion que ésta tiene, lo que compagina con el concepcién

decimonodnica de la femineidad, variable por ser analizada mas adelante.
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Técnica de investigacion 2: Cambio de rol (para las criticas literarias)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 38,39y 187)
Seguimos caminando sin hablar. Hacia un sol tan bravo
que me hizo sudar la frente y a Reina también le vi perlitas
sobre el labio. Yo no sabia adénde ibamos pero no me atre-

vi a preguntar. Me limité a seguir a Reina. Como a los diez
minutos de estar andando senti sus dedos rozar los mios, y sin
detenerse y sin mirarme me tomé la mano; luego pregunté:

ron. Me miré callada, nos quedamos callados los dos. Lreo
que la calefia confirmé en mis ojos que yo era el extraviado,
no porque no supiera donde estaba, que ahora podia volver
hasta mi cama sin perderme, sino porque vio en mi a uno de
esos perdidos que le han hipotecado Ja existencia a la volun-
tad de otro. La calefia lo sabia desde aquellas reuniones, lo
supo a través de las miradas escondidas: yo no necesitaria de
Nueva York, ni de la noche ni de un laberinto para extraviar-
me: bastaba con mirarme a los ojos para saber que algin dia
me perderia hasta en mi propia casa. Por eso fue que dijo:
—Hay que encontrar a la fiera.

i El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 20 y 31)
realmente maravilloso. Yo senti que no habia nada en el mundo que
me hiciera mis feliz que estar dentro de esa mujer, sentir que yo era
de ella, que le pertenecia enteramente como jamias habia pertenecido
a nadie. Acabé llorando y eso fue algo muy raro porque ella sonreia
con los ojos cerrados v decia es glorioso, esto es glorioso, cuanto
placer, cuinto placer, v al final nos vinimos juntos. Nos quedamos

(-..)

Entonces me pidié que la penefrara, me rogé que la rompiera toda,
que volviera a pegarle, que le hiciese lo que se me antojara porque vo
era un hijo de puta sin remedio ni perdon de Dios pero era un hijo de
puta maravilloso que la hacia gozar como nadie lo habia hecho en
toda su vida.

Ustedes disculpenme pero no hay macho en el mundo que no
responda como corresponde a semejantes exigencias. Yo fui Ia ira y
vo fui el toro deshocado. tode a la vez v en ese mismo momento. Ella
tuvo una serie de orgasmos v al final, cuando vo alcancé el mio, la
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El dominio que ejercen los personajes femeninos a través de su seduccion
arrastra a los masculinos hacia los planes y designios de las primeras. Los
personajes masculinos caen irremediablemente ante las mujeres, situacion que
se relaciona a la idea de la femme fatale, que serd analizada en la variable

posterior.

Indicador: Asimetrias de poder entre hombres y mujeres
Técnica de investigacion 1: Escala de actitud de informacion

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 4,5y 42)

Rosario nos gusto a todos, pero Emilio fue el anico que tuvo
el valor, porque hay que admitir que no fue sélo cuestion de
suerte. Se necesitaba coraje para meterse con Rosario, v asi yo lo
hubiera sacado, de nada hubiera servido porque llegué tarde.
Emilio fue el que la tuvo de verdad, el que se la disputo con su
anterior duefio, el que arriesgo la vida y el anico que le ofrecio
meterla entre los nuestros. «Lo mato a €l v después te mato a
vos», recorde que la habia amenazado Ferney. Lo recuerdo
porque se lo pregunte a Rosario:

(..)

Rosario Tijeras, tendria que haber dicho, porque asi era como
la conocia. Pero Tijeras no era su nombre, sino mas bien su
historia. Le cambiaron el apellido, contra su voluntad v
causandole un gran disgusto, pero lo que ella nunca entendio
tue el gran tavor que le hicieron los de su barrio, porque en un
pais de hijos de puta, a ella le cambiaron el peso de un tunico
apellido, el de su madre, por un remoquete. Después se
acostumbro v hasta le acabo gustando su nueva identidad.

(...)
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-Decile a ese hijueputa que ya quisiera oler a lo que vo huelo
-mandaba decir Emilio.

Al comienzo se armaban trifulcas entre los detensores de
Ferney vy los simpatizantes de Rosario, porque Emilio no tenia a
nadie que intercediera por €l, excepto yo, que no me iba a meter
con ellos. Mientras vivid, Johnefe fue quien neutralizo la
situacion.

-Aqui nadie se mete, locos -decia-. Que la nifa decida.

Luna caliente, Mempo Giardinelli (p. 9)
Y entonces €l le tapd la boca con una mano, conteniendo el alarido. Forcejearon, mientras él le

rogaba que no gritara, y se acostaba sobre ella, apretandola con su cuerpo, sin dejar de manosearla,
besandole el cuello y susurrandole que se callara. Y enseguida, espantado pero enfebrecido por su
apasionamiento, empezd a morderle los labios, para que ella no pudiera gritar. Hundié su lengua entre
los dientes de Araceli, mientras con la mano derecha le recorria el sexo, bajo la bombacha, y se
exaltaba todavia mas al reconocer la mata de los pelos del pubis. Ella sacudié la cabeza, desesperada
por zafarse de la boca de Ramiro, por volver a respirar, y entonces fue que él, enloquecido, frenético, le
pegd un pufietazo que creyd suave pero que tuvo la contundencia suficiente para que ella se aplacara
y rompiera a llorar, quedamente, aunque insistia "voy a gritar, voy a gritar”; pero no lo hacia, y Ramiro
la dejo respirar y gemir y le bajo la bombacha y se abrio el pantalon. Y en el momento de penetrarla,
ella soltd un aullido que él reprimidé otra vez con su boca. Pero como Araceli gimoteaba ahora
ruidosamente volvid a pegarle, mas fuerte, y le tapd la cara con la almohada mientras se corria
largamente, espasmoédico, dentro de la muchacha que se resistia como un animalito, como una gaviota
herida. Hasta que Ramiro, embrutecido, ahuyentando una voz que le decia que se habia convertido en

una bestia, destapd la cara de la muchacha so6lo unos centimetros, para horrorizarse ante la mirada

“No creo que sea tan importante establecer que es lo primero (género o
sexo) [...] el tema esta como la define (la relacién) en relaciéon con el poder
y la construccién de subjetividades que en torno a ella se definen como de
un sexo-género u otro” Isabel Rauber, experta en género.

Las asimetrias de poder entre hombres y mujeres se manifiestan de dos
maneras: la primera, en la posicion de objeto pasivo sin voz en la que se
encuentra la mujer, con respecto a la figura masculina, y en segundo lugar, la
superioridad en fuerza fisica con la que se pintan a los personajes masculinos,
quienes a menudo, en determinados momentos, obran su voluntad por la fuerza

por encima de los personajes femeninos.

87



Técnica de investigacion 2: Entrevista abierta

Paraiso Travel, Jorge Franco (p. 184)

me entré a un estriptiseadero inmundo llamado Buga. Muy
nuestro el nombre pero muy gringas las mujeres azuladas de
los carteles que, tapandose sélo lo que alcanzan a cubrir dos
manos, invitaban a entrar. Muy diferentes a las que imaginaba
Roger Pena para sus intenciones.

—¢Y a usted dizque no le gustan las colombianas? —le
pregunte.

—No me gustan —reiteré—, pero como son las mas pobres
y las mas muertas de hambre, son las mas baratas.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 33)
consumados, maltratadores casi de profesion, violentos de entrecasa,
chantajistas v cinicos de lo peor. Bien sabia vo de los padres de
Marcela, la que habia sido mi primera mujer, cémo le destrozaron la
vida. El viejo a las trompadas, la madre consintiendo la violencia, los
dos socios en el abuso contra los hijos, e incluso el hermano de mi
suegro, el tio mas querido de Marcela, que a los siete anos se la hacia
chupar por su sobrina v que incluso llegé a tirarse a su propia hija,
Elsita, cuando ella solo tenia catorce anos.

No, ese hijo de puta no habia matado a nadie, v andaba suelto por la

pero su hija lo odiaba irremediablemente por la traicion y la
violencia, porque hasta que se casé conmigo el muy canalla la fajaba,
incluso un dia tuve que ser yo mismo el que lo amenazé, contra todos
mis principios de entonces:

-Usted vuelve a tocarle un pelo a Marcela, por mas que sea su padre,
v vo vengo y lo mato. Asi nomas. Y después no diga que no le avisé.
Debo haber tenido, entonces, una mirada convincente. O debo haber
estado, nomas, convencido, porque ese hombre me detesto casi toda
la vida pero nunca mas se atrevio con Marcela v a mi me respeto
cada vez mis. E incluso cuando nos separamos le dijo a su hija que se
estaba perdiendo un marido ejemplar.

Pintar a los personajes masculinos como superiores en fuerza fisica, por
contraste, significa retratar a los personajes femeninos como débiles

(determinismo biolégico), aun cuando su seduccién les confiera a estos algo de
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fortaleza. Los personajes femeninos necesitan ser defendidos, validados, por la
decisibn de los personajes masculinos, quienes ostentan, ademas de

superioridad de fuerza fisica, poder adquisitivo econémico superior.

Dimension: Apariencia y “belleza”
Indicador: Apariencia y “belleza” desde lo hegemdnico
Técnica de investigacion 1: Escala de actitud de informacion

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 6, 40y 57) )
dolor. Su cuerpo nos enganaba, crelamos que se podian
encontrar en él las delicias de lo placentero, a eso invitaba su
tigura canela, daban ganas de probarla, de sentir la ternura de
su piel limpia, siempre daban ganas de meterse dentro de
Rosario. Emilio nunca nos conté cémo era. El tenia la autoridad
para decirlo porque la tuve muchas veces, mucho tiempo,

(..))

todavia desnudo, echado en la cama, saboreandose los ultimos
destemples del sexo. Ella se sentaba en la mia, inicamente con
su camisetica, se recostaba en la pared, subia los pies v los
cruzaba y soltaba muy despacio las bocanadas de humo,
todavia con goticas de sudor sobre los labios. Me hacia
cualquier pregunta tonta que yo a veces ni le contestaba porque
sabia que no me oiria. No siempre hablaba. La mavoria de las
veces se fumaba su cigarrillo en silencio v después se iba para la
ducha. Y yo siempre, después de verla salir, buscaba el sitio de
la sabana donde se habia sentado para encontrar el regalo
inmenso que siempre me dejaba: una manchita himeda que
pegaba a mi nariz, a mi boca, para saber a qué sabia Rosario por
dentro.

Del humo v las luces que prer(ldi)an v apagaban, de los chorros
de neblina artificial, de una marana de brazos que seguia el
ritmo de la musica, emergio Rosario como una Venus futurista,
con botas negras hasta la rodilla y plataformas que la elevaban
mas alla de su pedestal de bailarina, con una minifalda plateada
v una ombliguera de manga sisa v verde nedn; con su piel
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Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 6, 9, 40 y 59)

Sabia que iba a pasar; lo supo en cuanto la vio. Hacia muchos afios que no volvia al
Chaco y en medio de tantas emociones por los reencuentros, Araceli fue un deslumbramiento.
Tenia el pelo negro, largo, grueso, y un flequillo altivo que enmarcaba perfectamente su cara
delgada, modiglianesca, en la que resaltaban sus ojos oscurisimos, brillantes, de mirada
languida pero astuta. Flaca y de piernas muy largas, parecia a la vez orgullosa y azorada por
esos pechitos que empezaban a explotarle bajo la blusa blanca. Ramiro la miré y supo que
habria problemas: Araceli no podia tener mas de trece afios.

(...)

Araceli estaba con los ojos cerrados, de cara a la ventana y a la luna. Semidesnuda, sélo una
brevisima tanga apretaba sus caderas delgadas. La sabana revuelta cubria una pierna y mostraba la
otra, como si la tela fuese un difuminado falo que merodeaba su sexo. Con los brazos ovillados

alrededor de sus pechos, parecia dormir sobre el antebrazo izquierdo. Ramiro se quedd quieto, en la

(...)

atrevio a ver a la viuda y pensd "al carajo con Minaya" en el momento en que Araceli lo vio aparecer y
se dirigio, resuelta, hacia él. Llevaba un vestido muy liviano, negro, entallado en el torso y de falda
acampanada y por debajo de las rodillas. Con el pelo negro, recogido, parecia salida de un cuadro de

Romero de Torres. Ramiro se preguntd como era posible tanta belleza y, a la vez, tanta malicia en su

(...)

breves bocinazos, que sonaron aflautados, y Araceli sali. Estaba realmente hermosa: llevaba una
pollera de tela de jean y una camisa escocesa con el botén abierto en medio de sus pechos. Calzaba
unas sandalias de cuero, de taco bajo, y €l largo pelo negro, suelto, le caia sobre los hombros y la
hacia parecer una nifia juguetona, impaciente. Cuando Ramiro la vio caminar hacia el coche, con esa
coqueteria natural, no preparada, no pudo evitar morderse los labios. Verdaderamente, Araceli estaba

espléndida, joven, fresca como una frutilla de Coronda.

[...] “Araceli fue un deslumbramiento. Tenia el pelo negro, largo, grueso y
un flequillo altivo que enmarcaba perfectamente su cara delgada (...) Flaca
y de piernas muy largas, parecia a la vez orgullosa y azorada por esos
pechitos que empezaban a explotarle bajo la blusa blanca”. (Giardinelli,
1983, 6)

La “belleza” de los personajes femeninos esta presentada en funciéon de lo
hegemodnico; es decir, de las caracteristicas que el poder falocéntrico
hegemodnico considera como “bellas™ cuerpo torneado, enmarcado por ropa

apretada o pequefia, figura pequefia, pero al mismo tiempo, voluptuosa.
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Técnica de investigacion 2: Cambio de rol (para las criticas literarias)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 16, 48, 161y 218)
—iReina! jLa que tiene un ojo de un color y el otro de otro!
—Me rindo. No sé cuil es.

Cémo iba a identificarla si se fue nifia y volvié mujer. Si se

fue fea y volvié preciosa. No parecia la misma. Si no hubiera
sido porque a su papi si lo recordaba, hubiera pensado que
me estaban molestando.

Muy distinta a la Reina que volvié diez afios después.
—Toda una reina —decia Carlitos apretandose el bulto.
. (-0

Hacia nosotros vino sonriente una de ellas, de las que se
habian disfrazado de bandera nacional. Traia pintadas sus
mejillas con los tres colores, contonedndose como si ella fugra
la patria y la fiesta fuera en su honor. No hacia falta ver el dis--
fraz para saber que era de los nuestros: a pesar de su coqueteo

traia cara de culpa.

Le conté, ademis, que Milagros se cambiaba frente a mi,
que dormia ligera de ropas v que usaba unas tangas que le
partian el culo en dos. Una tirita de nada separaba sus nalgas
y un triangulo de tela le cubria el triangulo de pelos que no se
debia mostrar. Asi la dejaba todas las noches, medio dormida,
con la camiseta enrollada en su tronco, camiseta alcahueta que
me dejaba ver todos sus primores.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 20, 26 y 31)
la cola con las dos manos, como a ella le gustaba. Gris tenia -tiene-
uno de los culos mas hermosos que hay en el mundo: alto, parado
como el de una gimnasta adolescente, una cosa increible. Su espalda
se eleva perfectamente dibujada y remata en un cuello v unos
hombros que de tan bellos parecen maliciosos. Cuando la tomo asi.

(...)
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las manos vacias, se senté nuevamente dentro del coche y se arreglo
el vestido, alisandolo sobre sus muslos perfectos. Me quedé unos
segundos admirando sus piernas. Son magnificas, unicas. Las
mejores piernas del mundo. No sé si les dije que de muchacha
Griselda fue bailarina: estuvo en el ballet universitario v hubiera
llegado al Colon si no la frustraba no sé qué historia que tuvo con sus
viejos. que no la dejaron.

Puse primera v nos fuimos a cargar nafta.

(-..)
hacia arriba v al tenue reflejo del farol de la esquina sus piernas

brillaron v yo me encandilé. Se le veia el calzoncito minusculo, blanco
inmaculado, contrastando con su piel morena y tersa, alisada como la
superficie de una laguna al sol de la una de la tarde. Bajo el vestido
vo sabia que solo estaba ella. desnuda. Rara vez usaba corpinos.
orgullosa de sus pechos amplios. anchos vy gordos. pechos de madre
pero todavia firmes, altos, generosos. Yo los adoraba y ella adoraba
que vo se los chupara suavemente, como un bebé que mama de
postre las ultimas leches mientras se va quedando dormidito. A
medida que la miraba v me decia lo afortunado que vo era por haber

Los personajes femeninos, desde el punto de vista de la “belleza” hegemodnica,
estan erotizados, situacion que influye en su concepcion misma. Rosario,
Reina, Aracely y Griselda no tendrian poder de seduccion si no tuvieran sus
atributos fisicos hegemonicos, ya que son estos los que mueven a los

personajes masculinos a seguir sus designios, aun contra su voluntad.
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Indicador: Apariencia y “belleza” desde lo no hegemodnico
Apariencia y “belleza” desde lo alternativo
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

) ' El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 4) ) _ o
anos e€sa era una relacion perfecta. Griselda es una mujer fantastica.

No solo porque es bella, sino porque no hay nadie en el mundo con
quien pueda divertirse uno tanto: su inteligencia es rapida v brillante
v a su agudeza le anade la gracia, el angel de su actitud vy una
inmensa sabiduria que siempre me desconcierta v fascina. Y todo eso,
perdonenme, es una mezcla explosiva. Apasionada v loca en la intimi-
dad, ella también estaba harta de representar el papel de la

La “belleza”, en tres de las cuatro novelas, no esta representada desde lo no
hegemonico. Todos los personajes femeninos son exaltados desde las
caracteristicas de la hegemonia, a excepcion del personaje de Griselda, en El
décimo infierno, a quien, ademas de su belleza fisica, se le resaltan su

inteligencia y sabiduria.

Técnica de investigacion 2: Guia de observacion

ESTEREOTIPOS DE GENERO
D-l Apariencia y “belleza”
N-P b1 b2 b3
R. Tijeras 6,40 y 57 - -
P. Travel 16, 48, 161 y 218 - -
L. Caliente | 6 9 40 y 59 - -
D. Infierno | 20, 26 y 31 4 -

Gracias a la sistematizacion del numero de citas textuales referentes a la
apariencia y “belleza”, se puede constatar que no existen retratos de los
personajes femeninos desde lo alternativo y en tres de las cuatro novelas,
desde lo no hegemoénico. La ausencia de este punto de vista en las
descripciones, confirma que los personajes mujeres estan estrictamente

retratados desde lo hegemdnico, que a su vez se relaciona con la seduccién y
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su condicion de femme fatale; son silencios que revelan tanto como las

descripciones hegemonicas mismas.

Dimension: Comportamiento

Indicador: Comportamientos de la mujer desde el
determinismo bioldgico.

Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 9, 11, 22y 29)

-No -le contesté-. Apenas terminé de besarla salio corriendo.

Cada vez que Rosario mataba a alguno se engordaba. Se
encerraba a comer llena de miedo, no salia en semanas, pedia
dulces, postres, se comia todo lo que se le atravesara. A veces la
veian salir, pero al rato llegaba llena de paquetes con comida,
no hablaba con nadie, pero todos, al ver que aumentaba de
peso, deducian que Rosario se habia metido en lios.

-Estas rayas son estrias -nos las mostro en el abdomen v en

-Al menos eso dice dofia Rubi -dijo-. Claro que yo no le creo
nada.

Doifia Rubi era su madre. Pero a la que no se le podia creer
nada era a la misma Rosario. Tenia la capacidad de convencer
sin tener que recurrir a muchas patrafias, pero si surgia alguna
duda sobre su «verdad», apelaba al llanto para sellar su mentira
con la compasion de las lagrimas.

-Estoy metido con una mujer de la cual no sé nada -me dijo

(-..)

-Acababa de cumplir trece afos, eso nunca se me va a
olvidar.

Cada vez que Rosario contaba una historia, era comeo si la
viviera de nuevo. Con la misma intensidad abria sus ojazos
para asombrarse como antes o manoteaba con la ansiedad de
un hecho recién ocurrido y volvia a traer el odio, el amor o el
sentimiento de entonces, acompanado con un sonrisa o, como la
mayoria de las veces, de una lagrima. Rosario podia contar mil
historias vy todas parecian distintas, pero a la hora de un

(...)
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mucho, ella no pudo ocultarlo.

La mujer fuerte que me habléo por el telétono habia
sucumbido ante la realidad, v cuando la recogi, tuve que
ayudarla a subir al carro. Estaba descompuesta; poseida por el
dolor v la ira, lloraba y maldecia, amenazaba de muerte hasta
al mismo Dios. Estaba armada. Tuve que parar el carro v decirle
que si no me entregaba la pistola no la llevaba. No me hizo

Luna caliente, Mempo Giardinelli (p. 60)

—Quiero —dijo ella, con voz de nifiita perdida en un aeropuerto—. Lo quiero ahora.

Su respiracidn era entrecortada, ronca. Ramiro se dijo que no podia ser, que era insaciable; debia
tener fiebre uterina y se la desperté yo, no puede ser, me va a exprimir, no quiero, y empezd a
balbucear y a temblar, de su propia excitacion, cuando sintid la mano de ella sobre su pantalén.

—Hoy no, te lo juro, estoy cansado —retirando la mano de ella y procurando no perder el control
del auto—. Llevo dos noches sin dormir.

—Dormiste todo el dia —djijo ella, como si se le hubiera roto su mufieca predilecta.

—Igual estoy cansado, Araceli, por faver, entendelo.

Y se quedaron en silencio y él siguié manejando, pero la espid por el rabillo del ojo y le parecid

que ella hacia un puchero, como si estuviera por llorar. Los ojos le brillaban.

En las unidades de observacion, los personajes femeninos son retratados como
proclives a comportamientos emocionales como: la ira, el llanto, cambios
repentinos de humor, etc. Estas actitudes son usualmente vistas por el poder
hegemonico falocéntrico como inherentes al género femenino; mientras que al
masculino se le atribuyen actitudes mas racionales, tal como lo comprobaron
las investigadoras Pilar Colas y Patricia Villaciervos en un estudio que hicieron

en Espafa en el 2007.
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Técnica de investigacion 2: Escala de actitud de informacién

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 29, 46 y 196)

— Ahi viene —informaba el primero que la divisaba.

—;No miren todos al tiempo! —les advertia, pero ninguno
hacia caso, excepto yo mismo que me quedaba hablando solo,
mirando al lado opuesto de donde venia Reina, mientras los
tres chulos resoplaban, se deshacian en sonrisas y piropos,
y ella, muy consciente del sincope callejero a su alrededor,
s¢ erguia, cambiaba su ritmo y su paso, se dejaba banar de
flores. R s %
~ —¢Para dénde va la reina del mundo?

—Adids, muchachos —contestaba Reina.

(...)

—Nadie va a desbaratar mi suefio —dijo—. Por eso fijate
muy bien en lo que me vas a decir.

—Rgna —titubeé—, esa mujer, esa mujer nos puede enre-
dar la vida.

—Voy hasta el final, Marlon. Vos veris.
Me le acerqué para que llorara tranquila y para que no se

sintiera sola en su intento, pero enfaticé mis temores:
—Esa mujer, Reina.

‘ —Esa ola que sea —me interrumpié—. Nadie, ¢me enten-
dés?, nadie,

No hablamos mds hasta que llegamos a su casa. En el
camino habia dejado de llorar y pensé que hasta de pronto se
habia olvidado de sus embelecos. Sin embargo:

S 1 . 1 *

(..)

96



dia siguiente. Reina también exploté cuando salié del bano,
furiosa porque el inodoro estaba taqueado de mierda y de
papel, pero mds iracunda todavia porque me vio soplandole
el cuello a la calena.

—¢Te la vas a comer aqui delante de todos, o qué?

—Tenia calor, Reina, y ella me pidi6 el favor.

—Y soplar no preiia, reinita —le dijo la calefia.

Reina sacé un pie al frente como si estuviera decidida 4
irsele encima, pero en cambio arrancé hacia fuera y yo la
segui: no salgas, Reina, acordate de lo que nos dijeron, pero
ella baj6 furibunda y le dijo al que estaba encargado:

—Déme un cuarto para dos.

—Reina, no hay necesidad.

Pagé esa noche por adelantado, subié, se dio una ducha,
no me habld, pasé por encima de mi, se meti6 en la cama, se
durmié o fingié dormirse; el caso es que esa noche se acosté |
sin hablarme...

—Aja —exclamé Milagros.

—¢Qué pasa?

—Que te quedaste mudo.

—Después te cuento el resto, Milagros. Estoy un poquito ‘
cansado. |

No quise contarle mas porque la mortificaria. Milagros no
supo de la mafana siguiente, cuando muy temprano me dese
pert6 una mano sobre el pecho, era la de Reina que me aca-
riciaba, que subi6 hasta los hombros y que también pasé por
mi pelo. Después fueron dos manos, y después Reina encima,

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 24y 46)
quiza al principio si, un poco fue el deslumbramiento. vos sabes... He
cumplido prematuramente con todas las obligaciones que me impuso
la vida, o rae impusieron los demas. Pero soy joven todavia v ahora
quiero otras cosas. Es tiempo de ocuparme de mi misma v de lo que
se me antoja, v me siento linda, me sé apetecible, puedo ver cuinto
gusto todavia, v me quiero divertir v quiero hacer un millon de cosas
que dejé de hacer, que no me atrevi, que me frustré sola o que me
frustraron. Me harté de prohibiciones, de cancelaciones, de pedir

(...)
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~:Y?

Preferi no seguir la discusion que se veia venir. Entendi que ella
estaba de un humor espantoso. Me pregunté si encima de todo no

estaria por menstruar. Se vuelven locas cuando estin a punto. El dia

anterior a que les baje la regla son capaces de matar. Pero supe
también que si llegaba a preguntarselo me iba a costar carisimo.

-, Pudiste dormir un poco? -pregunté por decir algo.

Ella nego con la cabeza v me di cuenta de que estaba tremendamente
[...] “Preferi no seguir la discusion que se veia venir. Entendi que ella
estaba de un humor espantoso. Me pregunté si encima de todo no estaria
por menstruar. Se vuelven locas cuando estan a punto”. (Giardinelli, 1999,
46)

Otro de los comportamientos que son puestos como “naturales” del género
femenino, ademas del mal humor relacionado con la menstruacion, es la
coqueteria. Los personajes mujeres son conscientes de su poder de seduccion
y disfrutan, practicamente de manera intencional, de lo que con él pueden
conseguir. Esto esta intimamente ligado, una vez mas, con la idea de femme

fatale, por analizar en la siguiente variable.
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In,dicgdor: _ _ 3 Rol laboral que cumple la mujer en la sociedad
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (p. 10)
amenazar a su marido. Sus padres, como casi todos los de la
comuna, bajaron del campo buscando lo que todos buscan, v al
no encontrar nada se instalaron en la parte alta de la c'iuélad
para dedicarse al rebusque. Su mama se colocd de empleada de
servicio, interna, con salidas los domingos para estar con sus
hijos v hacer visita conyugal. Era adicta a las telenovelas, y de
tanto verlas en la casa donde trabajaba se hizo echar. Pero tuvo
mas suerte, se consiguid un trabajo de por dias que le permitia
ir a dormir a su casa v ver las telenovelas acostada en la cama.

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 135y 185)
Fabiola nos recibié sonriente y perfumada, duena de su

porvenir y del nuestro. Hasta tuvo el descaro de saludarnos
en inglés en pleno centro de Medellin.

—Giielcom, giielcom. —Estoy seguro de que no sabia-
decir mas. \.

En una oficina vieja y oscura colgaban unas laminas desco- |~
loridas de la Estatua de la Libertad, San Francisco, Chicago,
Miami: habia un tablero donde habian escrito con letras gran-
des: Paraiso Travel: Somos gente seria; y en unas sillas pldsticas
estaban sentados en circulo diez adefesios en silencio. Fabiola
nos pidié que nos sentdramos, que Nos integraramos al grupo,
y yo, que odiaba todo lo que tuviera que ver con integracion y
sociabilidad forzosa, obedeci sin protestar. F abiola dijo arre-
batada:

—Ya estamos todos completos. |

Con los dedos indices erguidos, como si se preparara a
dirigir un coro, comenzd a echarnos su discurso, sonriente y
musical: somos gente seria, dijo, nosotros tenemos los contac-

(...)
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Ahi. encima de nosotros, serpenteando vulgarmente, en un
bikini de lentejuelas, estaba la calena.

Yo a ésa la conozco —le dije, aténito, a Roger.

—¢Quién es? —me preguntd con su risa reseca—, ¢una

hermana tuya o queé? s
[e resumi como esa muijer, sin hacer nada, le habia hecho

imposible la vida a Reina, desde las primeras reuniones en

Medellin.

s AT SO, 7 I 12 (‘\1:\?\/1(’\

En solo dos de las cuatro unidades de observacion hay referencias a la mujer
dentro del mundo laboral. Este ultimo siempre ha sido un espacio restringido,
por el poder hegemonico falocéntrico, al género masculino. Sin embargo,
cuando la mujer incursiona en él, lo hace para trabajos domeésticos, empleada
del hogar, costurera, etc; o para labores de relacion humana, como atencion al
cliente y, en el peor de los casos, labora en la prostitucion.

Técnica de investigacion 2: Guia de observacion

ESTEREOTIPOS DE GENERO
DAl Comportamiento
N-P cl c2 c3
R. Tijeras 9 11,22y29 |10 5,52y 115
P. Travel 29 46 v 196 135, 185 25
L. Caliente 60 - 32
D. Infierno | 24 y 46 - 22y 23

La sistematizacion del nimero de citas textuales referentes a la mujer en el
ambito laboral, a través de la guia de observacién, permite visualizar su
ausencia en esta area, considerada tradicionalmente como masculina, en las
obras Luna caliente y El décimo infierno, de Mempo Giardinelli. EI porqué de
esto se explica desde el indicador al, de la dimensién Dominio y explotacion,
que hace referencia al rol que cumple la mujer en la sociedad. Los personajes

femeninos de las obras de Giardinelli objeto de estudio estan limitadas al ambito
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del hogar. Aracely es una nifia de casa, mientras que Griselda siempre fue,
hasta el inicio de la historia, un ama de casa, en lo que Isabel Rauber llamé no

muy felizmente, “roles sociales”.

Indicador: Interiorizacion de la  mujer de los
comportamientos estereotipicos establecidos
por la hegemonia

Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 5, 52 y 115)
historia. Le cambiaron el apellido, contra su veoluntad vy

causandole un gran disgusto, pero lo que ella nunca entendio
tue el gran tavor que le hicieron los de su barrio, porque en un
pais de hijos de puta, a ella le cambiaron el peso de un unico
apellido, el de su madre, por un remoquete. Después se
acostumbroé v hasta le acabo gustando su nueva identidad.

-Con el solo nombre asusto -me dijo el dia en que la conoci-.
Eso me gusta.

Y se notaba que le gustaba, porque pronunciaba su nombre
vocalizando cada silaba, v remataba con una sonrisa, como si
sus dientes blancos fueran su segundo apellido.

(..)

-;No le tenés miedo a la muerte, Rosario? -le habia
preguntado.

-Yo me la imagino como una puta -asi me la describié-, de
minifalda, tacones rojos v manga sisa.

-Y con ojos negros -le dije yo.

-Como parecida a mi, ;no cierto?

No le molestaba parecérsele, ni encarnarla. Hubo una época

(...)
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-Yo sé que ustedes no estan de acuerdo con muchas de las
cosas que yo hago -continud-, v que muchas veces les he
prometido que voy a cambiar pero que siempre vuelvo a lo
mismo, eso es verdad, pero lo que yo quiero que entiendan es
que no es culpa mia, como les dijera, es como algo muy fuerte,
mas fuerte que yo v que me obliga a hacer cosas que yo no
quiero.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 22 y 23)
Griselda me desperto después de un par de horas. Eran casi las dos v
media de la madrugada v el calor seguia siendo intenso v pegajoso.
Ni el aire acondicionado de la habitacion conseguia paliar los efectos
de esa noche incendiaria.
-Ya descansaste un buen rato -me dijo poniéndome un cigarrillo
encendido en la boca-. Ahora hay que seguir.
-Seguir qué, adonde, como... -v le di una profunda chupada al pucho.
-Preguntas para un filésofo -dijo ella-. Quiénes somos, de donde
venimos, adonde vamos... Te falto agregar cuando y por qué...
-O para una bruja.
-Yo soy tu pitonisa -dijo. riéndose v haciendo un mohin delicioso-.
Nunca lo olvides: tu hechicera se llama Griselda.

(--)
Durante anos senti culpa porque pensaba que mi fe era poca, una fe

débil, minusvalida... Después, cuando me casé con Antonio, supe que
era el mejor hombre que me podia tocar, v me juré serle fiel v
cuidarlo vy ser una buena esposa. Y creo que lo fui. Y fui también una
buena madre, lo soy: a ninguno a mi alrededor le faltéo jamas apoyvo.
comprension., amol. incluso puedo decir que me pasé la vida
renunciando... Pero ahora mis hijas estin en Rosario v vo sé que
estan bien. Y mis viejos va no estian, cuidé de ellos hasta el final como

una buena hija. Todavia visito a mi hermana en San Luis todos los

La interiorizacién de la mujer de los comportamientos estereotipicos se da en
varios frentes. Por un lado, los personajes femeninos hacen suyos el discurso

de la mujer sensual, seductora, la mujer fatal, supuestamente empoderada por

102



el poder de su seduccion, como es el caso de Rosario Tijeras y Griselda. Sin
embargo, como ya se vio, esta “seduccion natural” no es mas que otro
estereotipo de género del poder hegemodnico, que reduce a una visidon

maniquea de angel o demonio al género femenino.

Técnica de investigacion 2: Cambio de rol (para los autores)

Paraiso Travel, Jorge Franco (p. 25)

—¢Quién te ensend todo eso?

Claro, todo el mundo tiene su Juancho Tirado, Y mas .
Reina, que desde nina supo lo que saben los grandes. Eso me-
contaron, y eso decia mama:

—Como no tuvo madre...

Pero madre si tuvo, lo que pasé fue que se fue. Con otro,
decian. También decia mama:

—Con otros.

Pero Reina no tenia por qué ser asi. Ademis estudié en
un buen colegio. Hasta con monjas estudi6 alguna vez. Pero
mama insistia:

—El habito no hace al monje.

-y T 1 . - b - S . . 1

Luna caliente, Mempo Giardinelli (p. 32)
La madre trajo los cafés y comentd que hacia demasiado calor, peor que anoche, Dios mio no se

puede estar, y luego preguntéd por los padres de Araceli y dijo algo sobre la entranable amistad del
finado con el doctor. Eran otros tiempos, claro, y después preguntd a Ramiro qué queria que le
preparara para comer al mediodia, asi iba a hacer las compras.

El respondié que no sabia si comeria en casa, que no se preocupara, y ella comentd, para Araceli,
pero mas para si misma, que Ramiro la tenia abandonada, que después de tantos afios de faltar no
paraba ni un minuto en casa, claro que ella comprendia, imaginate querida, porque para eso son las
madres, para comprender a los hijos, y fijate que todas las noches esta llegando tardisimo y duerme
muy poco, te vas a consumir, mi querido, y sirvi6 los cafés.

—Mama, y anoche, ¢me escuchaste llegar? —preguntd €l, con tono casual.

“No hay ninguna intencién tedrica en la creacion de mis personajes, ya
sean masculinos o femeninos, solo busco que los personajes parezcan de
carne y hueso, que se sientan naturales en sus acciones y lenguaje” Jorge

Franco, autor de Rosario Tijeras y Paraiso Travel.
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El segundo frente en el que se manifiesta la interiorizacion de la mujer de los
comportamientos estereotipicos es el tema del rol maternal y de cuidadora del
hogar que el poder hegeménico falocéntrico le ha dado al género femenino. Los
personajes femeninos atribuyen la responsabilidad de la formacién de los hijos
exclusivamente a la mujer, mientras que ellas mismas se perciben, las pocas
veces que lo hacen (situacion que se analiza con mayor detenimiento en el
indicador Percepcién de si misma de la mujer (d2), de la dimension Imagen de
la mujer de la variable Concepcién decimononica de la femineidad), como las

absolutas responsables del bienestar del hogar.

Variable: Concepcidon decimonodnica de la femineidad
Dimension: Imagen de la mujer
Indicador: Percepcion masculina de la mujer

Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

1. Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 3, 12,53y 112)
engafiaba. Atun moribunda se veia hermosa, fatalmente divina

se desangraba cuando la entraron a cirugia. La velocidad de la
camilla, el vaivén de la puerta v la orden estricta de una
enfermera me separaron de ella.

(...)

-Esa mujer me tiene loco -repetia Emilio, entre preocupado v
teliz.

-Esa mujer es un balazo -le decia yo, entre preocupado vy
envidioso.

Los dos estabamos en los cierto. Rosario es de esas mujeres

que son veneno v antidoto a la vez. Al que quiere curar cura, v
al que quiere matar mata.

(...)
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-Es que no me gusto la musica -dijo-. Eso es un ruido todo
cagado. A mi lo que me gusta es otra cosa. Las canciones
bonitas, las de amor, que uno pueda entender lo que dicen y
que digan cosas bacanas.

Eso es algo que nunca entendi de Rosario, la contradiccion
entre las canciones romanticas que le gustaban y su
temperamento violento y su sequedad para amar.

(-rr) ) )

Estaba dulce, tierna, no sabia si era por el alcohol o porque
asi era ella cuando queria enamorar. O porque asi la veia yo
cuando la queria mds. Estabamos muy cerca, mas que siempre,
no supe si también era por el alcohol, o porque yo creia que ella
me estaba queriendo mads, o si era porque yo la queria
ENAanorar.

-Contestame, Rosario -insisti-. gﬁlguna vez te has
enamorado?

(..))

Esa vez tampoco me respondié como yo queria, no con mi
nombre ni con ningun otro. Su respuesta fue en cambio una
pregunta asesina, como todo lo suyo, que si no me mato si me
dejé mal herido, v no por la pregunta en si, sino porque estaba
borracho v fui sincero v saqué valor para responderle, para
mirarla a los ojos cuando me pregunto:

-Y vos, parcero, ;jalguna vez te has enamorado?

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 30, 34 y 60)

—Dame un beso —pidio ella, con la voz anifiada.

El abrié los ojos todo lo grandes que pudo. Su cerebro era el de un mosquito. Ella cerrd los ojos y
acercd su cara, con la boca entreabierta, para recibir el beso, y Ramiro se dijo que no era posible que
fuese tan inocente y tan hermosa. Pero a la vez, alejando apenas su torso, sintid que habia algo
provocativo, pecaminoso, abominable, que le produjo miedo. En ese momento sond el teléfono, y

Ramiro dio un brinco.

(...)
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Y ademas de todo eso, Araceli. Qué chica, mi Dios. Pero era peligrosa como mono con gillette. Y
no lograba entenderla. Nunca entenderia a las mujeres. Siempre se habia dicho que eso era lo bueno,
su imprevisibilidad, pero ahora eso mismo lo desesperaba; comprendia que ése habia sido un criterio
machista. Lo que verdaderamente no entendia era la condicidon humana. ;Y qué era eso?, se pregunto.
¢Como podia ser tan petulante como para abarcar toda la dimension de horror que cabia en un ser
humano? Porque, pensaba, mirando el patio, a través de la ventana del comedor, ¢acaso la condicion
humana no era una demostracion de lo infinito? ¢De qué no era capaz el hombre? ¢Es que alguien

podia creer que existian los limites? Su propio caso era un buen ejemplo.

(...)

Pero en realidad lo que tenia era miedo. Esa chiquilla era absolutamente imprevisible. Lo aterraba
el darse cuenta en manos de quién estaba. s;Cuanto duraria esa coartada, que ella misma le habia
dado esa mafiana, para sacarlo de la policia? ;Cuanto tiempo podria aguantar €l esa situacidn, junto a
esa muchacha que lo excitaba hasta hacerle perder toda conciencia? ;Y de qué forma podria

controlarla a ella?

[...] “Rosario es de esas mujeres que son veneno y antidoto a la vez”.
(Franco, 1999, 12)

La imagen que el hombre tiene de la mujer en las obras objeto de estudio esta
escindida en dos dimensiones, que encajan con la idea decimondnica maniquea
gue habia de la mujer: o es buena y es mala, angel del hogar y mujer demonio.
Rosario Tijeras es veneno y antidoto; es dulce y tierna a veces, y fria y asesina.
Aracely lucia inocente y hermosa, pero era, como lo dice el narrador de Luna
caliente, peligrosa como un “mono con Gillette”. Las percepciones masculinas
sobre ellas siempre estan en los extremos, son binaristas, igual que las ideas

gue del género tiene la hegemonia falocéntrica.
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Técnica de investigacion 2: Cambio de rol (para los autores)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 79, 227 y 233)
aterrizaba de barriga y con mal genio. Era mejor no hablarle
cuando resbalaba en algiin suefio. Esto nadie lo sabfa, tnica-
mente yo, que me gané varios repelos por preguntarle: ¢qué te
pasa, Reina?, y ella me respondia: ¢por qué?, ¢acaso me tiene
que pasar algo, o qué?

Mis amigos me decian: eso te pasa por giievon, porque a
las mujeres no se les puede preguntar qué les pasa cuando
les pasa algo. ¢Por qué?, les pregunté, y ellos me explicaron:
porque casi siempre lo que les pasa tiene que ver con uno, y
casi siempre no es nada bueno.

(-..)

—Nos llamas apenas llegues —me dijo Patricia.

Me llevé de su mano hasta la puerta, se empiné y me dio
un beso de madre. Usted es una santa, senora, le dije, no me
digas sefiora, replico, y vete ya que te va a dejar el bus.

(...)
toman ventaja. Corro volando, como sélo yo sé correr. El taxi
se aleja v yo sigo detras.

Casi sin aire le grito: jpard Reina!, jpard puta!, jmaldita
ladronal

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 5y 53)
suavemente que era la puta mas puta de todo el Chaco. Era
fantastica: estaba pendiente de su placer pero también del mio, v vo
miraba su sonrisa de gozo v era como ver a la Gioconda antes de
posar, como imaginar a la Virgen Maria en el momento de
amamantar a Jesucristo. Y de pronto me gritaba que le diera mi
leche, que se la diera toda, que me secara completamente para ella y
me decia que ella era agua, que era el mar, que viera como se
derramaba toda, v temblaba v me exigia que no me silenciara, que le
(-.)
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agotada, exhausta, pero no dormia, nunca dormia. Esa mujer
increible, ademas, era desmesurada para todo, e imprevisible como
una gata. No tenia nada que ver con la Griselda que yvo habia amado,
aquella apasionada sefiora burguesa de Peyton Place. Esta parecia
inagotable, era inagotable. Como en el sexo, en el amor y en el
resentimiento. Griselda era como una luz que jamas se consumia. Un
fuego eterno.

Yo no tenia mas alternativa que apagarlo.

“Cuando la mujer carecia de oportunidades y derechos para expresarse
libre y literariamente, se puede colegir su desempefio dentro de la
sociedad y, en algunos casos, con aproximaciones muy precisas, a su
intimidad, a través de las narraciones masculinas” Jorge Franco, autor de
Rosario Tijeras y Paraiso Travel.

La vision de los personajes femeninos en las obras objeto de estudio es
esencialmente masculina. En tres de las cuatro novelas el narrador es un
personaje hombre y en Luna caliente, si bien el narrador es omnisciente,
sintoniza mayormente con el punto de vista de Ramiro. La dualidad en la que
son concebidos los personajes femeninos radica en el no entendimiento de los
personajes masculinos de la otredad de los personajes femeninos. Como lo
afirmo Virginia Woolf en Una habitacidon propia, la forma de presentar a la mujer
dependia de como veia el hombre a esta y como ella se habia comportado con

él: o bien o mal.
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Indicador: Percepcién de si misma de la mujer
Técnica de investigacion 1: Escala de actitud de informacién

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 4, 52, 82)
de la montafna, adornade con un anillo que nunca imagino que

tendria, v su brazo mestizo v su olor a Rosario. Sus hombros
descubiertos como casi siempre, sus camisetas diminutas v sus
senos tan erguidos como el dedo que sefialaba. Ahora se esta
muriendo después de tanto esquivar la muerte.

-A mi nadie me mata -dijo un dia-. Soy mala hierba.

(...)

seguridad inexplicables. Mi miedo a la muerte disminuyo,
seguramente por andar con la muerte misma.

-Yo me la imagino como una puta -asi me la describio-, de
minifalda, tacones rojos v manga sisa.

-Y con ojos negros -le dije yo.

-Como parecida a mi, ;no cierto?

No le molestaba parecérsele, ni encarnarla. Hubo una época

(..)

-Estoy mamada, parcero, mamada de todo -apenas si le salia
la voz.

-Yo te voy a cuidar, Rosario.

-Voy a dejarlo todo, parcero, todo. Voy a dejar esto que me
estd matando, voy a dejar esta vida maluca, los voy a dejar a
ellos, voy a dejar de ser mala, parcero.

-Vos no sos mala, Rosario. -Le dije convencido.

-Si1, parcero, vos sabés que si.
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Paraiso Travel, Jorge Franco (p. 25)
—¢Quién te enseno todo eso?

Claro, todo el mundo tiene su Juancho Tirado, Y mas
Reina, que desde nifia supo lo que saben los grandes. Eso me
contaron, y eso decia mama:

—Cormo no tuvo madre. .. ‘
Pero madre si tuvo, lo que pasé fue que se fue. Con otro,

decian. También decia mama:
—Con otros. ‘
Pero Reina no tenfa por qué ser asi. Ademis estudio en
un buen colegio. Hasta con monjas estudié alguna vez. Pero
mama insistia:
—FI habito no hace al monje.

- . n - PR, LF

Luna caliente, Mempo Giardinelli (p. 34)

Las dos mujeres levantaron los platos sucios, mientras él pelaba una naranja que no comié. En la
cocina, Cristina hizo un comentario sobre lo linda que estaba Araceli; dijo que se preguntaba si ya
tendria novio, porque vos sabés, mami, las chicas de ahora empiezan temprano.

"Ella opina; la estupida tiene veintidés afios pero opina” pensd Ramiro. Se preguntd si sentia

celos.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 24)

la uda o rae impusieron los demas. Pero soy joven todavia y ahora

quiero otras cosas. Es tiempo de ocuparme de mi misma y de lo que
se me antoja. v me siento linda, me sé apetecible, puedo ver cuanto
gusto todavia, v me quiero divertir v quiero hacer un millon de cosas
que dejé de hacer. que no me atrevi. que me frustré sola o que me
frustraron. Me harté de prohibiciones. de cancelaciones, de pedir

La visidn que de ellas mismas tienen los personajes femeninos se ubica, en
todas las novelas, en el lado de la femme fatale. La mujer peligrosamente
hermosa y seductora, supuestamente empoderada por su belleza capaz de
manipular a los hombres. Esta idea se percibe interiorizada por estos
personajes. Sin embargo, de esta idea no pasa, no hay una mayor
profundizaciéon de aspectos mas profundos o complejos de la personalidad

femenina. Esto se relaciona intimamente con el indicador Interiorizacion de la
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mujer de los comportamientos estereotipicos (c3), de la dimension

Comportamiento, de la variable Estereotipos de género.

Técnica de investigacion 2: Guia de observacion

CONCEPCION DECIMONONICA DE LA FEMINEIDAD
D-l Imagen de la mujer
N-P d1 d2 d3
R. Tijeras |3 12 53y 112 |4, 52 82 95
P. Travel 79 227 y 233 25 73, 74 y 110
L. Caliente | 30, 34 y &0 34 40, 41
D. Infierno | 5y 53 24 17

La sistematizacion que permite la guia de observacion sobre el nimero de citas
textuales que hacen referencia a la imagen que de si mismas tienen los
personajes femeninos revela que, sobre esta éptica, predomina la vision que los
personajes masculinos tienen de ellas e incluso la visidon que la sociedad tiene
de ellas. Los personajes femeninos se definen a si mismos en ocasiones
minimas si se compara con el nimero de veces que hacen lo mismo los
personajes hombres e incluso la sociedad misma. Predomina, entonces, la

vision masculinizante sobre la femineidad en estas novelas.
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Indicador: Percepcién de la sociedad de la mujer
Técnica de investigacion 1: Escala de actitud de informacion

_ Rosario Tijeras, Jorge Franco (p. 55)

-Contame, parcero, ;pero queé mas dicen de mi?

-Que has matado a doscientos, que tenés muelas de oro, que
cobrds un millén de pesos por polvo, que también te gustan las
mujeres, que orinas parada, que te operaste las tetas y te pusiste
culo, que sos la moza del que sabemos, que sos un hombre, que
tuviste un hijo con el diablo, que sos la jete de todos los sicarios
de Medellin, que estas tapada de plata, que la que no te gusta la
mandas a tusar, que te acostas al tiempo con Emilio y
conmigo... en fin, ;te parece poquito?. Qué tal que todo fuera
verdad.

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 17)
-Nada. mama:. boludeces: pero vos acordite v hacéme caso: si fui vo.

Gris me esperaba fumando tranquilamente. por primera vez sin
pensar que alguien podia vernos, o verla a ella en actitud va no
digamos aduiltera, ni siquiera ligeramente sospechosa. Entiéndase:
Resistencia es una ciudad en la que todo lo que se hace tiene siempre
una lectura pecaminosa, v sobre todo si se trata de lo que hace una
mujer casada. Incluso el nombre verdadero. historico, de la cindad es

La sociedad siempre observa a los personajes femeninos con desconfianza, ya
que son ellos los que estan siempre bajo los ojos escrutadores de la “moral” y
las “buenas costumbres”. La mujer que no sigue los patrones morales que la
hegemonia establece es mirada de mala manera, e incluso se le confieren
atributos masculinos, como en el caso de Rosario Tijera; caracteristicas que la

hegemonia considera que no pueden existir en una mujer.
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Técnica de investigacion 2: Entrevista abierta (para los autores)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 73, 74y 110)
—Papa, ¢Reina se ha comunicado con ustedes?

Y ahi fue: ¢cémo asi, hijo?, ¢qué es lo que estd pasando?,
‘¢acaso esa ladrona no esta con vos?

—No le digas asi, mama.

Y mama: si eso es lo que es. Y papd: ¢qué es lo que estd
pasando? Y mama: que esa ladrona abandoné a Marlon,
40 No, mijo?

—No mama, Reina y yo nos perdimos.

Y papé: ¢como asi?, entonces ¢con quién estds?, /donde
te estas quedando? Y mamad: yo te lo adverti, Marlon, yo yalo
sabia, ya lo sabia.

(...)
perdido, y mama reclamaba que si hacia ya tanto era muy raro
que no se supiera de ella. Después dijo: Esa es de las que no
aparecen porque estan perdidas desde que nacieron. Papa me
dijo: de todas maneras voy a ver qué averiguo.

La fiesta para despedir a los novios habia sido en nuestra
casa. Halver se habia quedado con nosotros hasta el dia de
la boda, pues la tia Marlén no queria poner su reputacion
en boca de otros: no se veia bien que Halver viviera con ella
antes de casarse. La ultima despedida la celebramos en casa.

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 40y 41)

Se alejaron de la casa, por el camino de tierra, y Ramiro se obstiné en su silencio, sintiendo
algunas miradas en su espalda, diciéndose que era una imprudencia. Pero al mismo tiempo se

reprochaba su paranoia, porque la gente no tenia por qué pensar nada malo de una muchacha de sélo

trece afios a la que se le acababa de morir el padre, ni de él, a quien seguramente veian como un

hermano mayor, que habia estudiado en Paris y recientemente retornado al Chaco.

La concepcidén dual, binarista y reduccionista de la mujer, como ya sea el angel
del hogar o la mujer monstruo esta presente en el imaginario social, que es una
mas de las manifestaciones del poder hegemonico falocéntrico. La mujer es una
perdida cuando toma sus decisiones y tiene pensamiento autbnomo (la mujer

monstruo), o, por el contrario, un ejemplo de valores del que no se puede
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sospechar cuando sus actos van acordes a los lineamientos que la hegemonia

ha puesto para el género femenino.

Dimension: Marginalizacion
Indicador: Nivel de escolaridad y su relacién con la
marginalidad

Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (p. 10)

s

-Desde nifia he sido muy envalentonada -decia orgullosa-.
Las profesoras me tenian pavor. Una vez le rayé la cara a una.

- Y que te paso?

-Me echaron del colegio. También me dijeron que me iban a
meter a la carcel, a una carcel para nifnas.

-.Y todo ese alboroto por un rayon?

-Por un rayon con tijeras -me aclaro.

Paraiso Travel, Jorge Franco (p. 84)

—iQué vida ni qué vida ni qué cuentos! —dijo furiosa—.
iNo le echés la culpa a la vida! La culpa la tiene este pais y
los glievones que lo manejan; o a ver —prosiguié furiosa—,
contame, decime en qué pais que se respete lo dejan a uno sin
estudio. |

- —Calmate, Reina.

—iSolamente en un pais de brutos!

Subia, se encendia y al minuto se sosegaba. Se cruzaba de
\brazos y resoplaba, después, con palabras reposadas, comen-
|zaria a decir: mejor vamonos, vamonos, Marlon, de aqui. Asi
lde sencillo, como si el pais fuera una fiesta aburrida, o como
se-iba uno, a media funcién, de un circo sin gracia.

Solo en dos de las cuatro novelas objeto de estudio hay referencias a la
marginalidad de los personajes femeninos en relacion con sus niveles de
educacion; estas son Rosario Tijeras y Paraiso Travel. Aqui se aprecia
claramente que los personajes femeninos no tienen acceso a la educacion;

situacion que esta intimamente vinculada a su falta de recursos econémicos. La
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ausencia de oportunidades de educacion es un indicador de la marginalizacién
de la que usualmente es objeto el género femenino, tanto en la realidad como

en la ficcion.

Técnica de investigacion 2: Guia de observacion

CONCEPCION DECIMONONICA DE LA FEMINEIDAD
D-l Marginalizacion
N-P el e2 ed
R. Tijeras | 10 6,13 y22 10, 14 y 102
P. Travel 84 - 121 y 184
L. Caliente - 9y 61 -
D. Infierno - 7 -

La interpretacion de la sistematizacion de citas textuales que provee la guia de
observacion permite visualizar varios elementos concernientes a la educacion
de los personajes femeninos en las obras de estudio. En primer lugar, es
claramente apreciable la poca referencia a este ambito en las dos primeras
novelas, entiéndase por esto Rosario Tijeras y Paraiso Travel; mientras que en
las dos restantes, Luna caliente y El décimo infierno, no se menciona
practicamente nada de este tema. En estas dos Ultimas narraciones, por un
lado se puede dar sobreentendido que los personajes femeninos han sido
educados de alguna manera. Si bien es cierto no son marginales como los de
las otras dos novelas, esto se debe a que ellos estan fuertemente vinculados a
figuras masculinas que les proveen los recursos econdémicos: Aracely, a su
padre y Griselda, a su esposo y luego a amante. Ellas no se preocupan por lo
econdmico, ya que precisamente ocupan el lugar de ama de casa o nifia de
casa de clase media-alta, con las respectivas caracteristicas que el poder

hegemodnico falocéntrico les confiere a ellas.
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Indicador: La marginalidad en relacion a los niveles de
violencia
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta (a los autores)

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 6, 13y 22)
Nos acostumbramos tanto a su nombre que nunca pudimc:-s

pensar que se llamara de otra manera. En la oscuridad de los
pasillos siento la angustiosa soledad de Rosario en este mundo,
sin una identidad que la respalde, tan distinta a nosotros que
podemos escarbar nuestro pasado hasta en el altimo rincon del
mundo, con apellidos que producen muecas de aceptacion y
hasta perdon por nuestros crimenes. A Rosario la vida no le
dejo pasar ni una, por eso se defendio tanto, creando a su
alrededor un cerco de bala y tijera, de sexo y castigo, de placer y
dolor. Su cuerpo nos engafiaba, crelamos que se podian
(...)

Cuanto mas temprano conozca uno el sexo, mas
posibilidades tiene de que le vaya mal en la vida. Por eso insisto
en que Rosario nacidé perdiendo, porque la violaron antes de
tiempo, a los ocho afos, cuando uno ni siquiera se imagina para
qué sirve lo que le cuelga. Ella no sabia que podian herirla por
ahi, por el sitio que en el colegio le pedian que cuidara v se
enjabonara todos los dias, pero fue precisamente por ahi, por
donde mas duele, que uno de los tantos que vivieron con su
madre, una noche le tapo la boca, se le trepd encima, le abri6 las
piernitas v le incrusto el primer dolor que Rosario sintio en su
vida.

-Ocho afiitos no mas -recordd con rabia-. Eso no se me va a
olvidar nunca.

(...)
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profesion, una esposa, una casa segura v unos hijos. La pelea de
Rosario no es tan simple, tiene raices muy profundas, de mucho
tiempo atras, de generaciones anteriores; a ella la vida le pesa lo
que pesa este pais, sus genes arrastran con una raza de hidalgos
e hijueputas que a punta de machete le abrieron camino a la
vida, todavia lo siguen haciendo; con el machete comieron,
trabajaron, se afeitaron, mataron y arreglaron las diferencias
con sus mujeres. Hoy el machete es un trabuco, una nueve
milimetros, un changon. Cambio el arma pero no su uso. El
cuento también cambid, se puso pavoroso, V del c-rgullo

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 9y 61)

y rompiera a llorar, quedamente, aunque insistia "voy a gritar, voy a gritar”; pero no lo hacia, y Ramiro
la dejd respirar y gemir y le bajo la bombacha y se abrid el pantalon. Y en el momento de penetrarla,
ella solté un aullido que €l reprimid otra vez con su boca. Pero como Araceli gimoteaba ahora
ruidosamente volvidé a pegarle, mas fuerte, y le tapd la cara con la almohada mientras se corria
largamente, espasmodico, dentro de la muchacha que se resistia como un animalito, como una gaviota
herida. Hasta que Ramiro, embrutecido, ahuyentando una voz que le decia que se habia convertido en

una bestia, destapd la cara de la muchacha sélo unos centimetros, para horrorizarse ante la mirada

(...)

de una tetilla, que mordié con fuerza. El sintié una aguda punzada y se encolerizé. Brutalmente, le
encajo un pufietazo en la nuca, que hizo que ella se soltara. Y entonces fue que la agarrd del cuello y
empezO a apretar.

Y apretd con toda su alma, mientras se decia que otra vez estaba loco, loco porque estaba
atrapado, porque se habia arruinado la vida, porque de todos modos era un asesino. Y apretdo mas
porque la odiaba, porque no podia dejar de poseerla cada vez que ella queria, y asi, lo sabia, seria toda

la vida, y porque tenia miedo, panico, y ya nada le importaba en ese momento. Y mientras pensaba y

3. El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 7)
Era mi amigo v vo bien sé que no era ningun boludo: era astuto,
inteligente, brillante para los megocios. ;Por qué carajo callaba,
enfonces? No lo sé ni lo sabré jamas, pero ya dije que eso me volvia
loco porque me recordaba a mi madre, tan pelotuda siempre que se
banco toda la vida que mi viejo la enganara y encima la fajara. De
nino, con mis hermanas, nos criamos escuchando aquellas palizas y
viendo a mama amoratada, herida. pero sobre todo en silencio. Me

“La literatura como arte, la mayoria de las veces, recoge el

comportamiento social en diferentes aspectos y lo transmite a la ficcion,
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matizado por el estilo, por una intencioén literaria en particular, por un “arte
poética”” Jorge Franco, autor de Rosario Tijeras y Paraiso Travel.

La violencia en relacion con la marginalidad de los personajes femeninos esta
manifestada en el maltrato del que son objeto estos por parte de los personajes
masculinos. Tanto en Rosario Tijeras como en Luna caliente y ElI décimo
infierno, los personajes femeninos en algin momento han sido victimas de la
violencia por parte del hombre, lo que contribuye a su status de “marginalidad”.
Rosario Tijeras fue violada, Ramiro golpea al inicio a Aracely en Luna caliente y

la madre de Alfredo de El décimo infierno fue maltratada por su padre, etc.

Técnica de investigacion 2: Guia de observacion

CONCEPCION DECIMONONICA DE LA FEMINEIDAD
D-l Marginalizacion
N-P el e2 ed
R. Tijeras | 10 6,13 y22 10, 14 y 102
P. Travel 84 - 121 y 184
L. Caliente - 9y 61 -
D. Infierno - 7 -

Si bien es cierto en Paraiso Travel no hay referencia a que los personajes
femeninos hayan sido objeto a algun tipo de violencia fisica (guia de
observacion), esto no quiere decir que no hayan sido del todo victimas de
ningun tipo de violencia. La violencia no se limita al ambito fisico, sino que se
manifiesta de varias maneras, como las agresiones psicoldgicas, la
invisibilizacion, etc. En el caso de Reina, la violencia se manifiesta como la falta
de recursos econdmicos y oportunidades de educacion y superacion del propio

sistema, que la obligan a emigrar ilegalmente a los Estados Unidos.
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Indicador: Nivel de pobreza en relacion con la
marginalizacion
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 10, 14y 102)
para dedicarse al rebusque. Su mama se coloco de empleada de

servicio, interna, con salidas los domingos para estar con sus
hijos v hacer visita conyugal. Era adicta a las telenovelas, y de
tanto verlas en la casa donde trabajaba se hizo echar. Pero tuvo
mas suerte, se consiguid un trabajo de por dias que le permitia
ir a dormir a su casa v ver las telenovelas acostada en la cama.
De Esmeralda, Topacio v Simplemente Maria aprendié que se
podia salir de pobre metiéndose a clases de costura; lo dificil
entonces era encontrar cupo los fines de semana, porque todas
las empleadas de la ciudad andaban con el mismo suefio. Pero
la costura no la saco de la pobreza, ni a ella ni a ninguna, v las
(...)

-;Cuantos hermanos tenés, Rosario? -le pregunté por
casualidad.

-jJum! Ya ni sé cuantos seremos -dijo-, porque después de
que me fui supe que dofta Rubi siguid teniendo nifiitos. Como
si tuviera con qué sostenerlos.

(..)

-Que la nifa decida -me dijo Rosario que lo habia oido decir.

Todavia no la conocia pero sé que ese dia la perdimos todos.
Y hasta ella misma perdi6 lo que antes era v todo lo que habia
sido quedd convertido solamente en el sumario de su
conciencia. A partir de ese momento su vida dio el vuelco que
la saco de sus privaciones y la lanzé junto a nosotros, a este
lado del mundo, donde aparte de la plata no existen muchas
diferencias con el que ella dejaba.

-A partir de ese momento me cambio la vida, parcero.

-;Para bien o para mal? -le pregunté todavia con rabia.

-Sali de pobre -me dijo-. Y eso ya es mucho cuento.
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2. Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 121y 184)

—¢Y eso? ¢No dormiste bien?

—No, si no es eso. Lo que pasa, Patricia, es que ese sitio
no es para mi.

—Si, mijo, pero dudo que gratis se pueda conseguir algo
mejor.

Patricia vio el problema en mis ojos y dijo:

—Vamos a ver qué puedo conseguir.

Pero no fue Patricia la que me sac6 de esa casa sino Mar-
garita, La noche siguiente yo habia llegado tan tarde y tan can-
sado que no pude pensar mucho sobre ese lugar y me dormi. .
Al rato, no sé al cudnto tiempo, escuché una voz junto al oido
que me decia: haceme el favor y me comés. Pensé que eraun
suefio, cualquiera lo hubiera creido, pero luego senti unaboca
sin dientes que me mordia la oreja y grité. N

—Comeme, comeme por favor —suplicaba Margarira,-
recostada a mi lado, con las tetas al aire, sobandose su chocha
grande y maloliente. )

Volvi a gritar y alguien encendi6 la luz. Tres borrachitos se |
habian despertado y uno seguia durmiendo. Margarita supli-
caba llorando y uno de ellos la insulto:

—iPuta, gorda, largate motherfucker!

Los otros dos estaban mas entusiasmados y animaban a
Margarita en su solicitud:

—iCoémetelo, cometelo, Margarita!

11 P |

me entré a un estriptiseadero inmundo llamado Buga. Muy
nuestro el nombre pero muy gringas las mujeres azuladas d
los carteles que, tapandose sélo lo que alcanzan a cubrir dos
manos, invitaban a entrar. Muy diferentes a las que imaginaba
Roger Pena para sus intenciones.

—¢Y a usted dizque no le gustan las colombianas? —I
pregunte. ‘

—No me gustan —reiteré—, pero como son las mas pobres
y las mas muertas de hambre, son las mas baratas. '

La marginalidad en relacion con la pobreza se manifiesta en dos de las cuatro
novelas objeto de estudio; estas son Rosario Tijeras y Paraiso Travel. En

ambas, los personajes son empujados a la marginalidad por la escasez de
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recursos economicos. La madre de Rosario Tijeras tiene hijos y no con qué
mantenerlos; Rosario anda con los capos de la droga por dinero. En Paraiso
Travel, la mujer sin recursos termina en la prostitucion, la locura o en el caso de

Reina, huyendo de su propio pais.

Técnica de investigacion 2:  Guia de observacion

CONCEPCION DECIMONONICA DE LA FEMINEIDAD
D-l Marginalizacion
N-P el e2 ed
R. Tijeras | 10 6,13 y22 10, 14 y 102
P. Travel 84 - 121 y 184
L. Caliente - 9y 61 -
D. Infierno - 7 -

Como lo evidencia la guia de observacion, en Luna caliente y El décimo infierno
no hay referencia a la pobreza y marginalidad de los personajes femeninos, ya
gue estos estan vinculados estrechamente a una figura masculina (como se dijo
anteriormente, Aracely, a su padre y Griselda, a su esposo y luego amante) que
es la que procura los recursos economicos. Entonces, al ocupar los personajes
femeninos un rol de ama/hija de casa, adoptan también el rol de mujer del

hogar que la hegemonia patriarcal dispone para ellas.
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Dimension: “Perversion”

Indicador: Comportamientos “licenciosos” como forma de
perversion

Técnica de investigacion 1: Escala de actitud de informacion

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 21, 26 y 53)

-;Entonces? Pues que cada vez que iba a donde doiia Rubi
me lo encontraba, v fue hasta que le perdi el miedo, hasta que
decidi que ese tipo me las tenia que pagar, entonces yo le segui
el jueguito de las risitas v el coqueteo hasta ponerlo bien
contento, v al tiempo, como al mes, un dia que no enconfre a
dofia Rubi, le dije que pasara, que entrara que mi mama no
estaba, v no te imaginds como se le abrieron los ojos, v claro, yo
va sabia lo que iba a hacer, entonces lo entré al cuarto que era
mio, le puse musiquita, me dejé dar besitos, me dejé tocar por
donde antes me habia maltratado, le dije que se quitara la
ropita v que se acostara juicioso al lado mio, v vo lo empecé a
sobar por alla abajo, v €l cerraba los ojos diciendo que no lo
podia creer, que qué delicia, v en una de esas saqué las tijeras
de dofia Rubi que yo habia metido debajo de la almohada v,
jtaque!, le mandé un tijeretazo en todas las giievas.

-iNo! —exclamé.

-51, imaginate. El tipo empezo a gritar como un loco, V vo

(..)

vio que el hombre seguia ahi.

-Esto no se va a perder, Patico -le dijo ella-. Lameme la cara y
después me das un besito en la boca, con lengua.

El Patico no entendio la actitud de Rosario, pero para
resarcirse le obedecio. A medida que la lamia por las mejillas,
por la nariz y por los parpados, iba dejando un camino hamedo
entre el polvo blanco. Después, como ella se lo habia ordenado,
llego a la boca, saco la lengua v le paso el sabor amargo a
Rosario; ella mientras tanto habia sacado el fierro de su cartera,
se lo puso a €l en la barriga, v cuando se le hubo chupado toda
la lengua, disparo.

-A mi me respetds, Patico -fue lo altimo que el tipo ovo.
Guardo la pistola v llegd tranquila hasta la mesa-. Vamonos -
dijo-. Ya me aburri.
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(...)

Lo que no nos conté Rosario tue la otra razon por la que se
aburrio de los satanicos, pero la SUpimos porque en una rumba
Gallineto, todo embalado, nos la conté.

-La nifia se tumbd a un man de la secta. ;No sabian? Yo
pensé que a todo el mundo le habia llegado el tax. Estabamos
jugando a que nos empelotabamos v que todos con todos. Ya
nos habiamos soplado como cinco tamaleras y estabamos muy
sensibles, v a la nifia no le gusto que el tipo la retacara a la
tuerza, v es que la tenia arrinconada, apretandola con la rodilla
v haciéndole duro, v entonces qué paso, yo me pillé todo el
rollo, la nifia de pronto como que se dejo hacer, se puso docil,
(sl me entienden?, como si le hubiera empezado a gustar, le
comenzo a dar besitos al man v dejo que la apretara bastante,
cuando de pronto, jtan!, oimos un pepazo en seco, muy raro,
sondé muy raro, v claro, el man empezo a desbaratarse, untado
de sangre por todas partes, v a la nifia también se le ensucio la
ropita interior, ;si me entienden?, ella lo terminé de empujar

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 41, 58 y 60)

Araceli se recosté contra el arbol, cuyo tronco tenia una leve inclinacion. Respiraba agitadamente.

—No te preocupes.

Se paso6 las manos por los muslos, suave, sugerentemente, de arriba hacia abajo. Su respiraciéon

se hizo mas fuerte; aspiraba con la boca abierta. Ramiro reconocid que se excitaba.

—Veni —dijo ella, alzandose la pollera.

Al leve brillo de la luna, sus piernas aparecieron perfectas, torneadas, de un bronceado mate, y

Ramiro sintié6 que se iba a correr cuando vio que ella no tenia nada bajo el vestido. Su pubis estaba
mojado. Flexiono las piernas, y Ramiro penetrd en ella, con un ronquido animal, diciendo su nombre,

Araceli, Araceli, por Dios, me vas a volver loco, Araceli. Se movieron bestialmente, abrazandose,

(--)

Cuando acabaron, se quedaron asi, abrazados, escuchando sus respiraciones. Ramiro abrid los

ojos y vio el tronco del arbol, un enorme lapacho, vy en las arrugas de la corteza le parecié encontrar
los interrogantes, €l terror y la excitacidon combinados que le inspiraba Araceli. Porque ahi creyo

descubrir que estaba abrazado a algo maligno, infausto, execrable. Pero también vio que algo siniestro

habia en su propia conducta: €l habia corrompido a la muchacha.

(...)
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con esa muchachita aterradora. Si, lo calentaba desmesuradamente; lo excitaba hasta perder todo
control, y era maravilloso hacerle el amor. En su vida habia conocido a una mujer tan fogosa, pero...
jtenia solo trece afios! Era una situacion ridicula. Araceli era insaciable. Y apenas estaba empezando!
Carajo, se dijo, va a ser muy puta y yo seré un cornudo toda la vida, quién le aguanta el tren. Se
removié en la cama, suspirando. Y un cornudo infeliz, para colmo.

No, no se iba a casar. Punto.

Pero no encontraba escapatoria. Se sentia como un gato detras de la heladera, acosado y con

miedo. Si, seguia en una situacién diabélica.

(...)

Y Ramiro volvio a ver, a la tenue luz de la luna que ingresaba al coche, los vellos brillosos sobre las
piernas de color mate, y el minusculo calzoncito blanco sobre el que se empenachaban los pelos de su

pubis, ¥ supo que no podia resistirse, que habia llegado a la condicion de marioneta. Profirié unas

“El temor surge del desconocimiento o debido al cambio de
circunstancias. Estas han sido siempre favorables al varon, esto es, han
pretendido ofrecer a los hombres un tramo de seguridad que, al perderse,
causa desazén en el universo masculino” Luis Carlos Musso, critico
literario.

Los comportamientos “licenciosos” estan definidos como los acercamientos
sexuales, eréticos en los que media la seduccion del personaje femenino. En
las cuatro novelas, estos encuentros sexuales sirven para arrastrar al personaje
masculino hacia algun destino funesto, lo que encaja en la idea de femme fatale

y a su vez causa temor en los personajes masculinos.
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Técnica de investigacion 2: Entrevista abierta (para los autores)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 47y 48)

—Todo va a salir bien, hay algo de riesgo como en todo,
pero nos va a ir muy bien. _

—Cémo asi, Reina, no te entiendo —le dije, pero ella
comenzé a recompensar mi apoyo con besos mojados y afa-
nados por la boca y por el cuello, respitando duro, metien-
do sus manos entre mi camisa y tocindome, ya sin recato,
el bulto que se agrandaba por sus caricias bruscas, el uno
encima del otro, vestidos y apurados, silenciosos a la fuerza
por aquello de Gonzalo en el cuarto del lado, con el televisor
encendido.

Yo queria quitarle la ropa pero ella se resistia, aqui no, me

(...)

Digo que desde esa noche nos perdimos, nos quedam 3
si'n pista el uno del otro porque nos engaflamos cuando ofre- |
cimos las promesas equivocadas. Yo le di a Reina un s/ que |
mas bien era un »zo pero que ella lo entendié como quisg
0 como le convino, y para que no quedaran dudas agregé{,
todavia sofocada después de nuestro sexo frustrado: esto es
s6lo un anticipo, y yo le sonrei mientras contemplaba sus
pezones inflados detras de la camiseta; un anticipo, dijo, de
lo que vamos a hacer todas las noches en Nueva York. Y yo,
que no pensaba sino en ella y que me vanagloriaba de tenerla
luego de que todos la quisieron, yo le dije: si, Reina, me voy
con vos. Lo afirmé radiante, sin sabér”cjue desde esa noche',;‘
todavia en Medellin, ya tenia trazado el laberinto, 1

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 4y 31)
calentura. Jamas me habia entregado a una mujer como me entregué

a ella, ni habia visto que una mujer fuera capaz de tanta entrega.
(-.)
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Griselda tenia unos anos menos que vo. Nunca sabia si siete u ocho.
porque ella siempre mentia la edad v su gracia para hacerlo era
absoluta, incomparable. Desnuda sobre la cama, le encantaba que vo

simplemente la mirara. masturbandome lenta y suavemente,
mientras ella se movia como una conforsionista. sensual como una
diosa, a la vez que me preguntaba, desafiante, si vo seria capaz de
cambiarla por dos chicas de veinte. Y después se me lanzaba encima
v me recorria el cuerpo con la lengua, deteniéndose en mis partes
mas sensibles, las costillas, las axilas, la entrepierna. las orejas. v me
ordenaba que me quedara quieto v me poseia con una fineza. con
una calidad que no seria yo capaz de describir. Se montaba sobre mi

(-..)
Entonces me pidio que la penetrara, me rogé que la rompiera toda,

que volviera a pegarle. que le hiciese lo que se me antojara porque vo
era un hijo de puta sin remedio ni perdon de Dios pero era un hijo de
puta maravilloso que la hacia gozar como nadie lo habia hecho en
toda su vida.

Ustedes discilpenme pero no hay macho en el mundoe que no
responda como corresponde a semejantes exigencias. Yo fui la ira v

Los comportamientos ‘licenciosos” de los personajes femeninos usualmente
estan orientados al cumplimiento de la voluntad o designio de ellos. Los
personajes masculinos no oponen mucha resistencia ante los avances
femeninos, o si lo hacen, esta no es de mucha ayuda. El comportamiento
“licencioso” es visto como perverso, porque también simboliza el pensamiento
autébnomo de los personajes femeninos. Esto se relaciona con el Ultimo
indicador de esta dimension, el que hace referencia a la emancipacion y

pensamiento autbnomo.
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Indicador: Comportamientos seductores como forma de
perversion
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta (para criticos literarios)

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 9, 15,43y 101)

Una vez la vi vieja, decrépita, por los dias del trago v el
bazuco, pegada de los huesos, seca, cansada como si cargara
con todos los afios del mundo, encogida. A Emilio también lo
metio en ese paseo. El pobre casi se pierde. Se meti6 tanto como
ella v hasta que no tocaron fondo no pudieron salir. Por esos
dias ella habia matado a otro, esta vez no a tijeretazos sino a
bala, andaba armada v medio loca, paranoica, perseguida por
la culpa, v Emilio se refugié con ella en la casita de la montana,
sin mas provisiones que alcohol y droga.

(..)

-Decile a ese hijueputa que se cuide -le mandaba decir

Ferney.

-

-Decile a ese hijueputa que ya me estoy cuidando -le
mandaba a decir Emilio.

-iY por qué no se matan de una vez y me dejan a mi
tranquila! -les decia Rosario-. Me tienen hasta aca con el lleve y
traiga.

Rosario se quejaba pero en realidad siempre le gusto el
duelo. En cierta forma, ella fue quien mas lo propicid, era la que
mas llevaba y traia, v respaldada por sus mentiras, le encantaba
enredar la pugna.

(...)

-Ahora si se acabo esto -decia cada vez que Rosario se le
perdia-. Ahora si.

-Siempre decis...

-Ahora si vas a ver -me interrumpia-. Ahora si voy a mandar
todo a la mierda.

Nunca pudo cumplir su palabra. Rosario siempre regresaba a
buscarlo, dulce como la miel, llena de plata y muriéndose de las
ganas por su nifio bonito. Primero me llamaba para tantear el
terreno.
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(...)

Pude imaginarmelos, pude verlos dando wvueltas como
gallinazos sobre la mortecina, v no es que Rosario fuera eso,
pero senti rabia al saberlos mirandola con ganas, con la lujuria
que se 1‘efleja e 5118 enornes barriga,s, en sus risitas malévolas,
v no me equivoqueé, porque ella misma me conté lo que alcanzo
a oir.

-.Y esa muchacha tan bonita quién es? -habia dicho el mas
duro de todos-. Traiganme para aca a ese bizcochito.

Y como el «bizcochito» sabia de quién se trataba, ni corta ni
perezosa se dejo llevar, v seguramente cambio el caminado
como cuando quiere mostrarse, y seguramente lo miré como
cuando quiere algo, v le sonri6, seguramente, como me sonriod

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 6, 7y 31)

La noche cayo con grillos tras los ultimos cantos de las cigarras, y el calor se hizo humedo y
pesado y se prolongd después de la cena, rociada de vino cordobés, dulzén como el aroma de las
orquideas silvestres que se abrazaban al viejo lapacho del fondo de la finca. Ramiro nunca sabria
precisar en qué momento sintid miedo, pero probablemente sucedidé cuando descruzoé las piernas para
levantarse, al cabo del segundo café, y bajo la mesa los pies frios, desnudos, de Araceli le tocaron el
tobillo, casi casualmente, aunque acaso no.

Ramiro se dijo que acaso se iba a arrepentir de su propia locura. Se pregunto que estaba

haciendo. Dudo un instante, petrificado sobre el camino de tierra. Pero capitulo cuando vio a
Araceli, en la ventana del primer piso, mirandolo.

(--)

que cualquiera va. Y salié de la cocina, sintiéndosel un miserable por lo que acababa de decir.

Regreso a la sala y se senté en otro sillon, enfrente de la muchacha. Ella no dejaba de mirarlo.
Parecia un animalito, un gato, eso, tenia la curiosidad de un gato. Y el mismo sigilo.

—Para qué viniste?

—Tenia que verte —en voz baja, timida, endemoniadamente seductora.

—Yo no quise hacerte dafio —y se sintio idiota, scomo le decia eso? Era como preguntarle por qué
no se habia muerto. Cémo carajo hizo para no morirse. O por qué no le avisé que no estaba muerta.
Todo hubiera sido distinto. Sintié rabia. Pero ella dijo, siempre mirandolo:

—No me hiciste dafio. Me gustd. Y quiero hacerlo de nuevo; quiero que vengas esta
noche —y entonces bajo los ojos, como mirandose la vagina. Ramiro también miro.

“En Luna caliente, hay una persistente ligazon entre Araceli y la

insinuacion sexual, la exuberancia natural. En cambio el otro camino esta
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representado por Ramiro, médico que ganard prestigio dudoso a la larga.”
Luis Carlos Musso, critico literario.

Los comportamientos seductores estan definidos como los actos de
“coqueteria” y seduccion, como la misma definicion lo indica, de parte de los
personajes femeninos. Esta coqueteria, sin embargo, no representa un
empoderamiento femenino ya que esta dentro de los estereotipos de género,
como comportamiento interiorizado y parte del determinismo biolégico, punto
analizado en los indicadores 1y 3 de la dimension 3 de la primera variable.

Técnica de investigacion 2: Cambio de rol (para los autores)

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 8, 9, 68, 111y 208)
—Nos vamos los dos —repitié—. ¢O te vas a quedar aqui,
igual a tu mam4, a tu pap4, o al mio, jodido como todo el
mundo?
Lo dijo bajito, con los labios pegados a mi cara, apretando
el cuerpo, exhalando aire caliente por la nariz, sin rabia pero

' resuelta, clavandome los pechos en cada respiracion, para que
yo sintiera lo que me iba a perder si me quedaba.
—Nos vamos los dos. ‘ 4o

—Sentate aqui al lado, hombre. —Palpé donde yo debe-
ria sentarme y en tono marrullero, pregunté—: ¢No dizque
querias un besito?

El besito se convirtié en un beso de los que no se olvi-
dan, porque fue largo y mojado, y con permiso otorgado para
meter, ahora si, mi mano debajo de su uniforme y explorar a
mi antojo lo que ella al oido me decia que era mio: 5o és tuyo,
todo es tuyo, aunque luego venia la condicién: pero vimonos
de aqui.

—¢Para tu cuarto?

—Para los Estados Unidos, para Nueva York.

(...)
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—No, Reina —le dije.

Ella no dijo nada. Se puso de pie, se levanté el vestido y
entonces bajé la mirada hasta el resplandor de sus calzones,
y di un paso adelante atraido por una falsa ilusion, Ella se los
bajé un poco para dejarme ver su pequefia sombra, definida'y .
bien cuidada, que me haria complice de su botin.

Si alguien hubiera visto lo que yo vi, me habria dado la
razén y habria callado, aturdidamente, como yo; sobre todo
cuando la vi acariciarse los pelos justo antes de poner alli el
fajo de billetes y, mientras me miraba suplicante, la vi subirse
los calzones, acomodarse el vestido, y finalmente, sonreir cuando
se apreto el bulto que llevaba entre las piernas. La sonrisa se

aprovechando que estaba feliz. Me dijo: sentate alla, trente
a la cama, y ella, como una nifia comenzé a saltar sobre el
colchén. A medida que saltaba se quitaba la ropa hasta que/
quedé luciendo tinicamente su calzon repleto de dolares. Yo
no sabia si mirarla a los ojos o a las tetas, pero me pudo la
mirada redonda de sus pezones. Reina me dijo: veni, acercate,
y yo me paré emocionado, y ella desde arriba, con voz de nifia
puta, me insistio: veni, Marlon, veni tocame. Yo‘ me acer-

El décimo infierno, Mempo Giardinelli (p. 22)

(=] s a

-Preguntas para un filosofo -dijo ella-. Quiénes somos, de donde
venimos, adonde vamos... Te falto agregar cuindo y por qué...

-O para una bruja.

-Yo soy tu pitonisa -dijo. riéndose v haciendo un mohin delicioso-.
Nunca lo olvides: tu hechicera se llama Griselda.

En las cuatro novelas objeto de estudio los personajes femeninos tienen plena
consciencia de estos actos, tienen plena consciencia de su seduccién, qué es lo
gue pueden conseguir con ella, y la usan como arma para
atrapar/manipular/controlar a los personajes masculinos a su antojo. Esto
nuevamente se enlaza con la nocién de la femme fatale y la idea decimonédnica

de la mujer monstruo.
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Indicador: Emancipacion y pensamiento autbnomo como
forma de perversion
Técnica de investigacion 1: Entrevista abierta (para los autores)

Rosario Tijeras, Jorge Franco (pp. 31, 35, 62 y 105)

-Las cuatro v media -dije bajito para no despertarla.

jComo pasa el tiempo! Juraria que fue hace un mes apenas
cuando vi por altima vez a Rosario, cuando decidimos Emilio y
vo que si no parabamos terminariamos peor que ella. Rosario
estaba decidida a arrastrar con quien fuera. Se le habia metido
en la cabeza conseguir plata por su propia cuenta, volverse mas
rica que los que la sostenian, v lo que nos asusto fue que ella
solamente conocia una forma de lograrlo, la manera comeo ellos
la habian conseguido.

-Es muy facil, muy facil -nos decia-. Solo se necesita tener la
gente y yo la tengo.

-Casate conmigo, Rosario -le propuso Emilio.
-;Vos sos giievon o qué? -le respondio ella.
-;Por qué? ;Qué tiene de raro? Si nos queremos.
- Y qué tiene que ver el amor con el matrimonio?
(...)

Pero lo que me llamo la atencién de la propuesta de Emilio,
tue la respuesta de Rosario. Ella le vio la discrepancia a esa
asociacion que todo el mundo hace entre amor v matrimonio.
Confirmé que detrdas de su belleza y su violencia, habia un
punto de vista, sensato ademas. Cada cosa que descubria en ella
me obligaba a seguirla queriendo y cuanto mas la queria mas
lejos me quedaba.

(...)
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Rosario sabia mover sus fichas, conocia a su gente y qué
esperar de ellos. Y si alguien le fallaba, sabia que seria
recompensado con un beso y castigado con un tiro, a
quemarropa, asi como le ensenio Ferney.

Siempre hacia lo que le daba la gana, ella misma admitia lo
voluntariosa que fue desde chiquita. Por eso dejoé a su mama y
se fue con su hermano, y tal vez por eso es que nunca
comprometia su corazén. Nada amarraba a Rosario, ni siquiera
los duros de los duros, con quienes siempre se mostraba
complaciente.

-Pero el dia en que no me cumplan me largo -me decia.

(...)

-A ver, vo veo —me dijo v se acerco. Me tomo las manos con

una suavidad que no parecia suya. Me las acerco a su boca v las
soplo, me las refrescé con un aire frio que me hizo pensar que
era cierto que Rosario tenia un hielo por dentro, un hielo que ni
su pasion ni su voltaje derretian v que mantenia su sangre
helada para que nunca le flaqueara la voluntad de hacer lo que
hacia.

Luna caliente, Mempo Giardinelli (pp. 29 y 59)

el gran macho, el argentino maula que no fue capaz de alzarse a una francesita en Paris, anoche
se habia convertido en un vulgar violador. Por miedo, por terror. Y habia asesinado dos veces; no
importaba que ahora Araceli resucitara o lo que fuere. Sentido comun... ;qué era eso? Sdlo tenia
sentido del pavor. ;No le habia pasado, antes, con muchas mujeres? Caray, con todas, si cada mujer
que habia conocido en su vida habia significado un minuto de terror, de panico insoluble. Quiza eso
era el machismo, ese segundo de espanto que sentimos cuando enfrentamos a la mujer. El instante de
terror que nos produce reconocer su sensatez, su aparente fragilidad (lo que nosotros queremos ver
como fragilidad), su intrinseca posibilidad de anclaje en una estabilidad que los hombres no tenemos.
Porque, quiza, lo que nos diferencia no es sélo la tenencia de un miembro unos y de vaginas otras; lo
que nos diferencia es la imposibilidad de aceptar y reconocer la diferencia. He ahi lo que rechazamos

en el otro sexo.

(...)
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En cuanto cerro la puerta, €l arranco. Sin que le preguntara nada, y después de darle un beso en
la boca, muy humedo, ella conté que habia pasado todo el dia con esa amiga porque el ambiente en su
casa era insoportable, mama llord y llord y va a seguir llorando, y mis hermanos estan deshechos, y
ademas no veia la hora de verte, hablé varias veces a tu casa y tu mama me dijo que dormias; me
atendio mal tu mama, ya no le gusto, y se rid, con una carcajada sonora.

Ramiro se preguntd de qué estaba hecha esa muchacha. Evidentemente, no habia llorado ni un

segundo.

“El personaje como tal es ficticio, es decir, no estd basado en un
personaje en particular sino en varios y la mayor parte de ella es producto
de mi invencién. (...) Al momento de escribir no pienso en ellas como
personajes inspirados en la realidad sino en los rasgos y en el
comportamiento que empiezo a crearles como personaje de ficcion” Jorge
Franco, autor de Rosario Tijeras y Paraiso Travel.

El pensamiento autonomo de los personajes femeninos esta vinculado al poder
gue estos ejercen sobre los personajes masculinos a través de su seduccion, y
esto, a su vez, a la intencion propia del escritor. Estos ultimos usualmente
califican a los primeros como “frios” o “desagradecidos” porque, precisamente,
estas acciones no obedecen a los designios o voluntades de los personajes del

género masculino.

Técnica de investigacion 2: Escala de actitud de informacion

Paraiso Travel, Jorge Franco (pp. 28, 171y 237)

—Es una desagradecida —me dijo después Eduardo Mon-
toya—. Nosotros le cargamos los paquetes, la invitamos a
tomarse algo, la hicimos sentir como una reina. ..

—Asi son todas —ayudo Carlitos.

—Uno las trata como princesas y después se van con el pri-
mer giievon que encuentran —dijo Juancho Tirado, aunque
después aclaro—: No me refiero a vos, Marlon.

—Sino a otro giievon —agregé Eduardo.

(...)
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Con Gonzalo nunca hablé de la trascendencia que tenia
Nueva York para Reina ni de sus planes. Ella tendria que bus-
car la oportunidad para decirselo. Pero Reina fue cobarde y
evito siempre ese momento. Le insisti que no se podia ir asf,
sin siquiera dejar una nota, como lo hice yo, cobarde también
pero menos que ella que no contéd nada y la noche anterior
al viaje se despidié de su papa como todas las noches, con
un hasta marnana mecanizado y un beso que de tanto repetir-
se habia perdido su sentido. La costumbre ayudé para que
a Reina no le temblara la voz, como, en cambio, me temblé
el pulso para escribir mi despedida. Fueron dos o tres lineas

_ Buscarte cansa, Reina —le digo por fin. G
—:Y por qué no te mataste? —me dice con una rabia

5 : e geut o . 21
antes—. j¢Por qué mejor no te méza;:,.Mdﬂan— !
. 1. Alaideina ramn & 1108 NOS €8CU-

_El décimo infierno, Mempo Giardinelli (pp. 6, 23, 24, 29 y 45)
El caso es que una tarde, después de hacer el amor v terminar
exhaustos como dos ciclistas que corrieron el Tour de France, nos
fumamos un pucho v vo le dije. de modo casual, como jugando:
-Deberiamos matar a tu marido.
Y Griselda, sin reparar en la enormidad de mis palabras, como si lo
importante hubiese sidoque vo no pronunciara el nombre de mi
amigo. v sin detenerse a reprocharme nada, ni siquiera sorprendida,
simplemente dijo: -; Y como lo hariamos?

(...)
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sola, por decision propia. Esperé fumando mientras manejaba
despacio. Ella hizo lo segundo:

-De repente me di cuenta de todo lo que disimulé, ;sabes? En mi vida
entera, digo. no solo desde que estov con vos... Me pasé la vida
careteando, forzada a quedar bien con los dem:as v jamas hice lo que
se me daba la gana por el puro gusto de hacerlo. Me reprimieron mis
viejos, las monjas del Santisima Trinidad, mi marido, mis hijos, la
sociedad. todo este puto mundo de mierda... Cuarenta v dos anos
viendo que todo estuviese bien a mi alrededor, sosteniendo una
familia, una casa, una posicion... Me pasé la vida procurando que
todos fuesen felices, vo, la pelotuda que nunca tuvo ni la menor idea
de lo que era la felicidad.

Arrojo el pucho contra la noche, con bronca evidente, como lo haria
un camionero fastidiado. Y en el acto apreto el encendedor del coche
v encendio otro cigarrillo. Soplé el humo con fuerza.

(--)
-Estoy enojada, Alfredo... Estoy furiosa. No puedo entender como v
por qué fui siempre tan pelotuda. Estoy resentida v no me importa
nada de nada. Siento que esta noche sov capaz de cualquier cosa,
.sabes?” Ademas de pitonisa v puta me sienfo una arpia, un
basilisco...
-Gris. lamento interrumpirte -dije vo de pronto. cuando vi las luces
de un patrullero en el cruce de Soberania con la ruta 11-. Pero mira
eso.
-Miro -dijo ella-. Pero no se te ocurra parar.

(...)
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— n a - = =

-Esta bien: hagamos lo que quieras. Después de todo a mi no me
importa nada, va te dije.-;Ni tus hijas?

Vi, 0 mejor dicho senti, como se le crispaba la nuca v se le dibujaba
alrededor de la boca una mueca feroz, acaso involuntaria.

-Ellas van a estar bien v no las metas en esto v la puta que te pario,
Alfredo -dijo. muy friamente-. No quiero pensar en ellas ni en nada
que me ate mas a nada., va te lo dije. Asi que no me jodas. Suficiente.

Basta.
Me callé v me dediqué a evaluar lo que ella proponia. Pensé que para

(...)

de marioneta que habia dado Don Santos antes de caer al agua para
que se lo llevara la corriente, v en que esa mujer que iba conmigo era
extraordinaria absolutamente en todo. Era verdaderamente capaz de
cualquier cosa. Mucho mas capaz que vo v que cualquiera que vo
hubiera conocido. De pronto me tenia entre fascinado v aterrorizado.
También pensaba en el cansancio que sentia v en que va era tiempo
de llamar a Eleuterio. Yo confiaba completamente en esa llamada. En

“Este universo narrativo ofrece una zona oscura, ambigua, desde la que
se puede leer una toma de decisiones autbnomas por parte de la mujer, lo
gue a su vez destina a los personajes masculinos a un plano en que
comparten o ceden algo de autoridad. Luis Carlos Muss9, critico literario.

El pensamiento autonomo de los personajes femeninos es visto por los
masculinos con estupor y a veces, hasta con espanto. Esa es una de las
razones endilga calificativos que hacen referencia a la frialdad y al
desagradecimiento; sin embargo, debajo de todo esto subyace el tema del
espacio de poder que el género femenino, con su pensamiento auténomo,
usurpa al masculino. Los personajes masculinos son incapaces de ver la
otredad de los personajes femeninos que piensan por si mismos y por ende, no
pueden ceder el espacio de poder que antes tuvieron y de ahi que los califiquen

y vean de manera “monstruosa”.
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CONCLUSIONES

Se concluye que los anadlisis de género de diferentes productos
culturales, como el cine, la television, los cémics y la literatura, estan
cada vez mas ganando espacio en la esfera publica y académica con el
fin de desbaratar paradigmas hegemonicos tenidos, usualmente, como

“ley natural”.

Para el analisis de productos literarios desde la oOptica del género,
comunicacion y literatura, es de gran ayuda tener una vision combinada
de los postulados teoricos de Judith Buttler, Isabel Rauber, Diana Maffia,
Marcela Lagarde y Maria Socorro Tabuenca, en el tema del género;
Pierre Bourdieu, Michelle Foucault, Arman Mattelart y Norman Fairclough
en el ambito del analisis del discurso y poder y Umberto Eco, Noé Jitrik,
Toril  Moi, Virginia Woolf, Raman Selden y Francisco Vaccari en el

ambito literario.

Para investigaciones que pretenden analizar desde un determinado
punto de vista (en este caso el género) obras literarias, es mejor utilizar
un disefio de investigacion no experimental transeccional descriptivo, con
un paradigma de investigacion hermenéutico y técnicas de investigacion

cualitativas.

En las novelas objeto de estudio, los personajes femeninos son
retratados desde los estereotipos de género, tanto en el rol que cumplen
en la sociedad (desde lo laboral y lo doméstico), como en su apariencia y

comportamiento.

Los personajes femeninos, ademds, son vistos en las unidades de
observacion desde un punto de vista binario y reduccionista, buenos
(dngel del hogar) o malos (mujer monstruo), visiébn decimondnica que no

deja lugar a los matices de grises que la compleja naturaleza humana
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tiene, de acuerdo a lo que dicte la Optica masculina, que en la mayor

parte de los casos es incapaz de reconocer la otredad femenina.

® |a hipotesis se comprobd.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda analizar mas obras literarias desde el punto de vista del
género y la comunicacion, ya que se ha demostrado que esta clase de
estudios es viable con todo el rigor que la investigacion cientifica
establece.

Se recomienda el uso de un disefio de investigacion no experimental
transeccional descriptivo, con un paradigma de investigacion
hermenéutico y técnicas de investigacion cualitativas para futuros

trabajos de este tipo

Se recomienda el uso de guias de observacion para sistematizar el
namero de citas textuales referentes a determinados indicadores y

dimensiones para futuras investigaciones de esta naturaleza.

Se recomienda la publicacion de esta investigacion en revistas cientificas

indexadas.
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ANEXOS

Cimall - Tesks =n Heraura y génens sore Rosaris Tileras v Paraiso T desds Susyequl-Eoudor

Gl

Tesis en literatura vy género sobre Rosario Tijeras y Paraiso Travel desde
Guayaquil-Ecuador

Carlos Villafuerte <carosillafeereifgmal com> T de enero de 2014, 21:23

Para jporpefrancoramos@gmal. com, cullauete@oopol eduec
Saludos, estimado Jonge.

Me presento: soy Carlos Villafuerte, estudiante de |a Licenciatura en Comunicacion Social y Literatura, de la
Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, en Ecuador. En estos momentos me encuentro escrbiendo mi
tesis previo a la cbtencion de mi titulo de Licenciado en Comunicacion Socid y Literatura. Mi tema de tesis es =
siguiente: Anzlisis de la construccion de lo femening en las nowdas Rosanio Teeras v Paraiso Trael, de Jorge
France, y Luna caliente v & décimo infiemo, de Mempo Giardingli, desde la perspectiva de génem,
comunicacion y literatura.

Doz de mis unidades de cheenacion son, desde |uego, sus dos novelas ya mencionadas (que me gustaron
muchisimo cuando las kel por ciento, sobre todo Paraiso Trasel); v al ser usted & autor de esas novelas, pasaa
ser usted tambien parte de mi unidad de obsenacion.

De La tesis, que estoy tfrabajando bajo & modele de inestigacion de Roberto Hemandez Sampier, he construido
& marco inicial, & marco tedrico ¥ en estos momentos estoy en & manco metodologics; en esta Oitirma parte,
me encuentro mas concretaments en |a seleccion de las técnicas de nwestigacion,

Aui es donde usted inteniene, estimado Jorge, ya que 3 ser el autor dz las nowelas, unas entresistas shiertas 3
usted serfan de gran utilidad como metodo de ivestigacion. Come ke dije, me encusntno preparande las tecnicas
de inuestigacion, por ko que por ahora b= haré un par de preguntas scbre &l tema a maner de preambulo.

Estimado Jorge, me interesaria saber,
1. ;Cual fue su orientacion al momento de la construccion de kos personajes femenings de Rosario Tieras v

Reina, en las nowelas Rosano Tijeras y Paraso Trawd, respectivamente? ;En qué tipo de mujer pensaba usted al
momento de escribir dichas nowelas?

2 ;Cual es su relacion y opinion respecto a ks estudios de géners, comio area del saber transdisciplinar que
busca desmitificar las construcciones binarstas y biclogistas en tomo a los pénercs masculing, femenino y
demas?

3. ;Que relacion cree usted que existe entre La literatura, como producto arfistico y cultural, y la walidacion (o en
su defecto, desharatamiento) de comenciones sociales v estereotipos de geénero en & imaginanio sodal?
4 ;Quedsion de La mujer cree usted que se ha tensmitido desde La teratura a ko largo de bos sighos, tomando

en cuenta posturas sobre d tema de tedricas y escritoras, como, perejemglo, la de Virginia Woolf en “Una
habitacion propia”, o la de Torl Moi, en Teora Literaria Fermmista?

Estimadisimo Jorge, come le dije, estas son preguntas de preambulo en mi vestigacion, gue recién empieza,
por o que me gustana poder contar con su walioso tiempo para las entrevistas posteriores en tomo al temay a
elementos especificos en sus dos obras.

Al final de mi imestigacion. ser@ para mi un gusto hacere llegar un efemplar de mi tesis. El tema nacio de la
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mportancia que considero yo que tiene |a lteratura en |a walidacion o destruccion de esterectipos de género, que
a final de cuentas limitan & comportamients humano, que no esta ligado a géneros en especifico. Escogi sus
novedss porque, como le menciong en uno de mis DM, bei Paraiso Trasel para mi matena de Literatura
Hispanoamericana [V y sinceramente me maranlle de su escritira. Por Paraso Trasel Begue después a Rosanio
Tijeras y posteriommente a Melodrama.

Le emio adjunto a este comen eleciranico, por & moments, parte del mareo intreductonio de mi tesis, el indice &
documento, que contiene & nombre de los epigrafes, y lo que he construido hasta el momento del marco
metodologico. Si usted necesita mas nformiacson, no dude en pedinmala, que se la emiare en & acto.

Sus entrewistas, no solo seran parte de mi iwestigacion, sino que tambien las comunicaciones que
mantengamas via comes electronico formaran parte de los anexos al documents firal. Es por esto que me
gustaria saber =i se pueds en algin momento coondinar ura entrevista con usted Wa skype, para documentarla
en imagenes, asi como también wna firma suya que dé autenticidad a sus \aliosas contribuciones; en inclusa,
ouiEn quita, imdtarlo 3 que presencie, ¥a 583 en persona o via skype, |a defensa de mi tesis; es walido sonar.

Desde ya le agraderco la atencion que le preste 3 estas breves ineas w espero, de todo corazon, seguir
contando con sU importante colabaracion.

Le ermio un fratemnal abrazo desde Guayaguil, Ecuador,
Con estima y admiracian por su trabajo,
Caros Villafuerte .

) Caros Villafuerte - Tesis de género, comunicacion y literatura - fragmentos.docx
B2

Jorge Franco <jorgefancoramos @gmail. com®> 8 de enero de 2014, 17:06
Para Carlos Villafuerte <cariosllafeerte@gmai com=

Apreciado Carlos:

D nuevo muchas gracias por su interés en mis trabajos. Con gusto le respondo las preguntas pero ke pido unos
pocos diss de paciencia porque estuve warias semanas por fuera de mil casa y apenas hoy comence 3 poneme
al dia con muchos asuntos atrasados. En cuanto pueda comienzo a responder sus nguistudes.

Lin saludo,

Jorge

El 70172014, alas 21:23, Carlos Villafuerte <cardoswlafiserte@onail coms escrbic:

[E| texin citado =8 cculin]
= < B0-E50- 190 Pfrunicaci=F3n_y _literatura - fagmentos. docx ==

Carlos Villafuerte <cadosullafuersi@gmal com> 12 de enero de 2014, Z3:10
Para Jorge Franco <jorperancorameosi@gmail .com:=
Estimado Jorge,
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Reciti su comeo, muchisimas graciss por tormarse &l tiempo por responderme; mas bien discdlpeme usted a mil
por no contestare a la brevedad posible, las cosas de ka docencia me quitan mas tiempo del que yo quisien.
Esperans con paciencia y ansias westra respuesta; s& gue es usted un hombre muy ccupado, por o que le pido
que no se oldide de miL Su ayuda para mi tesis es imahuable.
Por lo pronto seguiré trabajando en mi investigacion,

Muchisimas gracias desde ya por su ayuda,
Uin abrazo fratemo desdies Guayaguil, Ecuador,
Carlos Villafuerte V.

El & de enero de 2014, 17:05. Jomge Franco <jorgefancoramos@gmail.com= escaibitc
[Eltevio chde 228 cculo]

Jorge Franco <jorgefancoramos gmail. coms 14 de enero de 2014, 16:06
Para Carlcs Villafuerte <carosllafeerted@gmail. coms=

Hola Carlos:

Aaui le adunto L= respusstas a sus preguntas. Espero que ke sean de utilidad,

Cordial sakudo,

dorge

1. ;Cual fue su oriertacion al momento de la construccion de los personajes femeninos de Rosario Tieras v
Reina. en las nowelas Rosanio Tijeras y Paraso Trased, respectivamente? ;En qué tipo de mujer pensaba usted al
momento de escribir dichas nowelas?

R- Cada una tiene un ongen diferente. Rosario es producto de la realidad y Feina, de la ficcion. Resano es =
resultado de una inestigacion, de mi memana cuando era habitante de Medellin y ella recoge los diferentes
roles de algunas mujerss dentro del narcotrafico. Por supuesto, & personaie como tal es ficticio, es decir, no
esta basado en un personaie en particular sing en warios ¥ la mayor parte de ella es producto de mi inencion.
Reina, aunque inspirada en |a redidad, es un personsje de mil imMencion aungque para esta histora hice mucha
mestigacion pero onentada mas hacia los procesos degales de migracion v ks vida de estos inmigrantes en
Mueva Yook, Al momento de escribir ya no pienso en ellas como personajes inspirados en la realidad sino en los
rasgos y en & compartamiento que comienzo a creares como personales de ficcion.

2 ;Cual es s relacion y opmion respecto a los estudics de geneno, mmd&liiﬁtmﬂlmﬂmqﬂ
busca desmitificar las construcciones binaristas v biologistas en tomo a los génercs masculing, femenino y
demas?

R- Mo ejerzo ningln tipe de refacion, de una manera consciente, con este tipo de estudios. Mo hay ninguna
intension tedrica en ka creacion de mis persenajes, ya sean maseulings o femenings, solo busco que los
personajes parezcan de came y hueso, que se sientan naturales en sus acciones y en su lenquaje.

2. ; Qg relacion cree usted que existe entre Ia literatura, M producto a'usun:n;.'cmﬂ yla walidacion o en
su defecto, desharatamients) de comenciones sociales v estersotipos de género en & imagnano social?

R- La lteratura como arte. la mayona de las weces, recoge el comportamiento social en diferentes aspectos v lo
trasmite a |a ficcion, matizado por e estilo, por una intension Fteraria en particular, por un "arte poética”. para
diotarko de un bamiz artistico que o diferencia de los personajes reales que se naman en la cromica o en &l
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penicdisme, por ejempio. En ese paso de lo real a lo literano es donde & aubor intenta romper los estersctipos y

los lugares comunes, 3l tiempo que mtentar recoger los elementos mas representatives para que &l lector siga
sirtiendo natural al personasje y encuentre en &l v en sus situaciones, espejos en los que s& wea refeado.

4 ; Cuéision de La mujer cree usted que se ha transmitido desde L3 feratura a o largo de los sighos, tomando
en cuenta posturas sobre & terna de tedricas y escritoras, como, porefermolo, la de Vinginis Welf en “Una
habitacion propia”. o ka de Torl Moi, en Teoria Literara Feminista®

R- Mo conozen las posiciones. tedricas sobre &l tema de |35 autoras que mencicna en La pregunta, penm creo que
Iz Iteratura, a lo lange de |3 histona, a representado con fidelidad y nitidez el sentir de la mujer. & wces desde la
wision masculira y, otras, desde |a propia vsion femenina. Por gemplo, seiscientos anos antes de Cristo, ya se
encuentra una representacion honesta y directa del sentir femening en los textos de Safo de Mitilene Y épocas
mas cscuras, cuands la mujer carecia de oportunidades y derechos pars expresarse Fbre y literariamente, se
pusde colegir su desempefio dentro de la sociedad y, en algunics casos, CON APMXIMACONSs MUy precisas asu
ntimidad, a traes de las ramracionss masculings.

El TA0H/2014, alas 21:23, Carlos Villafuerte <cadossillaferte@gmail com> escribio:

[E| texin citndin B coulin]
> <50-8358-1 70 municaci=Fin_y_literatura - fragmentos. docx ?=>

Carlos Villafuerte <cafosllafere@gmal. coms= 20 de enero de 2014, 20:07
Para Jorge Franco <jorgefrancoramos @gmail com:=

Estimado Jonge:

He recibido con muchisima alegria sus respuestas. De verdad me ha ayudado muchisimo. Las lesré nuesamente
detenidamente y las incluire donde sean necesarias en mi tesis. Me gustaria que en el fuburo me whicera a
ayudar con otra entresista. Yo le diné cuando sera por esta misma va.

Gracias una vez mas por su waliosa ayuda, un abrazo fratemo desde Guayaquil-Ecuador.

Con gran estima y agradecimieno

Carbos Villafuerte

El 14 de enero de 2014, 1608, Jorge Franco <jorgefancommos@gmal coms escrbid:
[E| te¥in Ciado BES coulin]
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Consulta desde Ecuador, tesis de genero Carlos Villafuerte

Carlos Villafuerte <cafosillafuera@gmal. com: 4 ge septiembre de 2013, 1232
Para rauber2i@gmail.com, ovllafuertefoopol edu.ec

Saludios, doctora Rauber.

Soy Caros Villafserte, estudiante de |a licenciatura de Comunicacion S-Jnidz.rL'rtam:Edela Uninversadad
Ea:dlcadeﬁa'ma;ndeﬁnyml en Ecuador. Estoy haciendo mi tesis en comunicacion, Iltemumyrgerm
mas concretaments un andisis de la construccion de lo femening en las nowelas “Fosano Tijeas” v "Paraso
Traed”, de Jorge France, v "Luna caliente” y “El decime mfiemo”, de Mempao Giardinelli.

Para mi marco tedrico he Wilizads textos dedmmesu.dmdelgam coma Judith Butler, Moma
Vasallo, Diana Maf, Marcela Lagarde y. por supuesto, ustedt es por esto que le emio enun archive de word &
marco tedrico de mi tesis relacionado a genero, para que me haga & honor, cuando tenga tiempo, de leerdo y
damme su waliosa opinion.

Coma hombre gay, = tema de génens me resulta muy interesante y atractivo, es por eso que no descarts
estudiar una masstria en génen después de haber termirade mi licenciatura

Soy consciente de que su agenda debe ser muy ccupada v su tiempo de lectura, medido; sin embango, aln asi
Ie nuego que lea mi breve escrito, ya que considero que su opinidn como experta en & tema &5 imprescindible.

Diesde ya le agradezeo por & fiempo que me ha ctongado y de todo coazon esper recibir una respuesta suya.

Alentaments,

Caros Villafuerte V.
Guayagui-Ecuador.

) Tesis Carlos Villafuerte, ssccidn género.docx
102K

Caros Villafuerte <cafosillafuera@gral. com> 4 gde septismbre de 2013, 12237
Para pullacienofius.es, cullafuerte@eopol edues

Saludios, doctora Villacienos.

Soy Caros Villafserte, estudiante de |a licenciatura de Cormunicacion Social y Literatura de la Universidad
Catdlica de Santiago de Guayanuil, en Ecuador. Estoy haciendo mi tesis en comunicacion, literatura v pénero,
mas concretaments un andisis de la construccion de lo femening en lzs nowelas “Rosano Tijeas” v “Paraiso
Tranel”, de Jorpe Franco, y "Luna caliente” y "E décima infiema”, de Mempo Giardinelli.

Para mi marco tedrico he ulilizado textos de Alguncs autores estudicsos el géneno, como Judith Butler, Norma
Vasallo, Diana Mafa, Marcela Lagarde, Isabel Rauber y, por supuesto, usted es por esto que le envio en un
archive de word &l manco tedrico de mi tesis relacionado al génens, para que me haga el honor, cuando tenga
tiempo, de leerlo y damme su valiosa opinion.

Coma hombre gay, = tema de génens me resulta muy interesante y atractivo, es por eso que no descants
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Isa Bell <rauben@gmail com> 4 de septiemnbre de 2013, 16:00
Para Carlos Villdfuerte <carosullafeerte@gmail . com:=

Hola,

Gracias por emdarme tu trabajo.

51 no es urgemte puedo leerio y hacerte comentarios o

Veré si e posible en los proximos. 15 dias, asi no ko obide. Saludos

El (/02013 17:30, "Caros Villahuerte™ <cariosllaferted@gmal cont escrbit:
[El texin citado & ocufis]

Caros Villafuerte <cafosillafuere@gmal come= 4 de septiemnbre de 2013, 16:23
Para lsa Bell <imubenf@gmail coms

Gracias por respondar mil comeo, doctora Rauber,
Mo, no es ugente. Tomese el tiempo que necesite, solo no me chide.

Lina vez mias ke manifiesto mi profundo agradecimiento por su interés y mi inmiensa alegria de haber recibido una
respuesta suya
Estarmnos en contacto,

Saludos,

Caros Villafuerte V.
Guayaqui-Ecuador

Emiado desde mi iPhone
El Sep 4. 203, alss 409 PM, Isa Ball <irsuberigmail.com> escribid

[El feyin dindo =8 oculic]

Carlos Villafuerte <cafosillafuere@gmal com= 18 de septiembre de 2013, 22:30
Parx Isa Bell <imuber@gmail com:>

MNusvaments saludos desde Ecuador, doctora Rauber.

Le cusnto que sigo aanzando en e marco tedrico de mi tesis. Estoy ya por temminario. Le ensis ko muswo que he
escrito, que es sobee el fminismo y ginocrtica, literatura v genero y analisis oritico del discurso, mas lo que ya
I2 enve hace quince dias, la primera vz que ke escribi. Mussamente le agradezco gue imderta su tiempo en leer

ko gue le emio v le nuego que no me chide; cualquier comentano gue usted me pueda hacer sobre esto creame

Que s2ra de inmenso valor y gran wtilidad para mi y mi formacion academica v personal.

Desde ya, profundamente agradecido por su atencion y tiempo,

Carfos Villafuerte V.
Guayagui-Ecuador.

El 4 de septiembre de 2012 18:02, Isa Ball <imubserigmail come escribidc
[El textn Ciado 8 coufia]
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) Caros Villafuerte - Tesis de genero, comunicacion y literatura_docx
20K

Tabuenca, Maria-Socormo <miabuenciutep. edus 18 de octubre de 2013, 12:33
Para Carlos Villsfuerte <carosillafeerte@gmail com:=

Sraciasy saludos. Animo, que siempre es buene en estos trabajos en los que creemos gue Ro OVaRZamos

Frone Carlos Villafuerte [maittoscadosvillafuerte@ gmail .com)

Sent: Thursday, Ooober 17, 2013 7:32 PM

To: Tabuenca, Mariz-Socomo

Subject: Re: Consuka desde Ecuador, tesis de género Carlos Villafuere

[El'testn ciado 2E8 souio]

Carlos Villafuerte <cadosullafeerte@gmal coms= 22 de octubre de 2013, 18:32
Para lsa Bell <imubenigmal com:=

Saludos, desde Ecuador, doctora Rauber.

Espero que 5& encuentre bien y que su agenda de actividades esté menos cangada. Ofala ya haya podido
echare una mirada a mi texto; su opinion al respecto me es muy walicsa.

Sin animo de quitare mas tiempo, me despido, con buencs desecs y un abazo fratemal.

Carios Villafuerte V.
Guayaqui-Ecuador

El 7 de octubre de 2013 16:05, <irauben@gmiail coms escrbio:

Hola,
[E! texio citado et oouic]

Isa Bell <irauben@gmail.com= 23 de ectubre de 2013, 11:04
Para Carlos Villsfuerte <carcsllafuerte@gmail com=

Estimado Caros,

He leido e apartado de genero que me has emdado y en sentide general me parece que estan planteadas las
cuestiones, pero hay mucha tela por donde cortar, sobre todo en & campo conceptual. M trabajo, que revindico
plenamente, debe ser leido sin embargo acerde con su tiempo. El centro de mis mestigaciones es e tema del
poder, genern se inscribe en esa decorstruccion y en la bisqueda de obro poder. Mo es ago aislado, puss en tal
caso no tendria sentido.

Pemn hay mucha produccion conceptual y muchas aristas ocultas que salen a la e a cada rato. La elacion
sexg-genenn &5 confusa. ;oual fue primeno?, dificil establecer porgue & sexo ha sido asumido o se asume
siempre con perspectia de genero, por tanto, salwe en una sala anatomopatologica, son indnisibles.

Capern decir con esto, que no cred gue 523 tan importante establecer que es lo pimero, usted puede establecer
cuslquier de las dos como social v primera, & tema esta como la define en relacion con el poder v la
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A Sl - Corsuits desde Scumior, hess degénern Carios Vil
construccion de subjethidades que en tomo 3 ella se definen como de un SExD-JENSD W otro.
Hoy creo que que la cuestion va mas ala porgue la dversidad sexual no se imita a sexo-gensmc hombre mujer
sino que es mas amplia, habria que wiver 3l debate ogirano e incluir esto.
Pero le reitero, a mi entender, pueds emplearse una categorna u ofra siempre que se siga ka linea de relacion con
&l poder, no vania. En general uno adopta o rechara una categona en funcion de su propia subjetividad. Por ello,
tiendo a ser paciente y ver los contenidos de ko que se dice y no tanto como 52 nombra a eso que se dice,.
para tener Mayores. opinionss me gustana conocer & provects de tesis.
Me parece una idea excelente y lo felicito por ello,
reciba mis fratemales saludos.
Isabe]

El 4 de septiembre de 2012 14:38, Caros Villsfuerte <caiosvillafuere@omail.com> escrbid:
[E! texin Cinde e8 oculic]

Carlos Villafuerte <cafosllafeerte@gmal coms= Z3 de octubre de 2013, 14:08
Para tomas_rodiguez@ou. ucsg.edu.ec

Tomas:
Me respondid lsabel Rauber. ;O opina al respecto?

Caros

———— Mensaie resmiado
D Isa Bell <irsubsrmgrnai . come>

Fechar 23 de ectubre de 2013 11:04

Asunto: Re- Consulta desde Ecuader, tesis de género Caros Villafuerte
Parar Carlos Villafuerte <cafosllafuerte@gmal . coms>

[E! textn cinde 28 oculic]

TOMAS HUMBERTO RODRIGUEZ CAGUANA <tomas_rodnguezi@cu.ucsg.eduec> 23 de ociubre de 2013, 18:13
Para Carlos Villsfuerte <carlosllafeerte@gmai.com=

Carlos.....el comeo le emié a mds gente porque ellos conocen a Rauber y estan muy contentos oon
que te haya escrito (el que lo haya leido es un exito).

Un abrazo

-

Tomas

De: Carlos Villafuerte <carlosvillafuerte @gmail .come

Enwiado: miércolas, 23 de octubre de 2013 14°08

Para: tomas. rodriguezE o ucsg. edu.ec

Asunto: Pwd: Consulta desde Ecuador, tesis de genero Carlos Villafuerte

JE1 fmorkn citwcin st ooulio]

Carlos Villafuerte <cafosillafeete@gmal coms= Z3 de octubre de 2013, 2204
Para sa Bell <imuter@gmal .com:
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GUIA DE OBSERVACION DE CITAS TEXTUALES ESCOGIDAS PARA CUADERNO DE
TRABAJO Y ANALISIS DE RESULTADOS, SEGUN VARIABLE, DIMENSION, INDICADOR,
OBRA Y NUMERO DE PAGINA

ESTEREOTIPOS DE GENERO

D-I Dominio y explotaciéon Apariencia y “belleza” Comportamiento
N-P al a2 a3 bl b2 b3 cl c2 c3
R. Tijeras | 10 y14 18y 44 4,5y42 |6,40y57 - - 9,11,22 |10 552y
y 29 115
P. Travel | 55y56 38y 187 | 184 16, 48, - - 29,46y 135,185 |25
161y 218 196
L. 34 60y 61 9 6,9,40y - - 60 - 32
Caliente 59
D. 7y23 20y 31 30y33 20,26y 4 - 24y 46 - 22y 23
Infierno 31
CONCEPCION DECIMONONICA DE LA FEMINEIDAD
D-l Imagen de la mujer Marginalizacion “Perversion”

N-P dl d2 d3 el e2 e3 fl f2 3
R. Tijeras | 3,12,53 |4,52,82 |55 10 6,13,20 |10,14y 21,26y 9,15,43 |31,35y

y 112 y 22 102 53 y 101 62, 105
P. Travel |79,227y |25 73,74y 84 - 121y 184 | 47y 48 8,9, 68, 28, 171y

233 110 111y 208 | 237
L. 30,34y 34 40, 41 - 9,61y62 - 41,58y 6,7y31 |29y59
Caliente 60 60
D. 5y53 24 17 - 7 - 4y31 22 6, 23, 24,
Infierno 29y 45

155




