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RESUMEN
Al no existir registros fonogréficos de flamenco fusion en el Ecuador, para esta
investigacion se decidié elaborar un arreglo musical aplicando los recursos
musicales obtenidos de la cancion “Pa Salinas” del guitarrista José Fernandez
Torres, “Tomatito”, para emplearlos en una composicion musical inédita de la
cancion “Para Vivi” en estilo flamenco fusion. El enfoque de este trabajo es
cualitativo con un alcance descriptivo ya que detalla los elementos armonicos,
melddicos y ritmicos del estilo musical que se ha escogido para poder crear
una nueva propuesta musical. La orquestacion y mezcla se penso para 11
instrumentos entre los que se encuentran shaker, pandereta, conga, cajon,
bateria, bajo, teclado rhodes, guitarra 3, guitarra 2 y guitarra 1 y guitarra
eléctrica. El analisis de los resultados de esta investigacién, se podrian
resumir en dos partes que son: los recursos de orquestacion y arreglos, y los

recursos de expresion e interpretacion musical identificados en el arreglo.

Palabras Claves:
Tomatito, Flamenco fusion, arreglos, guitarra espainola, pa salinas, recursos

musicales.
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ABSTRACT

As there are no phonographic records of flamenco fusion in Ecuador, for this
research it was decided to elaborate a musical arrangement applying the
musical resources obtained from the song “Pa Salinas” by the flamenco
guitarist José Fernandez Torres, “Tomatito”, to apply them in an unpublished
musical composition of the song “Para Vivi” in flamenco fusion style. The focus
of this work is qualitative with a descriptive approach since it details the
harmonic, melodic and rhythmic elements of the musical style that has been
chosen in order to create a new musical proposal. The orchestration and
mixing were designed for 11 instruments including shaker, tambourine, conga,
Cajon, drums, bass, Rhodes keyboard, guitar 3, guitar 2 and guitar 1 and
electric guitar. The analysis of the results of this research could be summarized
in two parts which are: the orchestration and arrangement resources and the

expressive and interpretation resources identified in the arrangement.

Keywords : Flamenco, Tomatito, Fusion, Jazz, orchestration, arranging, Guitar,

rhumba.
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1. CAPITULO 1 — DESCRIPCION DEL COMPONENTE
PRACTICO

Introduccién

En el presente trabajo se aborda la aplicacion de los recursos
musicales obtenidos de la cancion flamenco fusion “Pa Salinas” del guitarrista
José Fernandez Torres, “Tomatito”, para la elaboracion de un arreglo musical

del tema “Para Vivi’.

El flamenco fusién nace como contra respuesta a los cambios sociales,
culturales y artisticos en Espafia a finales de los afios setenta y se ha
globalizado en los dltimos afios gracias a distintos exponentes de este género
musical. Polémico y controversial para los puristas, innovador y refrescante
para las juventudes, es innegable la riqueza artistica que se ha producido de
la hibridacion del jazz, rock, la muasica afrolatina, el pop, el hip hop, y en estos
ultimos afios con géneros urbano como el trap, lo cierto es que la presente
investigacion serd muy util para los musicos que deseen explorar con nuevos
sonoridades, obtener recursos melddicos, armonicos, ritmicos y emplearlos

en sus propios arreglos musicales.



Justificacion

Crear es una de las areas mas importantes en la vida de un artista
porque se toma como referencia una tradicion cultural y se parte un complejo
proceso intelectual en el que intervienen la inspiracion, y la innovacion para la
expresion de un mensaje. Por lo tanto la necesidad artistica de este proyecto
nace a raiz de no existir registros fonograficos de flamenco fusion, ni una
comunidad o tradicion de musica flamenca en el Ecuador, como se la puede
encontrar en los paises vecinos de Peru al sur, o Cuba, mucho mas al norte,
por lo tanto, este trabajo servira como precedente fonografico para futuros

proyectos de indole similar.

En la constitucion de la Republica del Ecuador vigente desde 2008. Art.
62 se estipula lo siguiente:
“La cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su
identidad. El Estado promovera y estimulara la cultura, la creacion, la
formacion artistica y la investigacion cientifica. Establecera politicas
permanentes para la conservacion, restauracion, proteccion y respeto del
patrimonio cultural tangible intangible, de la riqueza artistica, histérica,
linglistica y arqueoldgica de la nacion, asi como del conjunto de valores y
manifestaciones diversas que configuran la identidad nacional, pluricultural y

multiétnico.

El estado fomentara la interculturalidad, inspirara a sus politicas e integrara
sus instituciones segun los principios de equidad e igualdad de las culturas.”

(Asamblea Constituyente de Ecuador de 2007 y 2008, 2008, p.12)

3



Ademas, cabe recalcar que este trabajo se somete a los requisitos para el

perfil de egreso de la Carrera de Musica de la Universidad Catodlica de

Santiago de Guayaquil.

Dentro de sus normativas:

Este proyecto serd una referencia para motivar a musicos
ecuatorianos, a experimentar con elementos de distintos géneros
musicales ajenos a nuestra cultura e integren entre sus posibilidades

el lenguaje idiomatico del flamenco fusion.

Objetivo General
Elaborar un arreglo musical en el tema “Para Vivi’, empleando los recursos

del flamenco fusién de la cancién “Pa Salinas” del guitarrista ‘“Tomatito’, José

Fernandez Torres.

Objetivos especificos

1.

Analizar los recursos musicales del flamenco-fusion utilizados en el
tema “Pa Salinas”, en el arreglo musical “Para Vivi".

Determinar los recursos musicales en los que se basara el arreglo-
“‘Para Vivi”.

Aplicar los recursos musicales en el arreglo.



2. CAPITULO 2: FUNDAMENTACION TEORICA.

El flamenco fusion.

Describir en pocas palabras la esencia musical del flamenco seria una
tarea casi imposible de realizar, ya que implica conocer de cerca a sus
creadores, el pueblo gitano cuyo estrecho vinculo a las artes, la musica, la

danzay las letras, se transmitieron de manera oral.

La privilegiada ubicacion mediterranea, permitia a los gitanos
enriguecerse constantemente de diversas manifestaciones culturales como la
arabe, la judia, la cristiana que sentaron las primeras bases estructurales del
flamenco, y aunque surge en una regiéon muy especifica de Espafia que es la
Andaluza, su musica tiene un sentir universal pues las melodias y las letras
se conjugan para contar historias de la cotidianidad del pueblo gitano, sus
costumbres sus penurias, sus desamores, con una particular emocién que
engancha sin mayor preadmbulo, mientras se desarrolla un climax,

concluyendo con un desenlace musical de emociones.

Las letras de sus canciones cargadas de simbologia, el
acompafiamiento musical siempre con una vision ritmica, para acomparar a
un cantaor o a un bailaor, por lo que abundaria el acompafiamiento con las
palmas, el taconeo de los zapatos, la marcacion del compas con los nudillos
de la mano sobre una mesa de madera, bongd, congas, y desde los afos
ochenta gracias a Paco de Lucia la incorporacion del cajon en la

instrumentacion oficial del flamenco. (De Lucia, 2013)



Las guitarras se caracterizan por ser acusticas de cuerdas de nylon y
nunca faltan los reconocidos “jaleos” para animar al artista, “jOle, vamo’ alla
flamenco!, jGuapa!, jAgua!, ;Qué quiere usted?, jeso chiquilla!”. Estos
vocablos son parte fundamental de la tradicion de este tipo de musica de
juerga, de fiestas, donde abunda la improvisacion y que poco a poco ha ido
evolucionando, hasta dar lugar a los primeros guitarristas flamencos de

concierto.

El flamenco fusiébn es la consecuencia de una serie de cambios
decisivos en el comportamiento musical y en el significado cultural que la

condicion postmoderna atribuye al flamenco. (Steingress, 2004, pag. 34)

Dentro del flamenco fusibn podemos encontrar intérpretes vy
compositores representativos de musica vocal e instrumental, tales como los
guitarristas: Paco de Lucia, Vicente Amigo y “Tomatito”. Bandas de flamenco-
pop como, Ketama, Rosario Flores, el Barrio y propuestas acusticas como las
de Diego el Cigala que fusiona el canto flamenco con el tango, el bolero, entre
otros géneros musicales. Por otra parte, se puede encontrar propuestas de
flamenco fusion en artistas jovenes como La Rosalia cuyo acercamiento a la
musica electronica y urbana han funcionado como puente entre el flamenco
tradicional y la juventud. Aunque las polémicas fruto de esta experimentacion
musical en Espafa, Latinoamérica y el resto del mundo no se han hecho
esperar, el impacto y la influencia han sido significativa en el ambito
académico y musical generando cuestionamientos sobre pureza e innovacion

por parte de cultivadores del flamenco tradicional.



José Fernandez Torres, “Tomatito”, es uno de los musicos mas
influyentes de Espafia tanto como guitarrista flamenco de concierto, asi como
musico acompafante de cantaores de flamenco, entre los cuales se encuentra
la leyenda del cante gitano Camaron de la Isla. “Tomatito”, al igual que Paco
de Lucia, Vicente Amigo, entre otros artistas, se han venido reinventando con
versatilidad en diversos géneros que van desde el flamenco tradicional, la
guitarra jazz, la mausica latinoamericana entre muchos otros géneros

musicales.

Fue de gran motivacion para este trabajo de titulacion escuchar un
concierto en vivo de “Tomatito” donde se percibia un fervoroso vinculo entre
tradicion e innovacién flamenca. Por ejemplo, “Tomatito” ha sido uno de los
pocos guitarristas flamencos de concierto, en incorporar la bateria dentro de
sus composiciones debido al componente pop que este instrumento aporta.
Cabe recalcar que a pesar de la complejidad que acarrea para un guitarrista
acustico incorporar en su seccion ritmica una bateria en vivo, debido a las
caracteristicas sonoras de ambos instrumentos, “Tomatito” se atreve a
transgredir los margenes de la tradicion y recrear el flamenco con una

perspectiva mas vanguardista.



Recursos musicales utilizados en el tema “Pa
Salinas”

Orquestacion
Es el arte de combinar los sonidos de varios instrumentos en un

ensamble, generando un balance y una mezcla satisfactoria. (Alfonso Barrera,

2010).

Tensiones de acordes

Las tensiones son sonidos musicales que se suelen agregar a las notas
de un acorde, también se las conoce como extensiones de un acorde porque
estos sonidos frecuentemente se extienden a la estructura basica del acorde
con séptimas. Esta extension de notas, nos sirve para agregar color o tension
a la armonia de una progresiéon. Se las conoce como tensiones porque crean
una tension intervalica con respecto a las notas del acorde. (Gabis, 2006)

Ejemplo:

Grdfico 1 “Tensiones de los acordes”.

Fuente: El autor.



Rumba Flamenca

“La rumba flamenca es heredera directa de la guaracha cubana que se
comienza a realizar a finales del siglo XIX en el teatro vernaculo habanero.
Surge entonces a partir de la disolucion de elementos de la guaracha que con
otros procedentes de los tangos flamencos, cristaliza en un estilo muy
emparentado con el caracter ritmico armoénico de la muasica cubana bajo la

denominacion de rumbitas, rumbas o chuflas”. (Pérez Custodio, 2005)

Unisono
El unisono es una sola nota ejecutada por varios instrumentos. (Pease

& Freeman, 1986)
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Grdfico 2 “Unisono”.

Fuente: El autor.

Acentos: Kicks over time y Stop times.
Son indicaciones ritmicas implicadas en el arreglo que pueden tocarse
en la bateria con el redoblante, los platillos 6 por la seccion ritmica. (Pease &

Freeman, 1986)
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Grdfico 3 ’Kicks Over Time”.

Fuente: El autor.

Fills:



Son fragmentos musicales de solo que pueden durar desde un tiempo

hasta dos compases, para rellenar melédicamente espacios en el arreglo.
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Grdfico 4 “Fills”.

Fuente: El autor.

Tag Ends
Al repetir la ultima frase de una cancion podemos extender el final
produciendo un efecto de bajar la velocidad de la obra para lograr una

conclusion mas logica. (Nestico, 1992)
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Grdfico 5 “Tag Ends”.

Fuente: El autor.

Recursos de Expresion e interpretacion.
Picados
El Picado, técnica que consiste en realizar escalas o lineas melédicas

a gran velocidad potenciando el caracter de la obra. (Solis Gonzalez, 2013)

Rasgueos
Es uno de los elementos técnicos mas importantes y variados.
Consiste en rozar las cuerdas de manera rapida con los dedos de la

mano derecha (con movimientos en algunas ocasiones en forma de
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abanico) produciendo un sonido continuo en las cuerdas, subiendo de
primas a bordones o viceversa, con muchas posibilidades de
combinacion de dedos que le van a dar a cada rasgueo una
caracteristica sonora. El rasgueo abarcara un determinado numero de

cuerdas dependiendo de la armonia. (Rodriguez Castillo, 2014)

Solos

La seccion de solos ocurre en un arreglo cuando un vocalista o
instrumentista individual, espontaneamente improvisa ideas musicales
originales sobre la estructura de la cancién entera o parte de la misma.

(Doezema, 1986 )

SoLos G#ui? Ga#“"’
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@
Grdfico 6 “Solos”.
Fuente: El autor.
Sincopa

“‘Enlace de dos sonidos iguales, de los cuales el primero se halla en
el tiempo o parte debil del compas, y el segundo en el fuerte”. (Real

Academia Espariola)
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Grdfico 7 ”Sincopas”.

Fuente: El autor.

3. CAPITULO 3: DESCRIPCION DE LA
METODOLOGIA

Enfoque

Para el presente trabajo de titulacion se empleara una metodologia

inductiva — deductiva.

El enfoque de este trabajo es cualitativo, ya que expone que “la
metodologia cualitativa nos permite la comprension de un estudio a partir de
la perspectiva de la persona que la vive dando, asi como resultado una
experiencia propia”. Ademas, en este enfoque no contamos con una

mensuracion de informacion. (Alvarado Idrovo, 2017)

Por otra parte, este trabajo tiene un alcance descriptivo ya que,

“‘instituye y detalla elementos armoénicos, melddicos y ritmicos del estilo

12



musical que se ha escogido para elaboracibn de una nueva propuesta

musical” (Vera Suarez & Vélez Torres, 2018)

Instrumentos de recoleccion de datos
Se obtendran los resultados a partir de:
e Transcripcion y analisis del tema “Pa Salinas” del album “Flamenco

”n

es... Tomatito™ del guitarrista José Fernandez Torres, “Tomatito”.

Estructura de la obra:

Estructura Compas

Intro "A 1" HEAD IN 1
Seccién "A 2" HEAD IN 17
Seccién "B" SOLOS 33
Seccién "B" SOLOS 49
Seccién "A" HEAD 65
Seccién "A" SOLOS 81
Seccion "B" SOLOS 97
Seccién "B" SOLOS 113
Section "A" Head 129
Section "A" Head 145
Seccién "B2" SOLOS 161
Seccién "A" Head Out 177
OUTRO 193

Tabla 1. “Estructura de la obra Pa Salinas”

Fuente: El autor.
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Analisis de resultados

Andlisis de la orquestacion y arreglos:

La “orquestacion” y mezcla se penso para once instrumentos que son
shakers, pandereta, conga, cajon, bateria, bajo, teclado, tres guitarras y

armonica.

Este tema tiene una forma binaria simple y su armonia esta plagada de
cadencias de acordes con “tensiones” propias de la masica contemporanea,

el propdsito de las mismas es agregar color a los cambios de acordes.

OLASSICAL GUITAZ L | PA sALINAS

Grdfico 8 Pa Salinas “Tensiones de los acordes”.

Fuente: El autor.

El tema empieza con una “introduccion” de la primera guitarra, cuya
melodia estd acompafada del hi hat en la bateria y la segunda y tercera

guitarra haciendo arpegios, mismo que se extiende desde el compas 1 al 15.
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Grdfico 9 Pa Salinas "Intro”.

Fuente: El autor.

Uno de los recursos mas distintivos del arreglo es la utilizacion de “kicks
over” time sincopados en la bateria, los cuales generan movimiento, variacion
y contrastan la transicion entre las secciones del tema como los utilizados en

los compases 32-32, 48-49,64-65, 95,97, 129, 159-161
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Grdfico 10 Pa Salinas “Kicks Over Time de Bateria”.

Fuente: El autor.

También es muy frecuente la utilizacion de “kicks over time” en los que
interviene toda la seccidn ritmica, para marcar la forma musical como los que

aparecen en los compases 17, 65,129,177,193
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Grdfico 11 Pa Salinas “Kicks Over Time de Seccion Ritmica”.

Fuente: El autor.
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La armonica dobla a la primera guitarra para reexponer la melodia
principal al “unisono” lo que brinda color y variacion a la expresion del tema

desde el compas 65 hasta el compas 81.
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Grdfico 12 Pa Salinas “Doblaje al unisono”.

Fuente: El autor.

Desde el compéas 130 al compas 162 se reexpone la melodia principal
al unisono entre la primera guitarra y la armédnica, pero desde el compéas 151
al 158 la arménica empieza a improvisar “fills” jugando con motivos que
responden a la melodia lo que le da una variacidn en esta tercera exposicion

del tema.
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Grdfico 13 Pa Salinas “Fills de Arménica’.

Fuente: El autor.

A partir del compas 178 se presenta el head out para concluir la
cancion, presentando la melodia a cargo de la armonica, y la primera guitarra

jugando improvisando “fills” contrapuntisticos.
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Grdfico 14 Pa Salinas “Head Out”.

Fuente: El autor.
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Se repiten los 4 ultimos compases de la frase final de la cancioén desde
el compas 190 a manera de “tag ending” lo que enfatiza la ultima frase y

alargando el final.

Grdfico 15 Pa Salinas “Tag Ending”.

Fuente: El autor.

El primer “Stop Time” de la cancién lo encontramos en el compas 196
en el que interviene toda la seccién ritmica y el segundo stop concluye la

cancién en el compés 200.
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Grdfico 16 Pa Salinas “Stop Times”.

Fuente: El autor.

Recursos de Expresion e interpretacion.

Propio del lenguaje idiomatico de la rumba flamenca esté la utilizacion
de la sincopa ritmica y armoénica. El uso de la “sincopa” como recurso
expresivo, se ve acentuando en los diferentes instrumentos musicales y en las
distintas secciones de la cancién, como ocurre con el bajo desde el compéas
17 al 32, en el rasgueo de acompafamiento de las guitarras y la seccién

ritmica en general.

Vital en el flamenco es la técnica del “rasgueo” para acompafiar a los
solistas. No obstante, en este arreglo, hay dos momentos muy marcados cuyo
propasito es la transicion de una seccion del tema a otra y lo hacen la segunda

y tercera guitarras, como sucede en el compas 64-65y en el compas 128-129.
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Grdfico 17 Pa Salinas “Rasgueos”.

Fuente: El autor.

La primera seccién de solos ocurre en el compas desde el compéas 34
hasta el compas 64 arrancando con la primera guitarra. La segunda seccion
de “solos” ocurre en el compéas 82 hasta el compas 114 nuevamente a cargo
de la primera guitarra, y es en esta seccion donde aparecen los primeros “fills”
de armonica en los que responde al solista con motivos cortos desde el
compas 91 al 93, para luego ser la armoénica la encargada de improvisar desde
el compas 114 hasta el compas 129. Un “solo” colectivo entre la primera
guitarra y armonica crear un climax que ocurre desde el compas 165 hasta el

compas 181.
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Hay dos secciones muy marcadas donde la primera guitarra acentua la
conclusién de la frase como en los compases 127-128 que es un “picado”

descendente y en los compases 176y 177 donde hay un “picado” ascendente.
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Grdfico 18 Pa Salinas “Picados”.

Fuente: El autor.

Es importante recalcar la comunicaciébn que ocurre en el solo de
armonica ya que la guitarra 1 reacciona a la improvisacion de la armonica con

“fills”, como sucede desde el compas 119 al 121.

22



Resumen del analisis.

e Instrumentaciéon

e Tensiones

e Unisono
Recursos de Orquestacion vy e Kicks over time
arreglos. e Stop times.

e OQutro: Tag End

e Fills

e Picados

Recursos de  Expresion e
e Rasgueos

interpretacion.

e Solos
e Sincopa
Tabla 2. “Resumen de analisis de Pa Salinas”

Fuente: El autor.
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4. CAPITULO 4: DESCRIPCION DEL COMPONENTE
PRACTICO

Titulo de la propuesta

Elaboracion de un arreglo musical en el tema “Para vivi’, empleando los
recursos del flamenco fusién de la cancion “Pa salinas” del guitarrista
‘Tomatito’, José Fernandez Torres.

Justificacién de la Propuesta

Crear es una de las areas méas importantes en la vida de un artistay a
raiz de no existir registros fonograficos de flamenco fusion en el Ecuador, este
trabajo servira como precedente para futuros trabajos de investigacion

musical.

Objetivo

Elaborar un arreglo para la composicion del tema Para Vivi, aplicando
los recursos musicales flamenco fusion de la cancién “Pa Salinas” del album
“Flamenco es Tomatito” del guitarrista José Fernandez Torres, “Tomatito”.

Descripcion del tema

Estructura Compas
INTRO 1
Seccién "A " HEAD IN 17
Seccién "B" HEAD IN 33
Seccién "A" SOLO Guitarra 49
Seccién "B" SOLO Guitarra 65
Seccién "A" Tema 81
Seccién "B" SOLO Guitarra Eléctrica 97
Seccién "A" Head Out 113
Seccién "B" Head Out 129
OUTRO Tag Ending 145
Tabla 3. Estructura de la obra “Para Vivi”.

Fuente: El autor.

24



Instrumentacion empleada en el tema
Los instrumentos que intervienen en el arreglo son: tres guitarras de
cuerda de nylon, guitarra eléctrica, teclado rhodes, pandereta, shaker, conga,

cajon flamenco, bajo eléctrico, y bateria.

Descripcion del proceso del arreglo:

Los arreglos musicales de la cancién “Para Vivi’ fueron elaborados a
partir de los recursos musicales obtenidos del tema “Pa Salinas” del guitarrista
José Fernandez Torres, “Tomatito”, que previamente fueron analizados con

detenimiento para poder elaborar el arreglo de esta composicion.

Anélisis musical.

La fusién alcanzada en mi investigacién, deja un satisfactorio
acercamiento entre el flamenco con la utilizacion de las guitarras, el cajon, la
percusion, el pop por la incorporacion de la bateria y el bajo eléctrico, y el jazz

gracias a la abundancia de cadencias armonicas de tipo Il V | y sus tensiones.

Andlisis de la orquestacion y arreglos:

La “orquestacion” y mezcla se pensé para 11 instrumentos que son
shakers, pandereta, conga, cajon, bateria, bajo, teclado rhodes, tres guitarras

acusticas de cuerda de nylon y guitarra eléctrica.

Este tema tiene una forma binaria simple y su armonia esta plagada de
cadencias de acordes con “tensiones” propias de la masica contemporanea,

el propdsito de las mismas es agregar color a los cambios de acordes.
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Para Vivi il MG

0 (o) (o)

Grdfico 19 Para Vivi “Tensiones de los acordes”.

Fuente: El autor.

El tema empieza con una “introduccién” de 16 compases con la primera
y segunda guitarra haciendo arpegios sobre una cadencia arménica de tres
acordes. Los primeros ocho compases el baterista acompafa libremente con
efectos de platillos, mientras el bajista interpreta figuraciones ritmicas largas
acompafados el teclado rhodes refuerza la armonia y el shaker sutilmente
marca el tiempo. En el compas 8, se presenta el primer “kick over time” de la

seccion ritmica.
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Grdfico 20 Para Vivi "Intro”.

Fuente: El autor.

A partir del compas 9 entran conga, cajon, pandereta y a partir del
compas 16, se presenta el primer “stop time” de la cancion a cargo de la

seccion ritmica.
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Grdfico 21 Para Vivi "Stop Time Intro”.

Fuente: El autor.

Uno de los recursos mas utilizados es la utilizacion de “kicks over time”
sincopados en la bateria, los cuales generan movimiento, variacion y
contrastan la transicion entre las secciones del tema como los utilizados en

los compases 16, 32, 47, 64, 80, 96, 111-112, 128, 143-144
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Grdfico 22 Para Vivi “Kicks Over Time de Bateria”.

Fuente: El autor.

También es muy frecuente la utilizacion de “kicks over time” en los que
interviene toda la seccidn ritmica, para marcar la forma musical como los que

aparecen en los compases 8,16 32, 64,80, 96, 112, 128.
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Grdfico 23 Para Vivi “Kicks Over Time de Seccién Ritmica’.

Fuente: El autor.
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La guitarra eléctrica dobla a la primera guitarra para reexponer la
melodia principal al “unisono” lo que brinda color y variacion a la expresion del

tema desde el compas 80 hasta el compas 95.
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Grdfico 24 Para Vivi “Doblaje al unisono”.

Fuente: El autor.

Desde el compéas 112 se produce el “Head Out” de la cancién, la
melodia principal a cargo de la primera guitarra y la guitarra eléctrica, empieza
a improvisar “fills” jugando con motivos que responden a la melodia lo que le

da una variacion en esta conclusion de la cancion.
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Grdfico 25 Para Vivi “Fills”.

Fuente: El autor.

Desde el compas 129 la melodia principal pasa a la guitarra eléctrica,
y la primera guitarra empieza a improvisar “fills” jugando con motivos que

responden a la melodia.

Se repiten los cuatro ultimos compases de la frase final de la cancion
desde el compas 141 a manera de “tag ending” lo que enfatiza la Ultima frase

y alargando el final.

Grdfico 26 Para Vivi “Tag Ending”.

Fuente: El autor.
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El segundo “Stop Time” de la cancidn lo encontramos en el compas 147
en el que interviene toda la seccion ritmica y el tercer “stop time” concluye la

cancion en el compas 151.
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Grdfico 27 Para Vivi “Stop Time Final’.

Fuente: El autor.

Recursos de Expresion e interpretacion.

El recurso de la “sincopa” ritmica armonica es constante a lo largo de
todo el arreglo de la cancion, no obstante hay una seccidén en que la banda
contrasta al uso de este recurso musical para dar paso al bajo a hacer uso de
figuraciones ritmicas largas, y la bateria haciendo efectos de platillo, dando
asi mayor libertad al solista para improvisar ideas melddicas, como ocurre en

el primer solo de guitarra del compas 49.
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Grdfico 28 Para Vivi “Solo de Guitarra”.

Fuente: El autor.

En este arreglo, hay dos momentos muy marcados cuyo propdsito es

la transicién de una seccién del tema a otra con “rasgueos” flamencos a cargo

de la segunda y tercera guitarras, como sucede en el compas 15 y en el

compas 79.

La primera seccion de “solos” ocurre en el compas desde el compas 49

hasta el compas 80 arrancando con la primera guitarra. Al final de esta seccién

aparecen los primeros “fills” de guitarra eléctrica en los que responde al solista

con motivos cortos desde el compas 75 al 79.
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Grdfico 29 Para Vivi “Solo de Guitarra”.
Fuente: El autor.
La segunda seccion de “solos” ocurre en el compas 97 hasta el

compas 112 esta vez a cargo de la guitarra eléctrica llegando al climax de la

cancién. Un solo colectivo entre la primera guitarra y la guitarra eléctrica desde

el compas 145 hasta el compéas 148.

Hay dos secciones muy marcadas donde la primera guitarra acentta la

conclusién de la frase como en los compases 95-95 y 143-144 a través de

“picados” descendentes.
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Resumen del analisis.

e Introduccion

¢ Instrumentacion
e Tensiones
Recursos de Orquestacion vy e Unisono
arreglos. e Kicks over time
e Stop times.

e OQutro: Tag End

e Fills

e Picados

Recursos de  Expresion e
e Rasgueos

interpretacion.

e Solos
e Sincopa
Tabla 4. Resumen del analisis de “Para Vivi”.

Fuente: autor.
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CONCLUSIONES

o En primera instancia, se logré estudiar, analizar e identificar
varios recursos musicales en el tema “Pa Salinas” del guitarrista flamenco
José Fernadndez Torres, “Tomatito”, tales como: recursos musicales de
orquestacion y arreglos, asi como también recursos que explotan la

expresion y la interpretacion musical.

o Por otra parte, en este proceso de estudio y composicion se
observé la importancia y contribucion de los recursos musicales ya
descritos para la elaboracion de un arreglo musical, concluyendo
satisfactoriamente que cada uno de estos, pudieron aportar de manera

cualitativa para la caracterizacién del flamenco fusion.

o Como tercer punto, la propuesta se pudo realizar exitosamente,
gracias al minucioso estudio y ejecucion de los recursos musicales
obtenidos, dando como resultado el producto artistico denominado “Para

Vivi”.
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RECOMENDACIONES

* Se recomienda analizar de una manera profunda los temas que se tienen
como referencia. Estudiando detalladamente cada uno de los recursos que se

puedan presentar, bien sean estos de tipo melddico, armonico o ritmico.

* Investigar a otras agrupaciones o compositores de flamenco fusion para asi
conocer nuevas posibilidades sonoras que por medio de su andlisis, permita

obtener nuevos recursos musicales para futuros arreglos.

* Transcribir musica de flamenco fusion para poder enriquecerse del lenguaje

de este género musical, y aplicarlos en futuros proyectos musicales.
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