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RESUMEN

El propdsito del presente trabajo es crear una composicion inédita en género
Salsa, utilizando los recursos orquestales implementados en el tema “Con mi Amiga” de
Daniela Darcourt. En este trabajo se han utilizado distintos instrumentos de recoleccion
de datos; como entrevistas a distintos artistas conocedores de este género, audios,
grabaciones, videos, libros, manuales educativos, tesis de grado y de postgrado.
Incluidos en los instrumentos de recoleccion de datos también se encuentran las
transcripciones musicales y analisis de partituras. Como resultado de este proyecto, se
cre0 con éxito una composicion en Salsa, teniendo en cuenta y conservando las
caracteristicas sonoras, melddicas y ritmicas encontradas en el tema propuesto para el
analisis en el presente trabajo. Estas caracteristicas harian del resultado final de este
trabajo, se convirtiera en un buen aporte y referente para futuros trabajos, tanto para
estudiantes de la Carrera de Artes Musicales de la Universidad Catélica de Santiago de
Guayaquil como para trabajos a nivel nacional e internacional, debido a la inusual
estructura musical del temay el empleo de formatos y recursos no del todo tradicionales,

ni regidos por completo al estilo.

Palabras Claves: Salsa, composicion, Inédito, Daniela Darcourt, Con mi Amiga,

recursos orquestales.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to create an unprecedented composition in the Salsa
genre, using the orchestral resources implemented in the song "Con mi Amiga" by Daniela
Darcourt. Different data collection instruments have been used in this work; such as
interviews with different artists which has lots of information and experience with this
genre, recordings, videos, books, educational manuals, graduate and postgraduate
theses. Included in the data collection instruments are also music transcriptions and score
analysis. As a result of this project, a Salsa composition was successfully created, taking
into account and preserving the sound, melodic and rhythmic characteristics found in the
theme proposed for analysis in this work. These characteristics would make the final result
of this work, become a good contribution and reference for future works, for students of
the Musical Arts Career of the Catholic University of Santiago de Guayaquil and for works
at a national and international level, due to the unusual musical structure of the theme and
the use of formats and resources that are not entirely traditional, nor completely governed

by the style.

Palabras Claves: Salsa, Composition, Unprecedented, Daniela Darcourt, Con mi

Amiga, Orchestal Resources.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion se lleva a cabo empleando el género Salsa y
los recursos orguestales que este requiere para su elaboracion; es una composicion
inédita en la cual se usaran los recursos orquestales presentes en el tema “Con mi amiga”

de Daniela Darcourt, del album “Esa Soy Yo’.

En este proyecto se analizard determinados recursos sobre este género; y que de
ese modo pueda ayudar a encaminar a futuros proyectos, que planteen una propuesta

similar, tanto forma practica como teorica.

Para este proceso se seguiran los respectivos pasos para la realizaciéon de una
investigacién cualitativa. Como punto de partida de esta investigacion esta la
transcripcion de las partituras del tema “Con mi amiga” de Daniela Darcourt; luego se
llevard a cabo un analisis de la orquestacion para determinar las principales
caracteristicas del tema que nos ayudaran a tener una vision mas clara en la elaboracion

de la composicion.



CAPITULO 1

1.1 Contexto Histoérico

La Salsa es uno de los géneros musicales mas escuchados a nivel de
Latinoamérica, que posee su propia difusion musical, y que se representa en la gran
cantidad de material discografico que existe. Dentro de los grupos, compositores e
intérpretes mas representativos de este género tenemos a, Fania All Star, Celia Cruz,

Hector Lavoe, Willie Colon Jhonny Pacheco, Francisco Guitierrez “Machito”, Tito Puente

Artistas como los antes mencionados, mostraron su capacidad de innovacion a
nivel musical, lograron dar el nombre a un nuevo movimiento, que se volvié una cultura

que fusiona a Latinoamérica con el resto del mundo, La Salsa

La salsa, la cual es conocida no como un estilo musical sino como un género, es
por definicién la sintesis de influencias musicales cubanas y caribefias como el Son
Cubano, Son Montuno, chachacha, Mambo, Rumba, Bolero, Danzon, entre otros, y
Estado Unidenses como el Jazz. Cada representante de estos estilos, ritmos y géneros
musicales, a lo largo de los afios, consideraba una misién hacer que estos trascendieran
entre si, con propuestas unicas, diferentes estructuras y variaciones musicales, nuevos
motivos melodicos, adiciones y sustracciones a los formatos musicales. Al ser este un
género musical nacido en Nueva York, creado y presentado al mundo por musicos de
ascendencia caribefia, dio paso a que la salsa fuera un icono de representacion cultural

mundial, interpretado tanto por hombres como mujeres.



1.2 Problema de Investigacion

El problema de investigacion planteado fue el siguiente:
- ¢Como crear una composicion de género salsa, utilizando los recursos

orquestales del tema Con mi amiga de Daniela Darcourt?

El problema a investigar se detalla a continuacion:

Objeto de estudio Campo de Estudio Temade

investigacion

Creacion de una
La Salsa Composicion composicién de género
salsa, basado en los
recursos  orquestales
del tema “Con mi amiga”

de Daniela Darcourt.

Tabla 1: Objetivo

Fuente: Ana Balladares

1.3 Justificacion

La salsa se conoce como un géenero construido a base de muchas otras culturas,
siendo asi icono de representacion y de identidad musical en todo el mundo. Desde los
inicios de la construccion tanto musical como social y cultural de la Salsa se ha

presenciado que ha sido representada mas por la presencia de cantantes masculinos que



femeninos, aunque la historia consta con la presencia de varias cantantes femeninas que
representan a la Salsa como Celia Cruz, La India, Choco Orta, Yolanda Rivera, entre

otras.

Tomando en cuenta estos aspectos, la presente investigacion aportara de manera
musical con el proceso creativo de un tema de Salsa para una voz femenina, aplicando
determinados recursos musicales del género, y adicionalmente contribuir con la sociedad

de forma cultural.

Ademas, este trabajo cumple con algunos objetivos del Plan Nacional de
Desarrollo 2017-2021 - Toda una Vida; los cuales se especificaran a continuacion:

Objetivo 2.- “Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las
identidades diversas”.

2.3. Promover el rescate, reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural
tangible e intangible, saberes ancestrales, cosmovisiones y dindmicas culturales.

2.4. Impulsar el ejercicio pleno de los derechos culturales junto con la apertura y
fortalecimiento de espacios de encuentro comin que promuevan el reconocimiento, la
valoracion y desarrollo de las identidades diversas, la creatividad, libertad, estética y
expresiones individuales y colectivas. Objetivo 5.- “Impulsar la productividad y
competitividad para el crecimiento economico sostenible de manera redistributiva y
solidaria”.

5.6. Promover la investigacion, la formacion, la capacitacion, el desarrollo y la

transferencia tecnoldgica, la innovacion y el emprendimiento, la proteccion de la



propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva mediante la

vinculacion entre el sector publico, productivo y las universidades.

1.4 Objetivos Generales

Componer un tema en género salsa aplicando recursos orquestales del tema “Con

mi amiga” del album “Esa Soy Yo” de la cantautora peruana Daniela Darcourt.

1.4.1 Objetivos Especificos

o Definir las caracteristicas principales de la salsa.

o Analizar los recursos orquestales de la composicion “Con mi amiga”
de la cantautora Daniela Darcourt.

o Aplicar los recursos orquestales del tema “Con mi amiga” a la

creacion de un tema inédito en género salsa.



1.5 Marco Teérico

1.5.1 La Salsa

La salsa es un género construido, un género formado y nutrido a base de otros
géneros, ritmos y estilos musicales, tales como El Son Cubano, Mambo, La Rumba, Jazz,
entre otros. Este género comprende mucha diversidad cultural, mayormente traida de

Cuba, El Caribe y EEUU.

1.5.1.1 Origenes

La salsa se remonta al siglo XVI en Cuba, donde la mdusica traida por los
conquistadores espafoles y los negros africanos se mezclo, creando asi muchos nuevos
estilos, géneros y ritmos musicales como el chachacha, la guaracha, el guaguancé; pero
el mas importante fue EIl Son, género musical del cual parte la base ritmica de lo que hoy

conocemos como la Salsa.

Con la llegada de la segunda guerra mundial, mucho inmigrantes latinoamericanos
y caribefios llegaron a Nueva York, mayormente a una zona marginal del Alto Manhattan
conocida como “El Barrio”, es a partir de este suceso que se empieza a dar una fusion
entre los ritmos afro caribefos traidos por los inmigrantes y el jazz, que era el género

musical con mayor popularidad en Estados Unidos.

El surgimiento de la Salsa, ocurre basicamente gracias a la innovacion de los
exponentes de género musicales como la Rumba, Mambo, Son cubano; la cual se dio a

manera armoénica, estructural y en cuestion al formato musical, que podian pasar de ser



trios o cuartetos a ser grandes orguesta, donde se afiadian o sustraian instrumentos
dependiendo de la fase histérica que atravesaba y el exponente musical que se

encontraba en ella.

1.5.1.2 Caracteristicas musicales

En el Articulo La Salsa: Una Memoria Histérico Cultural, escrita por Alejando Ulloa,
Profesor titular de la Escuela de Comunicacién Social, Facultad de Artes Integradas de
la Universidad del Valle, el profesor cito a Cesar Rondén, escritor del libro “Libro de la

Salsa — Cronica del Caribe Urbano

La salsa no es un ritmo y tampoco es un simple estilo para enfrentar un
ritmo definido. La salsa es una forma abierta capaz de representar la
totalidad de tendencias que se reldnen en la circunstancia del Caribe urbano
de hoy; el barrio sigue siendo la Gnica marca definitiva. En este sentido, la
salsa no puede partir de una masica rigurosamente nueva, eso es absurdo.
El barrio implica una amalgama de tradiciones, un amplio espectro donde
al igual puede aparecer un tango, que una ranchera, una gaita, una cumbia,
un son o un guaguancé. Por supuesto todas esas expresiones mantienen

su especificidad. (Ulloa, A. La Salsa: Una Memoria Histérico Cultural)

La salsa es caracterizada por tener un ritmo bailable, firme y constante gracias a

los tipos de clave que son empleadas en este género.



Sin embargo, hay que tener muy en cuenta que, aungque la Salsa sea un género
cuyo atractivo principal es el ritmo, esta es enriquecida tanto melddica como

armonicamente.

Otras caracteristicas son su extenso formato instrumental y la utilizacién de

anécdotas o experiencia llenas de llanto, tristeza y realidad.

1.5.1.3 Instrumentacion

La salsa se caracteriza por llevar un ritmo muy marcado y la presencia de varios

instrumentos de viento y de percusion.

Hoy en dia el formato tradicional de la salsa consta de:
- Seccién de Vientos: Trompetas, trombones, saxofon, clarinete, flauta
- Seccién de Percusion: congas, timba, guiro, campana, maracas, clave, cencerro,
bongo
- Seccién de Cuerda: bajo eléctrico o contrabajo, piano
- Seccion de Voces

Estos instrumentos han sido introducidos a lo largo del tiempo para crear el formato
gue el dia de hoy conocemos como el formato de una orquesta de salsa.

Luego de que el Son Cubano, tuviera el primer formato que permitia ejecutar el
conocido como “ritmo base” de la Salsa, el cual solo constaba de una guitarra, un guiro y
una clave, en la década de los 60 se introdujeron la trompeta por primera vez con el

Sexteto “El Son Habanero”. Pero existen datos que aseguran que el Conjunto “Casino”



(1940 — 1950) introdujo la tumbadora, el piano e incluso de tres a cuatro trompetas en

ensamble.

En la época de los 40, célebre época del “matrimonio entre el Jazz y los ritmos
Afrocubanos”, la “Afrocuban Jazz Orquesta” fundada por Francisco Gutiérrez “Machito”,
ya utilizaban el Saxofon, las trompetas, el trombon, el clarinete, la bateria, las congas, los
bongos e incluso un cantante en espafol.

Volviendo a los afios 60 y 70; se introdujo la Flauta en los ensambles de Salsa, un

ejemplo de ello es la Fania All Star, grupo que fue creado por Jhonny Pacheco.

1.5.1.4 Ritmo
151.4.1 Clave de Son

Una de las caracteristicas principales de la Salsa es patrdn ritmico. La salsa utiliza
el patron ritmico del Son Cubano, que es la Clave de Son, este puede ser patrén 2-3 0

patrén 3-2.

El uso del compas en el cual se ejecuta el patron varia dependiendo de la locacion
geografica. Para ambos patrones, el compas de 4/4 se conoce como una notacion
moderna, popular en Estados Unidos y Europa, y el compas de 2/4 es muy utilizado en

Latinoamérica.
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Fuente: El Autor

1.5.1.5 Melodia

La estructura melddica utilizada en la salsa parte del Son Montuno mayormente,
también se utilizan recursos melddicos de otros ritmos caribefios, que mantienen una
estrecha relacion con la clave, la cual lleva el pulso del tema en su ejecucion.

Segun Guartazaca (2010) “la melodia presenta rasgos melodicos del jazz

convencional y del folclore latino, ademas de melodias cubanas.”

1.5.15.1 Son Montuno

Cuando se trata de montuno como seccién, generalmente corresponde a un
estribillo dentro de la composicion con una progresion armonica definida, la que permite
la improvisacion vocal y/o instrumental. Si mencionamos a el montuno como subgénero,

se le proporciona el nombre de “Son Montuno” y representa un arreglo sobre alguna pieza
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en particular que permite distintos momentos de improvisacion de la voz o algun

instrumento destacable como, por ejemplo, la trompeta. (Ortega, 2021)

1.5.1.5.2 Jazz

El jazz tuvo su origen con los negros, provenientes de Africa como esclavos. Nacio
en Nueva Orleans a principios del siglo XX. El antropdélogo y musicografo Ernest
Borneman afirma que la musica sincopada se cristalizé alrededor de dicha ciudad por
definidas razones sociales y econémicas.

Se podria decir que la relacion entre este género y la salsa parte de la combinacion
y colaboracion, no solo de los exponentes musicales tanto del jazz como de la salsa, sino
también de los recursos que ambos géneros tuvieron para ofrecer, tanto instrumentales,
armonicos, melddicos y ritmicos. Un claro ejemplo es el formato de big band, ya conocido
en el jazz, al cual se le agregaron instrumentos musicales cubanos, como lo podemos

apreciar en la famosa agrupacion Afrocuban Jazz Proyect.

1.5.1.5.3 Folclore latino

El folclore se conoce como el estudio de aquello que es propio de las clases
populares.

“Aplicando esta nueva concepcién interna de cultura a toda la sociedad, se puede
afirmar que culto es aquel que tiene y dice su palabra y, en este sentido, las clases
populares, al “ser” ellas mismas y al tener una palabra que pueden decir tanto a ellos
mismos como a los demas, como son sus tradiciones, costumbres, creencias, etc., son

“cultas”, ya que ese algo que poseen dentro de ellas mismas puede ser compartido con
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los demas. A esta riqueza inherente a la clase popular y que puede ser compartida con

los demas, la denominamos Folklore” (Jauregui, 2000)

Con el paso del tiempo, la salsa ha pertenecido a todas las culturas y al mismo
tiempo no le pertenece a ninguna. Hemos sido testigos de que la salsa ha sido de
apropiacion cultural para muchos paises, principalmente de Latinoamerica; se encuentra
presente en cada fiesta y reunion familiar, es algo que no puede faltar. Es alli donde

reconocemos a la Salsa como parte del Folclore latino.

1.5.1.6 Armonia

Con respecto a la armonia, se basa en varios recursos de la armonia funcional,
gue comprende el uso de acordes extendidos, progresiones complejas, dominantes
secundarias, intercambio modal, inversiones entre otros aditamentos que forman parte

del enriquecimiento de la armonia de un tema.

Segun Toro (2021) “la armonia que se usa en la salsa generalmente respeta los
circulos armonicos de algunos ritmos tradicionales cubanos y puertorriquefios, no
obstante, al mezclarse en Nueva York con el jazz y el blues estos circulos armonicos

fueron haciéndose cada vez mas ricos.”

1.5.1.6.1 Acordes Extendidos

Se conocen como acordes extendidos a estructuras triadicas a las cuales se le ha

agregado notas pertenecientes a la tonalidad de origen.
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Se conoce como extensiones de acordes 0 super estructuras a las notas que se

encuentran mas arriba del intervalo de séptima, en este caso son la oncena, novena y

trecena.

ACORDE TENSION DISPONIBLE TENSION DISPONIBLE
OPCIONAL
| min (triada) 9
| min (Maj7) 9,11 13
Il dim (triada) 11
Il min 7(b5) 11 b13
blll+ (triada) 9 #11
blll+ Maj7 9 #11
IVmin (triada) 9
IVmin 6 9,11 Maj7
IVmin7 9,11 13
IVmin (Maj7) 9,11,13
V (triada) 9
V7 b13 90b9y#9
bVImaj7 9,#11,13
Vildim7

Todas las tensiones disponibles deben ser diatonicas y
una novena mayor por encima del tono del acorde. El
sistema de numeracion hasta el 13 no funciona aqui ya
gue hay cuatro tensiones potenciales.

Tabla 2: Tensiones disponibles de Acordes Extendidos

Autor: Nettles, B. — Harmony 2 Berklee College of Music
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1.5.1.6.2 Inversiones

Las inversiones constan en crear variaciones del mismo acorde, principalmente se
resume en usar la nota mas grave, en este caso el bajo, y ubicarlo en una posicion distinta
a la que demanda el acorde, la posicion que se la asignara al bajo, va a determinar el tipo
de inversion.

Un acorde consta de 3 notas (triada): raiz o fundamental, 3ra y 5ta, a excepcion
de las cuatriadas o acordes con séptima o el uso de tensiones disponibles o no

disponibles en los acordes.

Existen 3 tipos de inversion:
Primera Inversion: el bajo se encuentra en la 3ra nota del acorde.
Segunda Inversion: el bajo se encuentra en la 5ta nota del acorde.

Tercera Inversion: el bajo se encuentra en la 7ma nota del acorde.

G7 G7/B G7/D G’/F
oL
S 8 = 8
(@ asd (@ asd
) (e
Posicién Primera Segunda Tercera
fundamental inversion inversion inversion

Figura 4: Inversiones

Autor: Rodriguez Alvira, J. (2006). Acordes : Acordes de séptima. Teoria.com.

https://www.teoria.com/es/
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1.5.1.6.3 Dominantes Secundarios

Los dominantes secundarios son acordes no diaténicos que pueden resolver sobre
acordes diatonicos.

Estos acordes funcionan bastante bien, con la transicion V-I, conocida como la
cadencia autentica. Esta cadencia representa el movimiento que realizan los dominantes

secundarios, ya que tiene la resolucion V-l en diferentes tonalidades.

Segun Marrero, H; Garcia, H. en su libro Teoria Musical 2, del programa musical
de musica moderna y Jazz ESMUVA:
Las dominantes secundarias tienen 4 caracteristicas principales:
1. Son acordes que no pertenecen a la tonalidad, es decir, al menos una de sus notas
no pertenece a la tonalidad.
2. Se espera que resuelvan sobre un acorde de la tonalidad que esté a una cuarta justa
ascendente o una quinta justa descendente.
3. Su tonica pertenece a la tonalidad.

4. Se encuentran en una parte débil del ritmo armonico.

Dominantes Secundarios Acordes de Resolucion
\ G7 I C
VI A7 Il Dmin
VI B7 [l Emin
A\ Cc7 v F
VIV D7 \% G
V/IVI E7 \ Amin

Tabla 2: Dominantes Secundarios
Fuente: El Autor
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1.5.1.6.4 Intercambio Modal

Segun Cordantonopulos (2002) “el intercambio modal es tomar prestados grados
del campo armoénico de otros modos llamados “paralelos”, y sustituir a los diaténicos del
mayor o del menor que ya conocemos. De esta forma se enriquece aun mas la variedad

de acordes que podemos incluir en un tema.”

Campo armonico del C ddrico
Cm? Dm?  FMaj F Gm? Am™® CMaf

ﬁ L = B = N
j 24

P4 >
£

| an
Nl

Q‘) O -
GRADOS Im7 IIm7  IIMaj7 V7 vm7  VIm7(b5) VIIM3j7

5‘..
IClored

-
P[5

Campo armonico del C mixolidio
7 Dm’ Em™® (Maf  Gm’ Am?  FMaj

ﬁ . ™y A ¥
y 1 = 1 I
127 a
T Ll > >
Nl
e/ - -

GRADOS I7 Im7 MIm7{5) IVMaj7 ¥m7  VIm7 VIIMaj7

Figura 5: Intercambio Modal

Autor: Cordantonopolus, V. (2002) Curso de Teoria Musical.

1.5.1.6.5 Acordes Disminuidos

El acorde disminuido se forma sobre el séptimo grado de la escala
armonica, y funciona en el modo menor como el acorde dominante. Su
principal caracteristica esta en los dos intervalos de tritono que se forman
entre la fundamental y la quinta disminuida, y entre la menor y la séptima
disminuida.

Herrera, E. (1995) “Teoria musical y armonia moderna Vol.2”
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Es posible formar un acorde disminuido sobre cada uno de los cinco grados cromaticos

de la escala mayor.

g107 #1107 $Ive7 gve7 gvie7
Cio7 D °7 F#o7 Gii°7 Aflo7

éu bg n;l‘ [ 8]

J o & Lo I

™
Yyt

%! -

¢

Figura 6: Acordes Disminuidos.

Autor: Herrera, E. (1995) “Teoria musical y armonia moderna Vol.2”

1.5.1.7 Forma

La Salsa presenta una forma musical cuya caracteristica esencial es la seccion de
pregones. Los pregones son un elemento clave, con el cual el oyente reconoce que esta
en presencia de un tema de salsa. Tradicionalmente un pregén en conocido como un
grito o llamado para mostrar o presentar la intensiébn o tematica del tema con rimas.
Adicionalmente de los recursos ya conocidos como los movimientos percutidos,
presencia de los vientos sincopados con la percusion y las voces.

Aungue, segun Calle (2012) la estructura de la Salsa se presenta nhormalmente en
la siguiente forma:

- Paseo o introduccion (casi siempre instrumental)
- Tema (verso, coro, puente)

- Soneo

- Mambo

- Cierre
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El compositor Aaron Copland en su libro “Como escuchar musica” (2da edicién)

afo se refirio a la forma de un tema de la siguiente manera:

No basta con dar por sentado que la estructura en la musica es simplemente
cuestion de escoger un molde formal y luego llenarlo de sonidos inspirados.
Entendida como se debe, la forma no puede ser mas que el crecimiento gradual
de un organismo vivo a partir de cualquier premisa que el compositor escoja. De
esto se sigue que “la forma de toda autentica pieza de musica es unica”. El

contenido musical es lo que determina la forma.

1.5.1.7.1 Soneo

El soneo es una seccion a manera de estribillo que generalmente es acompafiada
por los pregones “Es la combinacion de coro y pregdn muy pegajoso que enfatiza la idea

central del numero” (Tablante, 2001).

1.5.1.7.2 Mambo

El mambo trata de las Intervenciones melddicas y escritas o improvisadas
ejecutadas tanto por los vientos como la percusion. Generalmente el mambo es

interpretado por los instrumentos de viento con una dinamica muy fuerte. (Tablante, 2001)

1.5.2 Tipos y Variaciones de la Salsa

19



Con el paso de los afios la Salsa, ha evolucionado como todo género musical, para
cubrir las necesidades de los espectadores para que asi se sientan mas atraidos por este
género, esta evolucion comprende la adicién y sustraccion de partes caracteristicas en
la forma de los temas, un ejemplo de esto es el tema referencial para el producto de este
trabajo. Se presume que el tema “Con mi amiga” de la cantante Daniela Darcourt, entra
en la categoria de “Salsa Romantica” o “Salsa Moderna”, debido a que el tema no
presenta Pregones o0 Soneo y la voz de la cantante no tiene las caracteristicas conocidas

de la voz de un sonero tradicional de la Salsa.

Algunas de las nuevas variantes o innovacion en la Salsa son conocidas como

- La Salsa Pop

- La Salsa Urbana

- La Salsa Colombiana

- La Salsa Venezolana

- La Salsa Cubana

- La Salsa de Nueva York

- Entre otras

1.5.3 La Salsa Romantica

El origen de la Salsa Romantica no esta representado con una fecha en particular,
ya que se evidencia que la Salsa ha tenido una tematica romantica y llena de amor desde
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siempre, como ejemplo tenemos a Willie Colon con su tema “Sin poderte Hablar’ y a

Bobby Valentin con “La boda de ella”.

La Salsa romantica se deja de lado la erotizacion lirica y las letras provenian
de baladistas o boleristas, cuyas canciones se adaptaron a la version
salsera, situandose en los limites de la Salsa erética a manera de anhelo

de un amor irrealizable por culpa del destino o de terceras personas.

Mirando, J. (2020) “Historia de la Produccion de la Salsa en Guayaquil en los afios 1988
a 2003”

1.5.3.1 Lalirica en la Salsa

La lirica de una cancién es una de las partes fundamentales de la misma para
poder entender su significado o lo que el tema busca comunicar. Si hablamos
especificamente de la lirica en la Salsa, estas se basan en los problemas comunes en la
sociedad, segun la expresion cultural y popular de la ubicacion geografica en cuestion.
Estas letras son construidas con el fin de expresar una denuncia y este tipo de lirica era
mAas comun en los inicios de este género. Actualmente, la Salsa presente una lirica con

tematicas no solo de denuncia social, sino también suplica y desamor.

“La salsa es una musica que cuenta historias, narra circunstancias afines a
la sociedad de donde proviene; a veces en forma de onomatopéyica, casi
instintiva, otras con caracter teatral y novelizado.” — Arteaga, J. (1988) Las

letras en la Salsa; Primera Parte.
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1.5.4 Orquestacion

El concepto de orquestacion se basa en combinar instrumentos, sobre sus
respectivas sonoridades.

Para Pefalver (2010) los factores de orquestacion que se pueden aplicar en una
big band son: las sonoridades de densidad (cantidad de voces que estan sonando), peso
(voces dobladas en octavas) y la amplitud (diferencia entre la nota mas aguda y la mas
grave).

Dentro de la orquestacion es importante la precision al momento de armonizar y
acoplar cada instrumento o voz, dependiendo de qué movimiento se usard, esto afectara

plenamente Su textura.

1.5.4.1 Orquestacion en la Salsa

Refiriéendonos a los antecedentes de la orquestacion, los cambios en la misma, se
dieron para este género en la época de los 70, un ejemplo de esto en 1968, cuando Eddy
Palmieri, comenzo un album de salsa que incluia recursos de estilos como el rock y funk,
implementando el saxofon baritono y

Un violin para su primero album, el cual fue ganador de un 22 Grammy.

El Gran Combo afiadié un trombon en 1971, Ray Barretto y Roberto Roena
afnadieron flautas en 1973, Larry Harlow uso una big band para «Hommy>»
en el 73, y luego le afiadié un violin a su orquesta en el 74. También en el
74, Manny Oquendo formoé El Conjunto Libre con Jerry y Andy Gonzalez. El
concepto de Libre era de experimentacion musical, utilizando la forma
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modal de Jazz con la musica de Salsa. Esto permitia una mayor cantidad

de solos, y por lo tanto, mas Improvisacion. (Avilés, 2021)

1.5.4.2 Patrones Ritmicos de la Salsa

Cada instrumento cuyo papel es fundamental dentro de la orquestacion de este

género, conserva patrones comunes, los cuales le dan el estilo caracteristico al mismo.

COoMMON SALSA PaTTESN (-3 Crave)
Son MonNToNe (MEDIUM TE l:to Fast) o
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Figura 7: Patrones Ritmicos de la Salsa
Autor: Lopez, V. (2005) Latin Rhythms: Mystery Unraleved
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1.5.4.2.1 Patrones en la Percusioén

Los patrones comunes suelen estar escritos como si fuese un Son Montuno

Pattern Sources for Drummer
* 2 bhar patterns reverse to fit dave direction
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Figura 8: Patrones en la Percusion

Autor: Fernandez Denlinger, M. (2016) Latinizing

1.5.4.2.1.1 La Cascara

Lopez (2005) plantea que el Set de Percusion, mas bien conocido como Drumset,
usa un patron comun conocido como “La Cascara”, cuyo Groove debe contenerse u
aplicarse en varias partes del tema, en general, como el head in, mejor conocido el

principio del tema o el solo principal. Este patron se emplea mayormente en el timbal.
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1.5.4.2.1.2 El Campaneo

Segun Saavedra, C. (1999) en su Texto “Compendio de Percusion Afrolatina” para
realizar el movimiento o la técnica conocida como campaneo se utiliza el cencerro o

campana.

El cencerro o la campana son badajo tiene dos sonidos, el grave que se da
golpeando la boca o parte abierta con un bolillo de madera gruesa, y el
agudo cuando se le percute en la parte cerrada interna 0 mas estrecha del

instrumento.

Saavedra, C. (1999) “Compendio de Percusion Latina”

Campana de bongosero

Figura 9: Campana de Bongosero.
Autor: Saavedra, C. (1999) “Compendio de Percusion Latina”
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Campana de mambo o de salsa
(izquierda) y campana de cha (derecha)

Figura 10: Campana de Mambo y Salsa

Autor: Saavedra, C. (1999) “Compendio de Percusion Latina”

Este instrumento tiene diferentes versiones y tamafos, lo que permiten que el
mismo tenga fines y funciones diferentes en la ejecucion e interpretacion.
Dentro sus versiones esta:
- La campana de Bongosero

- La campana de Mambo

1.5.4.2.1.3 Campana de Bongosero

También llamada campana de mano, se usa en los montunos y secciones

mas movidas.
1.5.4.2.1.4 Campana de Timbalero

Cumplen la misma funcion que la campana de bongosero, aunque esta se

encuentra en el timbal y se dividen en “campana de mambo”, la cual tiene un sonido mas
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agudo que la campana de bongosero y la “campana de cha”, la cual es mas pequefia y

aguda que las anteriores. Estas tres son las mas utilizadas en la masica latina.

El campaneo puede ser ejecutados, en cualquiera de las diferentes campanas

previamente vistas, usando el patron ritmico 2-3 tanto como en 3-2.
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Figura 11: Patron de Campaneo y Cascara 2-3

Autor: Fernandez Denlinger, M. (2016) Latinizing

Primer Sistema: Cascara 2-3

Segun Sistema: Campaneo 2-3

1.5.4.2.1.5 Tumbao

Utilizado en las Congas de Salsa, mayormente usa patron 2-3.

Conga Notation: Basic Conga two-bar pattern in 2/3

R= Right Hand HT ST HT 00 HT SO OP 0O
L= Left Hand

O= Open Tone /|

C= Closed Tone ¢ d]j d]j ﬂ dlj i dlj d]\T i d‘ ﬂ |
S= Slap Tone PP

P= Palm Tone

H= Heel of Hand LL RL LL RR LL RR RL RR
T= Tip of Hand

Figura 12: Patron basico de Conga 2-3
Autor: Fernandez Denlinger, M. (2016) Latinizing
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1.5.4.2.2 El bajo en la Salsa.

El bajo es un instrumento de relevancia en la salsa, puesto que sirve de soporte
melddico. Para su interpretacion y ejecucion en la salsa el bajo utiliza un patron conocido
como Tumbao.

Segun Lopez (2005) un factor armonico importante a considerar es que el bajo
necesita establecer la raiz y la quinta de cada acorde.

Forma Final del bajo segun Lopez:

SALN J= 100
8n

b M?[ ST T it I e

Figura 13: El bajo en la Salsa
Autor: Lopez, V. (2005) Latin Rhythms: Mystery Unraleved

Pero, segun Gruner (2020), una de las principales caracteristicas de las lineas de
bajo de este estilo, es que van “colgadas” en el tiempo. Por una parte, el bajo anticipa
notas de los acordes que vendran, y es el inico instrumento arménico que lo hace, puesto
gue los patrones ritmicos del resto no incluyen esta anticipacion. Esto hace que el bajo
se encuentre a veces un poco “solo” en ese espacio, aunque en general, el bombo de la

bateria tocara también en esos sitios.
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1.5.4.2.3 El piano en la Salsa

En este género el piano lleva un papel importante dentro de la percusion, este
tiene maneras especificas de ser ejecutado dependiendo de la clave que se use como
base ritmica en cada tema.

El piano en la salsa se caracteriza por estar escrito y ser ejecutado en Montuno,

aunque también ejecuta patrones como el de la Rumba, Guaracha, entre otros.

fnm 4= 100
2]

8
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Figura 14: El piano en la Salsa
Autor: Lopez, V. (2005) Latin Rhythms: Mystery Unraleved

Basic piano pattern “with octaves added”

SALSA = 100

Pune ébbb ¢,I 0 J’ J 'y’.,-.,b.,- .) j\y. y\-.ﬁh.\f

L

Figura 15: Patron bésico de piano con octavas afiadidas
Autor: Lopez, V. (2005) Latin Rhythms: Mystery Unraleved

Basic piano pattern “with both hands”

SaLsa o= 100

Figura 16: Patron Basico en la Salsa con ambas manos
Autor: Lopez, V. (2005) Latin Rhythms: Mystery Unraleved

29



1.5.4.2.4 Los vientos en la Salsa

Segun Olaya, M. (2020) los vientos en la salsa son ejecutados principalmente de
dos maneras, por unisonos y octavas y por acordes. Para este autor el formato de la

Salsa esta construido por dos trombones, dos trompetas y un saxo baritono.

1.5.4.2.4.1 Unisonos y Octavas

Aunqgue el autor de este trabajo difiere de la propuesta de Olaya, M. (2020) con
respecto al uso exclusivo de los unisonos y octavas en los vientos, es comprobable el
uso de esta técnica en formatos como cuarteto de trombones, trompetas o la combinacion

entre ambos.

Olaya describe el uso de la técnica de Unisonos y Octavas con el siguiente
ejemplo:
- Entre el trombén 1 y el trombdén 2 siempre se escribe la melodia en unisono,

mientras que el tromboén 3 y el trombon 4 se escriben en una octava mas abajo.

Compositor: Mauricio Olaya A.

Am E7 Dm7 a7 ) Dm?7 G7 Cmaj Fmaj Bm7(5) E7 I!b‘ Am?7

s

Unisonos Y Octavas

Figura 17: Unisonos y Octavas

Autor: Olaya, M. (2020) Escribir para vientos en Salsa en 4 minutos

30



“Los unisonos y octavas consisten en mantener varios instrumentos en una misma nota,

0 en su octava, ya sea hacia abajo o hacia arriba.” (Olaya, M. 2020)

1.5.4.2.4.2. Armonizacion por bloque o0 a 4 voces Paralelas

Consiste en la distribucion de las notas de un acorde a cada una de las voces o
instrumentos, y que, al momento de su ejecucion, con un movimiento determinado, estas
notas se junten dando como resultado la sonoridad del acorde en cuestion. Con cada una
de las notas de la melodia se construye el acorde. Esta técnica también es conocida

como Four Way Close.

Retomando la explicacién de Olaya, M. (2020), en esta técnica se expone los
siguientes puntos:

- Encontrar dentro de la melodia las notas del acorde, si dentro de la melodia se

encuentra que el acorde expuesto es de origen triadico, sea mayor o menor, a este

se la agrega la sexta nota del acorde.

Figura 18: Armonizacion por bloque o a 4 voces Paralelas

Autor: Olaya, M. (2020) Aprende Como Hacer Cuatro Voces Paralelas

31



- Los acordes deben ser construido de manera descendente

& C
b 2 k
;m—?- : = =EEiLd T T o7 o F]
Mi
Do
La
Sol

Figura 19: Armonizacion por bloque o a 4 voces Paralelas
Autor: Olaya, M. (2020) Aprende Como Hacer Cuatro Voces Paralelas

- El movimiento o estructura melddica debe ser igual en las 4 voces.
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. = o - ®
S ettt s ' v ¥

Figura 20: Armonizacién por bloque o a 4 voces Paralelas

Autor: Olaya, M. (2020) Aprende Como Hacer Cuatro Voces Paralelas

- Cuando se encuentran notas no cordales o notas que no pertenecen al acorde, se
forman acordes disminuidos con séptimas disminuidas, cuya estructura solo

contiene terceras menores.
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Figura 21: Armonizacion por bloque o a 4 voces Paralelas

Autor: Olaya, M. (2020) Aprende Como Hacer Cuatro Voces Paralelas

1.5.4.2.4.3 Armonizacion a 2 voces o Two Part Soli

Esta técnica de orquestacion consta en que ambos instrumentos ejecuten una
misma melodia, pero que uno de ellos ejecute una armonizacién mientras que el otro
lleva la melodia principal, este normalmente es el instrumento que lleva el registro mas

alto. Lo mas comun es realizar una armonia por 3ras o 6tas.

1.5.4.2.4.4 Armonizacion a 3 voces o Three Part Soli

La armonizacion a 3 voces consta en la distribucion vertical de las notas de un
acorde de triada o cuatriada entre los instrumentos de una seccion. Las notas del acorde
se armonizan con las notas faltantes del mismo, de preferencia el instrumento con el
registro mas agudo lleva la top note o la raiz del acorde.

Con la escritura a 3 voces en densidad 3, se entra en contexto de
armonia vertical, ya que con tres voces se pueden aplicar acordes de tres o

cuatro notas. Al contrario de lo que sucede en densidad 2, donde lo
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fundamental es el intervalo entre las voces y la mayor o menor definicion de
la voz armodnica era solo un factor a tener en cuenta, en densidad 3 la
definicion armonica sera una necesidad y el sentido melédico de las voces
armonicas tendra mucha menor importancia que en la densidad 2.

Herrera, E. (1995) “Técnicas de Arreglos para Orquesta Moderna”

Existen dos técnicas principales para Soli a 3 voces:
a) Soli Abierto

b) Soli Cerrado

1.5.4.3 Arreglos de Seccién Ritmica

1.5.4.3.1 Stop Times

Segun Doezema (1986) esta notacion ritmica es usada para indicar acentos que
no se encuentren dentro de la ejecucién de un ritmo, es decir que encuentren solos o

aislados.
1.5.4.3.2 Kicks Over Time

Doezema (1986) define que “Kicks Over Time” es una expresion usada para
sefalar acentos ritmicos sobre la ejecucion de un ritmo. El mismo autor también

menciona: “estos se tocan en un tambor o platillo a eleccién del musico”.
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CAPITULO 2
DISENO METODOLOGICO

2.1 Disefio de la Investigacion

2.1.1 Enfoque

El presente trabajo tiene un enfoque de indole cualitativo, ya que en su desarrollo
se expone el uso de transcripciones y andlisis, procedimientos con los que se ha obtenido
los recursos orquestales que se aplicaran en el producto propuesto inicialmente en esta

investigacion.

2.1.2 Alcance

El presente trabajo de investigacién tiene un alcance descriptivo y experimental ya
que en este trabajo se aplicaran distintos elementos de géneros musicales de
procedencia afrocubana y americana, componentes armonicos y recursos orquestales

que brindaran brindar la sonoridad que se propuso como objetivo en el presente trabajo.

2.2 Instrumentos de investigacion

2.2.1 Analisis de Documentos

Para esta investigacion se han empleado el uso de documentos académicos como
tesis de grado y de posgrado, articulos de investigacion, libros, entre otros documentos.
El objetivo de usar estos documentos es brindar veracidad al contenido expuesto en este

trabajo, para que asi la informacion propuesta sea comprobable.
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2.2.2 Grabaciones y audios

Estos recursos fueron de especial relevancia para este proyecto. Se usé musica
grabada y también se observaron documentales, los cuales aportaron informacién tanto

tedrica como musical sobre la estructura y ejecucion la Salsa.

Las grabaciones de audio y video son los recursos sonoros que mas
prometen brindar asistencia para el analisis efectivo de algun fendmeno,
objeto, o acontecimiento; esto se debe a la certeza y fidelidad de
informacion que se puede obtener a través de ella

(Roussos, Etchebarne, & Waizmann, 2005)

2.2.3 Transcripciones

Para esta investigacion se realizo la transcripcion de la grabacion original del tema
“Con mi Amiga” de Daniela Darcourt.

Una transcripcion es lo que se conoce como un procedimiento musical que nos
permite plasmar una expresiéon musical a un formato escrito.

Segun Pereira,A; Jacquier, Paz; Valles, M; Martinez, M; (2011) Para transcribir
debemos relacionar la melodia escuchada y seleccionar de los conceptos ya
aprehendidos aquellos que forman parte de la misma, es decir en que tonalidad se

encuentra, que notas la componen, etc.
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2.2.4 Andalisis de Partituras.

El analisis de partituras es un procedimiento importante, por no decir fundamental,
para llegar a la compresion del sentido de la obra por medio de los recursos que cada
una de sus partes posee, esto mediante el uso de criterio técnico de los conocimientos

obtenidos previamente.

2.3 Resultados

2.3.1 Analisis del tema de Salsa “Con mi Amiga”.
Generalidades Musicales

Métrica: 2/2 — Compas Partido

Tono: F

Ritmo: Salsa Romantica

Forma:
INTRODUCCION Total 18 compases
(compas 1y 2 presenta una anacrusa, 3 y 4 contiene el motivo
del tema)
ESTROFA 1 Total 16 compases
PRECORO Total 8 compases
CORO Total 24 compases
(compas 43 y 44 contiene el motivo principal del tema)
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MAMBO 1 Total 8 compases
ESTROFA 2 Total 16 compases
PRECORO Total 8 compases

CORO Total 24 compases
MAMBO Total 16 compases
CORO Total 24 compases
CIERRE Total 10 compases

2.3.2 Recursos Armonicos

Introduccion

- Laarmonia en la introduccion del tema presenta la siguiente progresion:

Tabla 3: Forma del Tema “Con mi Amiga”
Fuente: El Autor

V-1-I-1lIm-I1Im-1V-V-1
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- Esta progresion tiene una segunda vuelta a manera de ending.

- Presenta resoluciéon V-l con acordes dominantes.
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Figura 22: Recursos Armonicos - Introduccion

Fuente: El Autor

gﬁhx
|

q
Iy
ﬂgﬁ:)_,,
billg

.I.T.

1 =T 1 — =l
. — .
E B o =
—Ff f s o1 xa s o I s axpp
v 1 18 ) — | — 1 1 1 1 T 1 T 1 T 1 1 1 T
B’ c F
2 1 1 L 1
1 1 1 1 1 N 1
) — e - y 1w e —o -
v - y - — 1 i 1 1 y 1 » -
= — -

Figura 23: Recursos Arménicos - Introduccién

Fuente: El Autor

Estrofa

- La estrofa empieza en el sexto grado menor (Dmin), conocido como el grado

relativo menor.
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- Laarmonia de esta seccidn es la siguiente:

VImin —VImin - llimin — [lImin = lIMin7 = V9 -1 —-1-1-Ve/4
VImin —VImin — lHImin — HImin9 — [Imin7 — V9 — 1 - |
- La armonia de esta seccién presenta acordes con inversion (bajo), acordes
dominantes de novena y séptima.

- Los acordes tienden a repetirse a lo largo de la seccion.

-
ot
N
N
N
N
N
N
N
N
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=
>
N
N
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VImin VIimin [lImin [lImin IImin7 V9

Figura 24: Recursos Armonicos — Estrofa

Fuente: El Autor

F F F C/E
£
F F F C/E
> [~4 T
| | | V6/4

Figura 25: Recursos Armonicos — Estrofa
Fuente: El Autor
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Verde: Acorde con Séptima
Morado: Acorde de Novena

Azul: Acorde con Inversion

Precoro

Armonicamente esta seccion presenta dominantes secundarias en el compéas
namero 36, cuyo acorde es A7b13 y se relaciona con la escala Mixolodio b13.

- La progresion armonica en grados es la siguiente:

Vildim-V/IV-VIm-V -IV-IV-V -V
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Figura 26: Recursos Armonicos — Precoro

Fuente: El Autor

Coro

- Esta secciéon tiene una estructura armoénica bastante similar a la introduccion,

comienza en la Tonica.
- Presenta acordes con inversiones y resolucion V-I.

- La progresion de esta seccién es la siguiente:

I—1—-1=1min-1V-V-Veé/4-I
V—-Il-I-Ilmin-1V -V -Ve/4—I
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I-VI-IV -1V -1Ve/4—1Ve/4
lImin —lImin-V -V - VI
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Figura 27: Recursos Armoénicos — Coro
Fuente: El Autor
Puente

Seccion caracterizada por darle prioridad a los vientos, esta contiene algunas
frases y motivos principales del tema.
En esta seccién encontramos acordes con séptima, dominantes secundarias y

también un acorde no perteneciente a la tonalidad, C#dim7. Este es conocido como un

patrén disminuido.

La progresion de esta seccion es la siguiente:

VI-1-1V-V7
VI-1-1V-V7/I
VI-1-1V-V7/l - #Vdim7
VI-1-V-V
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Figura 28: Recursos Armonicos — Puente
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Fuente: El Autor
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Figura 29: Recursos Arménicos — Puente

Fuente: El Autor

Dominante Secundario

Patréon Disminuido

Cierre

El final empieza en el sexto grado de la tonalidad de F (Dmin), la progresion es
repetitiva y termina en el primer grado (F)

- La progresion de esta seccién es la siguiente:

VI-V-IV-V
VI-V-IV-V
F-F
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Figura 30: Recursos Armonicos — Cierre

Fuente: El Autor

2.3.3 Recursos Orquestales

A continuacion, se presentardn compases donde se encuentran ejecutadas las

respectivas técnicas orquestales

Unisonos
P E== — T o —F =
w2 |t = o
B.x i . "
B’ C

Figura 31: Recursos Orquestales — Unisonos Compas 55

Fuente: El Autor
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Two Part Soli — Armonizacién a 2 voces
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Figura 32: Recursos Orquestales — Two Part Soli Compas 45
Fuente: El Autor
Three Part Soli — Armonizacién a 3 voces
_
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Figura 33: Recursos Orquestales — Three Part Soli Compas 35

Fuente: El Autor
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Stop Time
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Figura 34: Recursos Orquestales — Stop Time Compas 42

Fuente: El Autor

Octavas

Figura 35: Recursos Orquestales — Octavas 40

Fuente: El Autor
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Kicks Over Time

Figura 36: Recursos Orguestales — Kicks Over Time Compas 39

Fuente: El Autor

Four Way Close
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Figura 37: Recursos Orquestales — Four Way Close Compas 41
Fuente: EI Autor
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CAPITULO 3
LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la Propuesta

Composicion de un tema inédito en género salsa con los recursos orquestales del

tema “Con mi Amiga” de Daniela Darcourt.

3.2 Justificacion de la Propuesta

El presente proyecto busca proponer una nueva sonoridad para en género
conocido como la Salsa, con el fin de probar que es posible realzar la singularidad de un

estilo a través del uso de recursos modernos.

3.3 Objetivo de la Propuesta

Ser un aporte importante para futuros proyectos de Salsa

3.4 Generalidades de la Composicion

Nombre del Tema En Otra Vida
Tonalidad Dm

Compas 2/2 — Compas Partido
Patron 3-2

Tabla 4: Generalidades de la Composicion

Fuente: El Autor
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3.5 Forma de la Composicién

INTRO 17 compases
VERSO 18 compases
PRECORO 14 compases
CORO 32 compases
PRECORO 18 compases
CORO 30 compases
PUENTE 14 compases
CORO 28 compases
CIERRE 3 compases

Tabla 5: Forma de la Composicion
Fuente: El Autor

3.6 Descripcion de la composicion

Introduccion

El tema comienza con un feel y un stop time llevado por la percusién, seguido de

eso, las trompetas realizando octavas entre ellas; la trompeta #1 lleva la octava hacia
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arriba y la trompeta #2 lleva la melodia principal del tema al igual que el saxofén. Los
trombones se mantienen en unisono. El piano se mantiene haciendo un Montuno al igual
que el bajo, pero a excepcion de ciertas secciones donde este sirve como un soporte
para la melodia. La percusion se mantiene utilizando los patrones tradicionales de la

Salsa en clave 3-2.

Verso

Empieza con la melodia principal en anacrusa, seguido de un Stop time
interpretado por el bajo y el piano, mientras que las trompetas interpretan un Glissando.
Los vientos interpretan frases cortas en unisono que llevan la dinamica de “llamado y
respuesta” entre la voz y los vientos. El bajo se mantiene haciendo montuno, mientras
gue el piano usa una melodia y acordes para su interpretacion. La percusién se mantiene

usando los patrones tradicionales de la Salsa.

Precoro

Lleva la melodia en anacrusa, seguido de un stop time marcado por los vientos, el
bajo se mantiene haciendo un montuno y el piano regresa a ejecutarlo a la mitad de esta
seccion. La percusion sigue ejecutando los patrones tradicionales de la Salsa, hasta el
final del precoro donde todos los instrumentos ejecutan un stop time que dara paso a la

anacrusa para entrar al coro.
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Coro

Empieza en anacrusa, luego los vientos realzan la melodia ejecutando kicks over
time y frases que pertenecen a la misma. El bajo se mantiene usando montuno junto con
el piano. La percusion se mantiene haciendo los patrones tradicionales de la Salsa hasta
la segunda mitad del coro, donde se ejecuta un campaneo con la campana de bongosero.
Al final, ya para entrar a un pequefio instrumental entre el coro y el precoro, el timbal

ejecuta una cascara.

Precoro

Lleva la melodia en anacrusa, seguido de un stop time marcado por los vientos.
En la seccion de vientos se observa mas la presencia de Kicks Over Time que van
acompafados y acentuados por la percusion. el bajo se mantiene haciendo un montuno
y el piano regresa a ejecutarlo a la mitad de esta seccion. La percusion sigue ejecutando

los patrones tradicionales de la Salsa e incluye ciertas frases nuevas.

Coro

Empieza en anacrusa. Los vientos realzan la melodia ejecutando kicks Over Time,
y ahora acomparfan a la voz, siendo un soporte. El piano se mantiene usando montuno
junto con el bajo hasta la segunda mitad del coro. El piano empieza a acompafar a la
percusion, ejecutando frases iguales. La percusion se mantiene haciendo los patrones
tradicionales de la Salsa hasta la segunda mitad del coro, donde se ejecuta un campaneo

con la campana de bongosero y frases nuevas.
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Puente

Los vientos trabajan en conjunto ejecutando unisonos y octavas entre todos, el
saxofon pierde protagonismo. El piano ejecuta un montuno. La percusion lleva un
campaneo por parte de la campana de timbalero y la campana de bongosero. Todos los
instrumentos ejecutan un Stop Time que daria paso a la anacrusa con la que empezaria

el Coro. El bajo utiliza el patron del Tumbao.

Coro

Los vientos acompafian en gran cantidad a la melodia, aumenta el uso de
Armonizacioén por 4 voces (Four Way Close), Armonizacién por 2 voces (Two Part Soli) ,
Armonizaciéon por 3 voces (Three Part Soli). En la percusion se mantiene el patron
tradicional de la salsa hasta la segunda mitad del coro donde se puede apreciar el

campaneo

Cierre

Los vientos presentan unisonos y armonizacion por 4 voces. El piano ejecuta un
montuno. La percusion ejecuta los patrones tradicionales de la Salsa. Para finalizar la

seccion, todos los instrumentos realizan un Stop Time.
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CONCLUSIONES

- Se puede concluir, gracias a este trabajo, que es esencial la fusion
de recursos musicales modernos con lo tradicional de un género, para que asi el
mismo pueda resurgir y reinventarse. Ejemplo de esto, es el tema que ha sido
analizado en este trabajo, donde podemos apreciar a el artista fusionando
recursos tradicionales de la Salsa, junto con la modernidad presente en su

ejecucion vocal.

- El andlisis realizado en este trabajo revel6 elementos y recursos
orquestales muy usados en este género y muchos otros nuevos, gracias a ello, se

dio con éxito una composicién inédita.

- El analisis de instrumentos de investigacibon como elementos
bibliogréficos, auditivos, visuales, permitié tener una vision mas clara acerca del
contexto musical e histérico y de esta manera, fue posible el enriquecimiento de la

investigaciéon y del producto de la misma.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda incentivar el estudio a profundidad de géneros latinos,
pues esto permitird ahondar en su historia, estructura y también en el conocimiento

acerca de nuestras raices latinas.

- También se recomienda el incentivar la composicion libre, usando
elementos y estructuras modernas sobre estructuras tradicionales, para que de

esta manera podamos contribuir a la innovacion musical
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