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RESUMEN
En este trabajo de titulacion se elabord la musicalizacion de la escena de batalla entre
Dumbledore y Voldemort, de la pelicula ‘“Harry Potter y la Orden del Fénix”. Para la
creacion de esta misica se aplicaron recursos compositivos Y técnicas orquestales de
John Williams, utilizados en los temas ‘“Duel of the Fates”, “Battle of Heroes” y
“Imperial Attack™ de la pelicula “Star Wars Episode III: Revenge of the Sith”, y “Star
Wars Episodie IV: A New Hope”. El enfoque de esta investigacion fue cualitativo, de
tipo descriptivo no probabilistico. Los instrumentos de recoleccion de datos que se
usaron son: analisis documental, andlisis de transcripciones, partituras y grabaciones
de audio y video. Al concluir este proceso de investigacion y creacion musical, se logré
presentar algunas técnicas orquestales y recursos compositivos de John Williams,
mostrando un modelo paso a paso de cdmo se puede estructurar y elaborar la misica
en el formato audiovisual, con lo cual se pretende impulsar el crecimiento de la
composicion musical cinematografica en Ecuador, tomando de referencia a uno de los

compositores de misica cinematografica méas reconocidos del siglo XXI.

Palabras Clave: musicalizacion, banda sonora, misica cinematogréfica, Harry

Potter, Star Wars, Imperial Attack, Duel of the Fates, Battle of Heores, técnicas de

orquestacion, recursos compositivos, John Williams
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ABSTRACT
This work has the purpose of musicalizing the scene of the battle between Dumbledore
and Voldemort, from the movie "Harry Potter and the Order of the Phoenix™. For the
creation of this music, compositional resources and orchestral techniques by John
Williams were applied, used in the songs "Duel of the Fates”, "Battle of Heroes" and
"Imperial Attack™ from the movie “Star Wars Episode IlI: Revenge of the Sith", and
"Star Wars Episode 1V: A New Hope". The focus of this research was qualitative,
descriptive, not probabilistic. The data collection instruments used are: documentary
analysis, analysis of transcripts, scores, and audio and video recordings. At the end of
this process of research and musical creation, it was possible to present some orchestral
techniques and compositional resources of John Williams, showing a step-by-step
process of how music can be structured and elaborated in the audiovisual format. It is
intended to promote the growth of the cinematographic musical composition in
Ecuador, taking as a reference one of the most recognized composers of

cinematographic music of the XXI century.

Keywords: composition, soundtrack, film scoring, Harry Potter, Star Wars,

Duel of the Fates, Imperial Attack, Battle of Heroes, orchestration techniques, John

Williams
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Introduccion

Es muy dificil encontrar actualmente una pelicula que no tenga algin tipo de
acompafiamiento musical. La mdsica otorga diversos aportes al lenguaje cinematografico,
que enriquecen la experiencia del publico, logrando transmitir emociones. Por esta razn
es de gran importancia, ya que genera la atmosfera en la cual se va a desarrollar la obra
(La importancia de la musica, 2010, citado en Mufioz, 2017).

Se espera que los grandes compositores hagan musica especial para cada obra
audiovisual en la que trabajan, deseando que los directores de las orquestas
cinematograficas se preocupen con esmero por la labor que se les encarga. Segun Gil
Zulueta (2019) “... es dignificar la mision de los artistas musicos, llamando la atencion
con ejecuciones esmeradas, distraer a los oyentes interesandoles y, sobre todo, subrayar
la accion del film para que las emociones de arte sean mas radicales y menos pasajeras...”
un punto de vista que podemos relacionar con la produccién de masica para cine.

Gonzalo Diaz (2011) afirma que, a diferencia del compositor de misica para
concierto, el mdsico de cine debe tener en cuenta que su trabajo sélo tiene sentido si
contribuye a que la pelicula funcione en su totalidad, considerando que su prioridad debe
ser el bien comdn del proyecto. Es necesario que la pelicula se entienda como un todo,
por lo que la masica debe ayudar técnica, narrativa y emocionalmente ala comprension
del espectador.

En este trabajo de investigacion se propuso musicalizar la batalla entre
Dumbledore y Voldemort. Se determind la seleccion de este fragmento de la pelicula,
aprovechando que la escena original esta sonorizada, pero casi no posee acompafiamie nto

musical. Por esta razén, se pretende crear una musica que funcione adecuadamente con



la sonorizaciébn y la estructura dramética de la escena. La composicidn introduce
elementos musicales de la saga Star Wars, utilizando patrones melddicos, arménicos,
ritmicos y motivicos de las obras analizadas: “Imperial Attack™, “Duel of the Fates” y
“Battle of Heroes”.

A continuacién, se presentaran los capitulos que constituyen el desarrollo de esta
investigacion. En el primer capitulo se hablara del “problema”, refiriéndose ala necesidad
que este trabajo busca satisfacer (la ausencia de composicion musical ecuatoriana para
cine) y por ende su propdsito (promover el desarrollo del mismo). Alli se encuentra el
contexto de la investigacion, varios antecedentes, los objetivos del estudio y algunos
conceptos que se emplearan en la composicion del producto final.

En el segundo capitulo se detallardn aspectos del disefio de la investigacion, tales
como la metodologia utilizada, el enfoque, el alcance y los instrumentos de recoleccion
de datos, junto a los resultados obtenidos. En el tercer capitulo se mostrara la propuesta
como tal, donde se explicara el proceso que se llevo a cabo para la creacion del producto
final. Alli se manifiestan andlisis musicales, la estructura dramética de la escena y los
elementos musicales de referencia, tomando los recursos compositivos Yy las técnicas
orquestales de John Williams, de los temas “Duel of the Fates” “Imperial Attack” y
‘“Battle of Heroes”, de la saga Star Wars.

Finalmente se presentan las conclusiones del trabajo realizado en esta
investigacion, relacionando todos los recursos compositivos Yy las técnicas orquestales
aprendidas del reconocido compositor cinematografico John Williams, a la aplicacién
practica para la creacion de musica para cine. Ademas, se expondra si este estudio pudo
resolver las preguntas de investigacion y si se cumplio el objetivo planteado. También se

brindarén algunas recomendaciones para investigaciones similares en el futuro.



Capitulo I: El Problema
1.1 Contexto de la investigacion

En Ecuador no hay un desarrollo en la composicion musical cinematografica. Tal
como afirmo el sonidista ecuatoriano Luzuriaga enun articulo de La Sociedad de Autores
y Compositores del Ecuador (Sayce, 2018) “El cine de autor al que Ecuador esta
acostumbrado, no suele utilizar musica; més bien existe una tendencia a disminuir este
recurso”. Varios son los factores que mantienen esta tendencia, como la falta de recursos,
pero también ocurre por el desconocimiento del equipo técnico. (Galaz, 2019, en Marin
y Ortega, 2019), afirma que existe una ausencia en la educacion musical de los directores
y productores, por lo que no son conscientes de la importancia del sonido. Por esta razon,
se busca dejar un precedente para la elaboracién de trabajos semejantes en el futuro.

Para esta investigacidon se escogid una escena de la pelicula “Harry Potter y la
Orden del Fénix” donde se protagoniza un enfrentamiento entre los dos personajes mas
poderosos de la saga. Pese a ser un acontecimiento de suma importancia en la trama de la
historia, y de tener un gran impacto emocional, extrafiamente la batalla casi no posee
misica, ya sea por falta de tiempo o porgue asi quiso presentarlo el director. Por esta
razon, se busca demostrar a través de esta obra contemporanea, como la mlsica puede
enriquecer el lenguaje cinematografico.

Para componer misica es indispensable tener referencias, porlo cual se considerd
a John Williams, no solamente en virtud de las grandes obras musicales que ha realizado
a lo largo de su trayectoria profesional, galardonado con premios como los Oscar, los
BAFTA, los Grammy, Globo de Oro, los AFI, y un largo etc. Sino también por ser
participe de los inicios de la saga de Harry Potter. Cabe recalcar que, a lo largo de las 8

peliculas que constituyen la saga, hubo cuatro cambios de director y cuatro cambios de



compositor de la banda sonora, donde John Williams contribuyé en la banda sonora de
las tres primeras peliculas. Por tanto, en honor al origen de la “magia” que hay en la
musica de Harry Potter, también se busco darle continuidad ala esencia de John Williams,
a través de los recursos y técnicas que él utiliza.

Este trabajo fue realizado bajo la supervision de la Universidad Catolica Santiago
de Guayaquil, tras haber culminado la carrera de Artes Musicales, cuyos estudios
asentaron las bases tedricas y préacticas para la aplicacion de esta investigacion y la

creacion del producto musical.
1.2 Antecedentes

En Espafia, Juan J. Molina (2021) , de la Universidad Complutense de Madrid, en
su tesis titulada “El leitmotiv musical y la dramaturgia cinematografica: funcionalidad de
los temas de John Williams en la pelicula El Imperio Contraataca, desde el punto de vista
de su articulacién con la imagen”, presenta un modelo de analisis sobre la funcionalidad
de los leitmotivs de John Williams en el tema “The Empire Strikes Back” de 1982, desde
un punto de vista compositivo y orquestal. En este mismo trabajo se pudieron observar
algunas herramientas para la composicion de musica audiovisual en el género ficcion,
basados en el compositor John Williams.

También en Espafia, en la Universidad Politécnica de Valencia, Rosa Adria Llopis
(2017), en su trabajo investigativo “Elementos narrativos de John Willams para la
pelicula E.T. El extraterrestre”, analiza la musica de Williams a través de sus métodos y
estilos de composiciéon. Bajo un enfoque semantico, describe aspectos narrativos a través
de la orquestacion utilizada por el mencionado compositor.

En Colombia, en la ciudad de Bogotd, Roberto Carlos Cortés Obregon (2008)

musicalizO un cortometraje llamado “Esperanza Ciega”, tomando como referencia el



tema principal de Jurassic Park, compuesto por John Williams. En este trabajo se
analizaron a profundidad aspectos compositivos del tema, tanto en el campo melddico,
arménico y ritmico. De esta manera, Cortés describe como se va desarrollando la melodia
y la armonia a lo largo de la pieza, y como através de los recursos utilizados por Williams,
podemos experimentar Yy crear nuevas ideas musicales. Ademas, nos muestra como fue el
proceso de grabacion de su composicion, en las diferentes etapas de produccion.

En Ecuador, en la ciudad Guayaquil, encontramos un trabajo de tesis realizado
por Josué Nieto (2021), de la Universidad Catolica Santiago de Guayaquil, con el titulo
“Musicalizacion de la escena final de la pelicula El nifio con el pijamade rayas, utilizando
los recursos armonicos y orquestales de los temas Goodbye Brother y Light of the seven
de Ramin Djawadi. En dicho trabajo, se analizaron los recursos narrativos, técnicos y
dramaticos de la escena de la camara de gas, para luego ser musicalizados con los recursos

arménicos y orquestales de los temas Goodby Brother y Light of the seven.
1.3 Problema de investigacion

¢Como aplicar los recursos compositivos Yy las técnicas orquestales de John
Williams en la musicalizacion de la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort?

Tabla 1

Planteamiento del Problema

Objeto de estudio Campo de accion Tema de investigacion

Recursos compositivos y | Teoria musical, patrones | Aplicacidn de los recursos

técnicas  orquestales  de | melddicos, armonicos, | compositivos Yy las técnicas
John Williams. ritmicos, motivicos y su | orquestales de John
aplicacion. Williams para la

musicalizacién de la batalla




entre Dumbledore y

Voldemort.

1.4 Justificacion

Esta investigacion tiene la finalidad de generar interés en la composicion musical
cinematografica, através de la musicalizacion de la escena de batalla entre Dumbledore
y Voldemort, de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix”. Este proyecto fue posible
gracias a investigaciones documentales, de audio y video, estudio del film scoring y de la
musica del compositor John Williams, utilizada en las peliculas “Star Wars Episode 1V:
A New Hope” y “Star Wars Episode III: Revenge Of The Sith”, en los temas “Duel of the
Fates” “Imperial Attack” y “Battle of Heroes”. Al extraer la informaciéon musical de los
tres temas en las que dicho compositor ha colaborado, se determinaron herramientas tales
como las formas de musicalizar escenas y de composicidn experimental.

Con la realizacién de este trabajo se consiguid un aporte en la creacion de material
artistico, tanto en el area musical como visual. Ademas, presentando el proceso
creativo/compositivo en la musicalizacion de la batalla entre Dumbledore y Voldemort,
se brindan herramientas de gran utilidad para la comunidad de musicos, estudiantes, y
académicos como un aporte al desarrollo de propuestas que estén enfocadas en la

composicion de misica para cine.
1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo general

Musicalizar la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort, de la pelicula
“Harry Potter y la Orden del Fénix” utilizando los recursos compositivos y las técnicas

orquestales de la misica cinematografica de John Williams.



1.5.2

Obijetivos especificos

Analizar los recursos compositivos y las técnicas orquestales de misica para cine
de John Williams, utilizadas en los temas “Duel of the Fates” “Imperial Attack”
y “Battle of Heroes”.

Considerar la estructura dramética de la escena de batalla entre Dumbledore y
Voldemort de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix” para la seleccion de
los recursos compositivos Y las técnicas orquestales analizadas anteriormente.
Aplicar los recursos y las técnicas seleccionadas, en la musicalizacion de la escena
la batalla entre Dumbledore y Voldemort, de la pelicula “Harry Potter y la Orden

del Fénix”.

1.6 Preguntas de investigacion

¢Cuales son los recursos compositivos y las técnicas orquestales utilizados en
“Duel of the Fates” “Imperial Attack” y “Battle of Heroes” por John Williams?
¢Cual es la estructura dramética de la escena de batalla entre Dumbledore y
Voldemort, de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix’™?

¢Como implementar los recursos compositivos Yy las técnicas orquestales
obtenidos en la musicalizacion de la escena de batalla entre Dumbledore vy

Voldemort, de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix”

1.7 Marco conceptual

1.7.1 Musicalizar

La composicion musical es el arte que tiene como objeto la creacion de una obra

0 pieza musical. Segin Kaschub y Smith (2009), el compositor se basa en todo el

aprendizaje musical previo para construir obras que representen de manera Unica



perspectivas sobre y en la mlsica. Hay una percepcion generalizada de que los procesos
compositivos estan mas impulsados por reglas tedricas y convenciones estilisticas; pero
Moir y Medboe (2015) manifiestan que la mlsica surge a través del proceso de tocar,

experimentar, ajustar y esculpir el sonido.
1.7.2 Filmscoring

El film scoring se refiere a la masica generalmente orquestada e instrumental,
compuesta especificamente para acompafiar las escenas de una pelicula y apoyar la
narracion cinematografica. Para Rosa Adria (2017), escribir mlsica para cine implica
entrar en la imaginacion del autor, desarrollando todo un bagaje de recursos técnicos y
expresivos capaces de despertar en el espectador el sentido de lo narrado, de sus paisajes,
personajes y conflictos. Segun Davis (1999) la composicion de musica cinematografica
exitosa no se alcanza solo escribiendo buena musica, se logra escribiendo buena misica
que apoye una situacion dramatica... esto significa encontrar el corazon de la pelicula, su
alma, y expresarla en musica. Segun Chion 85, cuando la musica es colocada en una
pelicula, debemos entender que es una pieza de un todo, y es en ese todo que debemos
esforzarnos en comprender y sentir. Para Xalabarder (2006), “un buen compositor de cine
no es el que mejor muisica escribe, sino el que logra hacer mejor cine con ella”. En otras

palabras, la mejor misica de cine es la que mejor se ve, no la que mejor se escucha.
1.7.3 Cue

Segun Suarez y Maruri (2017), el cue es el inicio y final de la mdsica en una
escena, es decir donde empieza y termina la escena se tiene que dar comienzo y finalizar
el Cue, sin poder extenderse mas alld de la escena. Para Barraza et al. (2011), el cue es

cada pieza musical insertada en una pelicula, y es sumamente importante que no pierda



sentido cuando llega a una sincronizacion; es decir, que no suene como un montaje o un

parche de la imagen, sino que resulte coherente con lo que se esta viendo en la escena.
1.7.4 Sonido

Para Gustems (2012), el sonido es un movimiento ondulatorio provocado por la
vibracién de un cuerpo en un medio elastico (aire, agua, etc.), percibido por la excitacidn

del mecanismo del oido que da lugar a diferentes sensaciones.
1.7.5 Soundscape

El disefio de ambientes sonoros constituye la combinacion de pequefias
composiciones Y efectos de sonido que acompafian la escena, formando parte de la banda
sonora de una obra audiovisual, con el objetivo de enriquecer la experiencia del
espectador. Se trata, en otras palabras, de un segmento del ambiente sonoro que, acotado
desde la escucha consciente, convertimos en objeto de atencién, con fines estéticos o
documentales (Llorca, 2017). El paisaje sonoro crea potencialmente un sentido mas claro
de lugar y pertenencia tanto para el compositor como para el oyente, ya que la esencia de
la composicion del paisaje sonoro es la transmision artistica y sonica de significados sobre
el lugar, el tiempo, los entornos y la percepcion auditiva (Westerkamp 1999, citado en
Martin, 2018).

El campo sonoro existe en la medida que quienes lo perciben le otorgan un
significado en conexion con su entorno, asi lo menciond Truax (1984, citandose a si
mismo en 1996) cuando expuso que el sonido ambiental adquiere su significado tanto en
términos de sus propias propiedades como en términos de su relacion con el contexto; y
como es entendido, pudiendo ser “solo” un ruido (Truax, 2001). Westerkamp (1988)

menciond que nuestra atencion hacia el paisaje sonoro esta en constante cambio, es un
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entorno de apoyo que nos brinda informacion significativa para nuestra existencia y
necesaria para nuestra supervivencia y cordura.

A medida que las composiciones de paisajes sonoros incorporan elementos
narrativos y abstractos en su lenguaje, un desarrollo adicional es crear espacios
completamente imaginarios, pero hiperrealistas (Truax, 2012). Se invita al oyente no solo
a identificar los elementos de un paisaje sonoro, sino a meditar sobre sus asociaciones y
significados  inherentes. Schafer (1977) en su libro The Soundscape Our Sonic
Environment and the Tuning of the World, manifestd que solo una apreciacion total del
entorno acustico puede darnos los recursos para mejorar la orquestacion del paisaje
sonoro.

Para los realizadores de una pelicula, cuando hablan sobre la dimensién sonora,
es muy comun el debate sobre la presencia que debe tener la misica en una pelicula
(Barraza et al., 2011). Para Truax (2001), la idea del paisaje sonoro no es principalmente
musical sino comunicacional. Segin Kelman (2010), si hay que diferenciar sonidos
importantes de otros menos importantes, significa que el paisaje sonoro solo importa
como una especie de fondo para la adjudicacion de experiencias sonoras por parte del
oyente. “En la alternativa entre la que la musica sea escuchada o sélo sea oida, lo tnico
que parece firme es que, como minimo, debe ser oida pues, de lo contrario, seria poco util

y suprimible” (Xalabarder, 2006).
1.7.6 Orquestacion

Segun Adria (2017), para orquestar una banda sonora es importante saber que la
melodia servira como hilo conductor de la pelicula para los espectadores; y se deben

considerar varios aspectos como el ritmo, la armonia, los timbres, etc.
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1.7.7 Banda Sonora

La banda sonora es la parte sonora de una proyeccién audiovisual, sea este una
pelicula, un videojuego, un programa de television, etcétera. “La misica y el sonido
pasaron a ser un elemento organizado mtencionalmente... apreciamos una dependencia
entre las artes; la misica y la imagen interactian, tal como ocurre en la 6pera” (Gustems,
2012). Marin y Ortega (2019) afirman que en las peliculas, el sonido se vuelve una
informacion fundamental anclada al mensaje que se desea transmitir, y puede mejorar la
comprensidn de una accion, evocando angustia, enamoramiento, temor, etc.

Aaron Copland (2008) menciona que, a diferencia de la musica clasica para
concierto, la muasica de cine es irregular y muy ecléctica; todo recurso musical es valido
si consigue conectar emocional o significativamente con el publico. Por lo tanto, la banda
sonora prepara de algin modo las emociones del espectador, se adelanta a la imagen vy
predispone a la percepcidén de una historia o de un mensaje. El papel de la banda sonora
resulta imprescindible puesto que condiciona, de alguna manera, la actitud del espectador
frente al contenido ofrecido por un medio audiovisual, y de esta manera, determina la
compresion del mensaje (E. Martinez y Segura, 2014). El silencio en una banda sonora
también es importante, puede ser un elemento inquietante o anticipador, crear contrastes
ritmicos o estados de animo (Adria, 2017). Chion (1997), afirma que el silencio en una
escena de una pelicula no es simplemente ausencia de ruido; no se produce sino cuando
se introduce por medio de un contexto o preparacion, la cual consiste, en el mas sencillo

de los casos, en hacerlo preceder de una escena especialmente ruidosa.
1.7.8 Mudsica en el cine
La musica de Cine se define como aquella que aparece sincronizada con la imagen

en el transcurso de una produccion audiovisual cinematografica, sea ésta de ficcion o
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documental, cortometraje o largometraje (Diaz Yerro, 2011). The New Grove Dictionary
of Music and Musicians también menciona que dicha musica puede ser “compuesta y
arreglada, recopilada o improvisada” y que “esta grabada como una pista sobre la pelicula
y se reproduce en perfecta sincronia con la imagen proyectada” (Cooke, 2001). Sin
embargo, no consiste solo en la simple aplicacion de musica mientras se proyecta una
pelicula, para Xalabarder (2006), esta puede participar de modo activo en su
dinamizacion, explicacion, ritmo, e incluso puede aportar nuevos elementos que el filme
necesite, pero que por simismo no puede ofrecer. Para Garcia y Morales (2013), la misica
acompafia los dialogos y constituye un componente fundamental en el cine, no solo como
elemento estético, sino como facilitador de conocimiento y activador emocional. Segun
Frison (2015), dentro del cine, la musica ha sido utilizada como una herramienta, cuyo
uso implica una interaccion con la imagen; ya sea para apoyar lo visible o para producir
un renovado significado.

Para Guerra (2010), la musica en el cine tiene dos tipologias, una en relacion a la
forma de aplicacion y otra en relacion a la actitud, como podemos ver en la Tabla 2.

Tabla 2

Tipologias de la Mdusica en el Cine: Forma de aplicacién y Actitud de la Escena

En relacion con la | = Diegética: Es aquella que pertenece a la diégesis, es decir, es

forma de | molsica que sucede dentro de la escena y que puede ser

aplicacion: escuchada por los personajes.

= Incidental o extradiegética: Que no pertenece a la diégesis y
por lo tanto solo es escuchada por el espectador.

= Metadiegética: La mlsica que es escuchada por un personaje,

pero no esta sonando objetivamente en la escena. Es decir, es
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mlsica que un personaje imagina, suefia, evoca O

simplemente escucha “dentro de su cabeza”.

En relacion con su | = Empatica: Es aquella musica que trabaja en el mismo sentido

actitud: dramético de la escena, como objetivacion emocional de la
misma y por lo tanto su fortalecimiento y confirmacion.

= Anempatica: Es aquella misica que sigue su propia linea
emocional, indiferente o contraria a la linea emocional de la

escena para hacer contraste.

En el libro “La musica y el cine” de Chion (1997), se reafirman estos conceptos.
Chion llama ala masica empatica el efecto por el cual la misica se adhiere al sentimiento
de la escena o el personaje: dolor, preocupacion, emocion, alegria, etc. Por otro lado, el
mismo autor manifiesta que la muisica anempética produce un efecto contrario; es decir,
una musica apacible en escenas tensas, melodias agradables para imagenes duras, o una
mlsica muy tensa e inquietante ante un paisaje de calma. Un claro ejemplo que planted
en su libro es la escena de un asesinato donde el crimen aparece al son alegre de un
organillo o una pianola.

Existen otros enfoques que clasifican a la musica cinematografica en cuatro tipos
(Gustems, 2015, como se citd en Cardenas y Herrera, 2020), en funcién de su origen, la
percepcion del espectador, la vinculacion con la escena y el nimero de veces que la

musica se repite, como podemos observar en la Tabla 3:

14



Tabla 3

Tipologias de la Musica en el Cine: Origen, Espectador, Vinculacién y NUmero

En relacion con su Preexistente: Que se compuso antes de la pelicula.

origen: Original: Que se compuso especificamente para la pelicula.
En relacion con el Emocional: Que transmite emocion.

espectador, puede Intelectual: Que transmite informacion.

ser:

En relacion con la Integrada: Donde la escena se explica por la mlsica y
vinculacion: viceversa.

No integrada: Donde apenas pasaria nada si la muisica no

estuviera en la escena.

En relacion con el Repetida: Pues aparece mas de una vez y a lo largo del filme
ndmero: su significado es el mismo.

Variada: Ya que no se repite y a lo largo del filme su
significado es el mismo.

Repercutida: Pues se repite, aunque, durante el filme, su

significado no es igual, sino que va cambiando.

1.7.9 Historiade la musica en el cine

La primera proyeccion cinematografica fue realizada por los hermanos Lumiere
en 1895, en el “Grand Café” (Michel Chion, 2004). Entre sus obras destacan: “Salida de
la Fabrica” (1895); “Merienda del Bebé” (1895); y “Llegada del tren a la ciudad” (1896).
A pesar de que el cine mudo se caracterizd por la completa ausencia de didlogos y efectos
sonoros o0 ambientales, afinales del siglo XIX se incluyeron técnicas de acompafiamie nto

musical; ya sea un pianista, un trompetista o un conjunto de percusionistas que

15



interpretaban piezas musicales, hacian que la misica obtuviera un valor dramético a partir
de la imagen (Barraza et al., 2011). Sin embargo, para Molina (2021), antes de los
Lumiere, la musica ya se usaba en otros formatos artisticos, en géneros como la Opera
donde lo representativo y musical se complementan al uso de la misica en el teatro.

“La musica siempre ha estado presente en la cinematografia, ya que
incluso en la época del cine mudo, los hermanos Luis y Auguste Lumiére
proyectaron, en Paris, una serie de pequefios fragmentos cinematogréaficos con la
ayuda de un grupo de musicos que tenian la mision de acompafiar el desarrollo
las imagenes.” (Barraza et al., 2011).

Frison (2015) afirma que, desde las primeras proyecciones cinematograficas hasta
la incursion del sonido en la pantalla cine, la misica y el ruido nunca estuvieron ausentes,
aunque fueran elemento externos a lo visualizado en pantalla; y era la escucha de las
palabras, lo que diferenciaba al cine de otras representaciones. Segun Cortés (2008), “la
época clasica del cine mudo, cuando este se paseaba por los grandes teatros de Europa y
América, se acompafiaba regularmente de una atmosfera musical organizada”.

“Durante los arios veinte, se produce una subordinacion al repertorio
clasico y la Opera, con una mdasica altamente cinética, que se adaptaba
ajustadamente a las diferentes escenas y situaciones del film: una vez libre de la
tirania de la linea melddica, la musica puede descomponerse en una especie de
diminutos racimos o células, y manipularse e introducirse en la pelicula con
mayor precision” (Sedefio, 2004).

Para Chion (2004), las primeras peliculas deberian llamarse “sordas™; ya que, ni
los espectadores de aquella época decian que iban a ver una pelicula “muda”, ni los de

ahora dicen que van a ver una “hablada”. Frison (2015) también menciona que, el hecho
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de no poder oir lo transcurrido a nivel sonico lo ocurrido en la pantalla, ocasionaba a los
espectadores una persistente sensacion de privacion, y por eso el cine era sordo, no mudo.

En 1926 se estrend la pelicula “Don Juan”, dirigida por Alan Crosland, con
arreglos musicales de Luis Silvers, producida por la Warner Bros. Este es el primer
largometraje de la compariia en contar con el sistema Vitaphone, el primer sistema para
cine sonoro desarrollado por las compafias Bell Telephone Laboratories y Western
Electric (Sanchez, 2018), que incorporaba por primera vez una banda sonora original. Un
afio mas tarde, el mismo realizador estrenaba El cantantede jazz, que también era “muda”
pero incluia ya palabras cantadas (Radigales, 2008). “Sera a partir de esta fecha simbolica,
1927, cuando todo el cine anterior se califique retrospectivamente como mudo, del mismo
modo que tal vez un dia, refiriéndose al cine hablado, se lo defina retrospectivamente
como cine plano” (Michel Chion, 2004).

“Las canciones que el publico 0yo interpretar a Al Jonson en “El cantante
de jazz” (1927) marcaron el fin del cine mudo. Mas alla de la pura anécdota,
conviene sefialar que el lanzamiento del cine sonoro estuvo vinculado al
espectaculo musical. Como medio de diversion de masas, el primer cine sonoro
concedio la primacia, o al menos un lugar importante, a las actuaciones
musicales, imponiéndose lo auditivo sobre lo visual” (De la Plaza y Redondo,
1993).

La préctica definitiva se instala cuando directores y compositores musicales
comienzan a trabajar conjuntamente para la misica especifica de un filme (Barraza et al.,
2011). En 1941 el director Orson Welles y el compositor Bernard Herrmann supervisan

la creacion de la pelicula “Ciudadano Kane”, en Estados Unidos. “Su obra modernizo el
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lenguaje musical en Hollywood y consiguidé que las orquestaciones y armonias
mnnovadoras fueran ampliamente aceptadas”(Russell y Young, 2001).

Este periodo comprendido entre los finales de los afios 20 y principios de los 60
se conoci6 como la “Era de Oro de Hollywood” (Alamillo, 2021), debido al
establecimiento de las grandes productoras cinematograficas como Twenty Century Fox,
Metro Goldwing Meyer y Universal Studios. Gracias alos avances tecnologicos y al star
system , una practica de los estudios de Hollywood, que consistia en la contratacion de
actores especfficos por largos periodos de tiempo, y asi disponer de un reparto fijo para
sus peliculas y a su vez, explotar su imagen (Alamillo, 2021), las grandes productoras
comenzaron a producir una gran cantidad de peliculas.

Durante esta misma década en Estados Unidos nacen los populares thrillers que
incluyen en los filmes efectos sonoros para describir el inusual estado mental de los
protagonistas de producciones como, por ejemplo, ‘“Psicosis”, producida en 1960
(Barraza et al., 2011). “Se trata de una banda sonora que todavia hoy conserva su fuerza
y frescura, y constituye una buena muestra de cdémo la misica de cine puede
evolucionar...”. (Russell y Young, 2001).

John Williams, compositor de la partitura de la pelicula “Tiburon”

(1975), reinvent6 el uso de la musica de la misma forma como se hacia en los

origenes del cine: con una orquesta y partituras con una clara tendencia hacia la

composicion sinfonica como complemento dramatico al relato audiovisual que

podemos presenciar en peliculas como “Star Wars” (1977), “Superman” (1978),

o “E.T.” (1982), entre otras (Barraza et al., 2011)

1.7.10 Funcionesde la musica en el cine:
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Richard Davis (1999), en su libro Complete guide to film scoring, agrupa las

distintas funciones dramaticas de la mlsica en el cine en tres grandes categorias:

funciones fisicas, psicologicas Yy técnicas:

Fisicas:

La banda sonora musical puede acomparfiar el movimiento en la imagen
(del protagonista, de un vehiculo, etc., o incluso de la camara).

Enmarcar la trama geograficamente (por ejemplo, musica con toques
arabes para una pelicula que se desarrolla en Marruecos).
Socialmente/culturalmente (por ejemplo, mlsica rap para un suburbio, o
mlsica clasica para un personaje refinado)

Temporalmente/ histéricamente (por ejemplo, uso de instrumentos propios
de la musica antigua como el latd y de armonias modales en una pelicula
medieval, etc.)

Crear una atmosfera que nos sitle a una hora del dia (mediodia, noche,
etc.), 0 en un espacio concreto (el campo abierto, el mar, una gran ciudad,
bajo el agua, mterior de una habitacién, ...), o recrear las condiciones

atmosféricas (lluvia, sol, nieve, etc.)

Psicoldgicas:

La misica puede dar el tono general para una historia, subrayar estados de
animo de los protagonistas (evidentes u ocultos) o cambios emocionales
(por ejemplo, enfado repentino).

Crear un estado de animo en el espectador, dar informacion de lo que no
vemos (por ejemplo, personajes que se sittan o esconden fuera del campo

visual).
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Preparar a la audiencia para un susto o shock (dando informacion muy
poco a poco, o parando la masica antes del susto).
Engafiar al publico, dar sensacién conclusiva o de resolucion al término

del largometraje (lo cual no siempre sucede), etc.

Técnicas:

Puede dar continuidad al montaje a pequefia escala, funcionando como
transicion entre dos planos o escenas distintas y dando unidad interna a
una escena/ secuencia.

Crear continuidad a gran escala (pelicula entera), por ejemplo a través del
uso de temas, leitmotivs, timbres, combinaciones instrumentales o
texturas, que se repiten y/o desarrollan a lo largo de todo el film asociados

con determinados personajes, emociones, lugares, etc.

Por otro lado, segln las investigaciones de Garcia, citado en Mufioz (2017), en el

campo cinematografico, algunas de las funciones mas relevantes de la musica son:

Ambientar una historia en relacion a su origen.

Descifrar los sentimientos de los personajes.

Acompafiar dialogos con escenas sentimentales o draméticas.
Sustituir didlogos innecesarios.

Conectar escenas, para lograr una mayor comprension del mensaje.

Influir en los sentimientos del espectador.

Con tantas funciones a su cargo, podemos argumentar que el cine no funciona de

la misma manera sin misica. “La musica es el arte mediante el cual se expresan

sentimientos, circunstancias, pensamientos e ideas que van a conmover la sensibilidad

del individuo y a producir una transformacion psicologica en éI” (Vargas, 2008). Si bien
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es cierto en sus origenes en blanco y negro carecia de esta, hoy en dia es un complemento

indispensable; ya que incrementa la susceptibilidad del espectador (Mufioz, 2017).
1.7.11 Teoria de los afectos

Sag (2008) afirma que ya en el renacimiento, la misica de los madrigales se
relacionaba a los estados animicos que surgian del texto. En el barroco, habia una gran
aficion a este tipo de representaciones, dando origen a la doctrina de los afectos, que
asentaba las bases para representar en la misica las pasiones y los sentimientos. Segun
Forero y Murillo (2019), para Descartes existen cinco tipos de afectos basicos:

= Influir en los sentimientos del espectador.

= Amor o Admiracion: El pulso se vuelve mas fuerte; se siente calor en el
pecho.

= QOdio: El pulso es desigual, se vuelve débil, calor es aspero, pérdida del
apetito.

= Alegria: Pulso constante y muchas veces més rapido, calor abrazador enel
pecho, sensacion agradable.

= Tristeza: Pulso débil, lento pero cambiante, se sienten ataduras que
aprietan, témpanos que hielan.

= Deseo: Seavivan todos los sentidos, se mueve mayor cantidad de espiritus
animales en el cerebro y de este a todos las partes del cuerpo.

Sag también manifiesta que, para expresar alegria se usaba el modo mayor, en un
registro agudo, manteniendo consonancia Yy tiempos rapidos; en cambio, para representar
tristeza, se utilizaba el modo menor, en un registro grave, con ciertas disonancias Yy
tiempos lentos. En cuanto a la interpretacion musical se pueden utilizar técnicas como el

staccato, para evocar alegria, o legato para simbolizar tristeza.
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1.7.12 Brillodelas escalas

Segun Adam Neely (2016), basandose en el libro Modalogy de Jeff Brent y Schell
Barkley (2011), los acordes mayores por su sonoridad denotan “brillantez” y los acordes
menores denotan “oscuridad”. El brillo puede ser definido como “el tamafio relativo de
los intervalos en un acorde o escala, por ello, los intervalos més amplios pueden percibirse
mas brillosos que los cortos” (Jiménez y Menoscal, 2018). Sin embargo, esto no significa
que el intervalo serd més alegre mientras mas brillo tenga. Para Hernandez (2020), a pesar
de que los acordes aumentados sean mas ‘brillosos”, por la disonancia, denotan una
sonoridad mucho mas amarga al oido. Segin Rawlins y Bahha (2005) bajo ciertas
circunstancias, el grado de disonancia deseado dictara la eleccion del modo; y los modos
pueden clasificarse, en orden de tension decreciente, como podemos observar en la Figura
1:

Figura 1

Clasificacion de los Modos en Orden de Tensién
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Como podemos observar en la imagen, los modos griegos pueden ser clasificados
por el “brillo” de su sonoridad, siendo lidio el modo mas brillante y locrio el més oscuro,
con dorico en el punto medio (Brent y Barkley, 2011). Podemos considerar al modo

dérico como el centro por su sonoridad ambivalente, caracterizado por “tener un sonido
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tenuemente melancélico, oscuro y suave, pero con un tinte dual entre feliz y triste”
(Rothman, 2014).

Sarmiento (2020) evidencia que, al invertir la estructura de una escala, tal como
se muestra en la parte inferior de la Figura 2, se obtiene su opuesto. Parte del modo dérico
como centro, porque al invertir su estructura, la escala resultante vuelve a ser dorica. Los
numeros +1, +2, +3 se refieren al aumento de sostenidos de una escala con relacion al
centro dorico; y los nimeros -1, -2, -3 se refieren al aumento de bemoles con relacion al
centro dérico. De esta manera, podemos utilizar esta clasificacion como una herramie nta
de composicion musical, eligiendo desde un punto de vista técnico, la intencion melédica
que se busca proyectar en la pieza musical.

Figura 2

Teoria del Brillo de las Escalas
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1.7.13 John Williams (Biografia):

*%%dﬁ—‘zﬂ
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John Towner Williams nacio el 8 de febrero de 1932, en Floral Park, Nueva York.
Es un compositor, director de orquesta, pianista y trombonista estadounidense. Desde sus
7 afios aprendio a tocar piano y varios instrumentos como la bateria el clarinete, trompeta
y trombén, hijo de padre musico, su primer trabajo serio lo realizo a los 17 afios, una
sonata para piano (Aschieri, 1998). A partir de los siete afios empezd sus estudios de
piano, y desde ahi lleva mas de seis décadas componiendo bandas sonoras para peliculas
de todos los estilos. No obstante, donde méas aprendié John Williams, fue enel jazz de los
clubes y los estudios de Nueva York durante los afios 50 (Adria, 2017).

A mediados de los setenta, un joven Steven Spielberg habia escuchado el trabajo
de Williams, y lo busco para su primera pelicula. Tras el estreno de Tiburon (1975), que
le hizo ganar un premio Oscar por mejor banda sonora original, Spielberg y Williams se
convirtieron en una pareja inseparable, y han colaborado por mas de 40 afios. En esa
época, Spielberg le presentd a George Lucas. Dos afios mas tarde se estrenaria la pelicula
de Star Wars: Episode 1 — A New Hope, que se volveria la banda sonora original méas
vendida de la historia (Ruiz, 2020), a la que se sumaron otros éxitos de taquilla como
Close Encounters (1977), Superman (1978), Indiana Jones (1981), E.T. (1982) y un largo
etc. En todas estas peliculas, Williams muestra un gran dominio en el lenguaje orquestal,
pasando de partituras méas tonales (Star Wars), a mas atonales (Close Encounters),
(Molina, 2021).

El Sr. Williams ha recibido una variedad de premios prestigiosos, que incluyen la
Medalla Nacional de las Artes, el Kennedy Center Honor, la Orden Olimpica y numerosos
premios de la Academia, premios Oscar, premios Grammy, premios Emmy y premios
Golden Globe, entre otros (Johnwilliams.org, 2021). También posee mas de 50

nominaciones al Oscar, lo que lo convierte en la persona viva mas nominada de la
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Academia y la segunda persona méas nominada en la historia de los Oscar, solo superado
por Walt Disney.

“John Williams es considerado uno de los compositores mas influyentes
de los dktimos 30 afios, en lo que a misica cinematografica se refiere. Esta
afirmacion viene avalada por su extensa filmografia tanto para cine como para
television, que unido a su gran bagaje sinfonico lo convierten en uno de los
referentes en su campo” (Molina, 2021).

Tabla 4

Filmografia més Relevante de John Williams

Obras destacadas Periodos
= El violinista sobre el tejado 1971
=  Tiburén 1975
= Latrama 1976

= Star Wars: Episodios 1, II, I, IV, V, VI, VII, 1977-2017
VI 1978

= Superman 1981-2008
= |ndiana Jones 1982
= E.T. El Extraterrestre 1987
= El imperio del sol 1987
= Las brujas de Eastwick 1990
= Mi pobre angelito 1991
= JFK 1993
= Jurassic Park 1993
= La lista de Schindler 1997
= Siete afios en el Tibet 1998
= Salvar al soldado Ryan 2000
= El Patriota 2001

= Al Inteligencia Artifical 2001-2004
= Harry Potter I, II, I 2002
= Atrapame si puedes 2002
= Minority report 2004
= La terminal 2005
= La guerra de los mundos 2005
= Memorias de una Geisha 2011
= Las aventuras del tintin: El secreto del unicornio 2011
= War House 2012
= Lincoln 2013
= The Book Thief 2015
= The Force Awakens 2016
= The BFG 2017
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= The Last Jedi 2017
= The Post 2019
= The Rise of Skywalker

Nota. Adaptado de John Williams: Filmography, de Johnwilliams.org, (2022),

(https//johnwilliams.org/compositions/film). CC BY 2.0

1.7.14 Recursos compositivos utilizados por John Williams:

Segln Lépez (2011), los procedimientos compositivos son entendidos como los
recursos que emplea el compositor a la hora de crear una pieza musical. La repeticion,
imitacion, variacion y desarrollo juegan un papel fundamental en la configuracion de la
forma musical. Estos recursos compositivos otorgan unidad, coherencia y sentido a la
pieza musical.

El estilo musical mas comin en las composiciones de John Williams tiene un caris
neo-romantico, con grandes influencias de compositores del romanticismo como Ricard
Wagner, Max Steiner y Erich Wolfgang Korngold (Ruiz, 2020), asi como las marchas y
fanfarrias de Gustav Mahler, Sergei Rachmaninoff o Richard Strauss; sin olvidar a
compositores mas contemporadneos como Vaughan Williams, Arthur Bliss, Igor
Stravinski o Gustav Holst (Adria, 2017). En los temas de John Williams encontramos los
siguientes recursos:

LeitMotiv:

El término leitmotiv es un recurso musical, late proviene del latin y significa guiar,
conducir; y motiv significa motivo. Para Radigales (2008), el leitmotiv designa una
pequefia célula ritmica y melddica que va asociado a un significado concreto (un objeto,
un personaje), o abstracto (un sentimiento, una emocion, una situacion). Colén et al.

(1997), afirman que ademas de ser un motivo musical conductor que individualiza a un
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personaje, define una idea o situacion; tambien tiene influencia sobre la concepcion vy el
sentido psicoldgico profundo de la misica cinematogréafica.

Richard Wagner fue el precursor de esta técnica a través de sus composiciones u
obras musicales y después este concepto fue adaptado al cine. Segin Adorno y Eisler
(2005), los éxitos masivos de Wagner siempre han estado relacionados a esta técnica,
actuaban como una marca registrada, en la que podias reconocer figuras, sentimientos y
simbolos. Como ejemplo se muestra el motivo de Darth Vader (tambien conocido como
marcha imperial), compuesto por John Williams en 1980, para la pelicula “Star Wars
Episode V: The Empire Strikes Back”

Figura 3
Leitmotiv de Darth Vader (Marcha Imperial)
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Transformacion temdtica:

Segun Manzo (2018), la transformacion tematica es una técnica en la cual un tema
se expone varias veces, pero sufriendo modificaciones. Estas alteraciones pueden ser de
tempo, ritmo, armonia, melodia, timbre, registro o métrica. Para Suarez y Maruri (2017),
es muy comin usar la transformacién tematica en composiciones con una estructura
ciclica o repetitiva.

Figura 4

Transformacion Tematica del Leitmotiv de Ellie, de la Pelicula Up
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Nota. De Davila, D. (2020). Leitmotiv Ellie.
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Line cliché:

Es una linea melddica que se mueve ascendente o descendentemente sobre un

acorde estatico, ostinato o pedal. Este recurso es utilizado para dar la sensacion de

movimiento en un acorde. (Xinver, 2017).

Figura 5
Line Cliché
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Nota. De Rawlins y Bahha (2005). Jazzology, 108.

Intervalo:

Los intervalos son saltos que van de una nota a otra y denotan una sonoridad
caracteristica dependiendo del nimero de semitonos que existan en dicho intervalo. Los
intervalos pueden ser mayores, menores, justos disminuidos o aumentados (Nettles,
1987). Segin Manzo (2018), Williams otorga a cada leitmotiv un intervalo caracteristico.

Como ejemplo, tenemos el intervalo de sexta mayor del personaje de la princesa Leia de

la saga Star Wars:

Figura 6
Intervalo
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Nota. De Manzo (2018), Leitmotiv Leia.
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Intervalos de quintas perfectas:

Un intervalo es la distancia que hay entre una nota musical y otra, por lo tanto, el
intervalo de quinta perfecta tiene su distancia y esta consta de dos tonos y medios
ascendentemente, desde su primera nota hasta su quinta nota.

Figura 7

Intervalos de Quinta Perfecta
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Escala Diatonica:

La escala diatonica es una sucesion de sonidos en sentido ascendente o
descendente, cada sonido corresponde directamente a cada nota de una ya tonalidad
preestablecida.

Figura 8

Escala Diatdnica
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Segun Pefalver (2010) citando a Riemann (1928) el modo es la relacion
establecida entre una serie de sonidos 0 acordes y un acorde intermedio mayor 0 menor,
que es el determinante de esta designacion”. Segin Manzo (2018), Williams utiliza los
modos de la escala mayor en la construccion del leitmotiv dependiendo del caracter del

personaje o caracteristica que quiera enfatizar. Es conocido también por su extenso uso

del modo lidio.
Cromatismo:

Cromatismo es la aproximacion de un semitono de una nota musical a otra.
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Figura 9

Cromatismo
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Arpegios:
Un arpegio consiste en la formacion de dos o mas notas musicales respetando la
estructura de un acorde.
Figura 10
Arpegio
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Contrapunto:

Segin Roca, D. (2013) El contrapunto trata sobre el desarrollo de las lineas
melddicas simultaneas y su relacién, examinando la naturaleza de las lineas de una
textura. La textura se desarrolla cuando varias voces coexisten de forma més o menos
independiente y son analizadas a partir de un analisis contrapuntistico.

Figura 11

Contrapunto

|

4309

Teoria de los Afectos:
Segun Suarez y Maruri (2017), esta teoria fue creada para enlazar las cualidades

de sonidos con los afectos que ocurren en el film, tales como, la felicidad, tristeza, enojo
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o0 ansiedad. En la época del Renacimiento usaban este tipo de afectos en la misica, los
dos ejemplos mas notorios serian la de felicidad vy tristeza. Se decia que la musica con
afecto de felicidad o alegria se usaba bajo un registro agudo con escala mayor y a un
tempo rapido, en cambio con afecto de tristeza la mlsica estaba en un registro grave con
la escala menor y a un tempo lento.

Mickey mousing:

El Mickey mousing esta intrinsecamente ligado con la sincronia, ya que una de sus
caracteristicas méas notables, es la precision con la que acomparfia a las acciones dentro de
una escena (Real et al., 2019). Davis (1999) sefiala que el Mickey Mousing consiste en
utilizar la masica para imitar absolutamente cada pequefio movimiento o accion realizada
por un personaje u objeto en pantalla. Xalabarder cuenta que Carl Stalling, quien compuso
para la serie de Bugs Bunny de la Warner Bross de 1936 a 1958 (Cooke, 2001)
“revoluciond el cine de animacidon por la precisa sincronizacion de su muisica con el
movimiento de los personajes, dinamizando la accion. EI método Stalling, conocido como
Mickey mousing por haberlo aplicado en los cortos del ratdn Mickey, acabaria por ser un
referente.” (Xalabarder, 2006).

Tabla 5
Mickey Mousing Utilizando Escala Cromatica
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Nota. De Davila, D. (2020). Escala Cromatica utilizada como efecto ascendente de

Mickey Mousing
1.7.15 Técnicas orquestales utilizadas por John Williams:

Unisono:
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Unisono es una técnica de orquestacion, consta de dos o mas voces interpretando

una melodia en la misma altura, sonando simultineamente iguales (Jiménez y Menoscal,

2018).
Figura 12
Unisono
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Nota. De Jiménez y Menoscal (2018). Orquestacion con unisono Duel of the Fates

Octava:

Técnica que consiste en la orquestacion a dos o mads voces por intervalos de
octavas ascendentes o descendentes (Manzo, 2018). Se diferencia del unisono porque

cambia la altura de la melodia.

Figura 13
Octavas
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Acorde triadico:
El acorde triadico es aquel que contiene en su estructura la raiz, la tercera y la
quinta. EI mismo que puede ser mayor, menor, disminuido entre otros (Nettles, 1987).

John Williams utiliza las triadas con mucha frecuencia en la orquestacion de sus voicings.
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Figura 14

Acorde Triadico

:
LT
||
W
| |
||

Pedal:

Un pedal es una nota que se mantiene 0 se repite através de una sucesién arménica
con la que puede o no mantener alguna relacion (Herrera, 2017). Generalmente la nota
pedal se sitla en el bajo, pero puede ser colocado en cualquier otra voz. Para Herrera
(2017), pedal tiene tres etapas: preparacion, climax y resolucion. Para la primera se debe
precisar que una nota produce disonancia segun su relacion melodica/arménica, y que, en
esta, la progresion de consonancia hacia disonancia es: fundamental, quinta, tercera,
séptima y tensiones. El climax es el punto de disonancia maxima, Yy la resolucion se realiza

sobre una armonia donde el pedal es la fundamental o quinta del acorde.

Figura 15
Nota Pedal
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Dron:

Un dron es un efecto armdnico o monofonico en el que una nota o acorde suena
continuamente a lo largo de la mayor parte o toda una pieza. Se puede lograr un efecto de
dron mediante un sonido sostenido o mediante la repeticion de una nota. Generalmente
se coloca sobre la tonica 0 dominante, y establece una tonalidad sobre la que se construye
el resto de la obra. Un dron puede ser instrumental, vocal, o ambos; y se puede colocar

en diferentes rangos de la textura polifonica: en la parte més baja, en la parte mas alta o
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en el medio. El dron se diferencia del pedal porque se puede construir con un acorde;
mientras que el pedal es una nota y, por lo tanto, debe resolverse. Un punto de pedal puede

considerarse simplemente un dron mas corto, siendo un dron un punto de pedal mas largo.

Figura 16
Dron
. - = = = ! — i f— ———
61 TN s e
Ostinato:

El ostinato es un motivo ritmico, melddico persistente. Al repetirse genera un
sentido de unidad (Martinez, 2021). Este efecto estd muy relacionado con el pedal; la
diferencia consiste en que el obstinado es una frase que se ira repitiendo a través de una
sucesion arménica (Herrera, 2017). La preparacion, el climax y la resolucién siguen las
mismas pautas que las descritas en el pedal.

Figura 17

Ostinato del Tema Duel of the Fates
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Articulaciones:

“Las articulaciones indican cémo debe interpretarse una nota o un grupo de notas,

que van escritos para mejorar el arreglo cuando es ejecutado” (Herrera, 1986).
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Figura 18

Articulaciones
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Dinamicas:
Las dindmicas en la musica hacen alusién a la medicion de intensidad del sonido.
La intensidad de la masica particularidad que distingue entre un sonido suave y uno

fuerte. (Jimenez, 2018).
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Figura 19
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Clusters:

Cluster significa racimo de notas, para Latham (2017), un cluster es un grupo de
notas adyacentes , usualmente en el piano, que se ejecutan con el pufio, la palma, o el
antebrazo. Esta técnica consiste en la utilizacion de voicings con una posicion muy
cerrada, con abundancia de intervalos de 2da (Alchourron, 1991).

Figura 20

Cluster
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Nota. De Duarte, A. (2019). Cluster.

Seccion ritmica:
En la seccion ritmica, Williams utiliza la percusion como un detalle que afiade

contraste a la musica, mas que como una fuente de ritmo en general (Manzo, 2018).
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Figura 21

Seccién Ritmica

i . 5‘.’ - F X0 ot
Timpani I < e
b — S
N >
sfz
Sus. Cym IH_/‘ _ /
o - !
— — — —7 —— A AN
Pere | |HERF——2F——— ————
3. Bass Drum I
/ Piatti
=
== .
Perc 2 |HH = = s &
.\ I ~
sfz

Nota. De Leach, (2012). Usa Percusion por Acentos, no por Groove.

1.7.16 Funcion De La Musica En El Drama

“En el drama, el compositor tiene la obligacion de crear los elementos necesarios
que inviten al espectador a sentir lo que sucede con el personaje que esta actuando”
(Mufoz, 2017). Para Crusellas (2017), la misica acompafia la narrativa de la escena,
donde intervienen elementos ritmicos y dramaticos; estos elementos representan un

contrapunto para la imagen, resaltando movimientos, ruidos, dialogos, etc.

1.7.17 Estructura Dramatica

El drama es un género literario, caracterizado por representar episodios o
conflictos en la vida de los seres humanos por medio de didlogos. Para Vera y
Gonzales (2012) la estructura de una obra dramética, analizando el desarrollo de
los acontecimientos, se divide en cuatro etapas, como podemos observar en la

Tabla 5:
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Tabla 6

Estructura de una Obra Dramética

Presentacion de Se aborda desde la tension entre el protagonista y el
conflicto: antagonista.

Acontecimientos en los que interactian los personajes, sus

acciones, modificaciones psicologicas y morales conducen

Desarrollo del

conflicto: "
hasta el climax.
o La accion dramética pasa por el momento de mayor
Climax: ) : . -
tension, lo que hace posible la solucion del conflicto.
) Resolucion de la trama, en la cual el conflicto se ha
Desenlace:

solucionado.

1.7.18 Sinopsis de la pelicula “Harry Pottery la Orden del Fénix”

“Las tediosas vacaciones de verano en casa de sus tios todavia no han
acabado y Harry se encuentra més inquieto que nunca. Apenas ha tenido noticias
de Ron y Hermione, y presiente que algo extrafio esta sucediendo en Hogwarts.
En efecto, cuando por fin comienza otro curso en el famoso colegio de magia y
hechiceria, sus temores de vuelven realidad. El Ministerio de Magia niega que
Voldemort haya regresado y ha iniciado una campafa de desprestigio contra
Harry y Dumbledore, para lo cual ha asignado a la horrible profesora Dolores
Umbridge la tarea de vigilar todos sus movimientos. Asi pues, ademas de sentirse
solo e incomprendido, Harry sospecha que Voldemort puede adivinar sus
pensamientos, e intuye que el temible mago trata de apoderarse de un objeto
secreto que le permitiria recuperar su poder destructivo ”. (Rowling, 2003)

Tras el ataque de los dementores asu primo Dudley, Harry comprende que
Voldemort no se detendra ante nada para encontrarlo. Pero no esta solo: una orden
secreta se retne en Grimmauld Place para luchar contra las fuerzas oscuras. Harry

debe permitir que el profesor Snape le ensefie a protegerse de las brutales
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incursiones de Voldemort en su mente; pero éstas son cada vez mas potentes, y a

Harry se le esta agotando el tiempo... (Casa del Libro, 2009).
1.7.19 Lord Voldemort

Tom Sorvolo Ryddle, posteriormente conocido como Lord Voldemort, fue el
mago tenebroso més poderoso de todos los tiempos. Siendo hijo del adinerado muggle
Tom Ryddle Sr.y la bruja Merope Gaunt, nacié con sangre mestiza, su madre muri6 poco
después de dar a luz. Tom Ryddle Sr. dejo a su esposa una vez que ella quedd encinta,
habiéndose librado del trance de una pocién de amor, la cual habia sido la Unica causa de
su relacién. Su hijo, Tom Ryddle, nacié y fue criado en un orfanato muggle, aunque no
tardé en ingresar al Colegio Hogwarts de Magia y Hechiceria e incorporarse a la casa
Slytherin en 1938. Tras haber adquirido titulos de excelencia en cada prueba académica
presentada, Ryddle se marchd de Hogwarts en 1945 y poco después intentdé pedirle
empleo al profesor Dippet, quien se lo negd. Después de eso trabajé en Borgin y Burkes
y luego desaparecié totalmente de la vista publica por un largo tiempo (Harry Potter
Fandom, 2019).

Tras escuchar solo la mitad de una profecia referente a un solo ser que tendria el
poder de destruirlo, Voldemort se aventuré a dar muerte al nifio Harry Potter, de quien
creia que la profecia hacia alusion. Después de asesinar a los padres del nifio, James y
Lily Potter, Voldemort apunt6 su varita al joven Harry. Sin embargo, debido al sacrific io
de amor de Lily Potter, magia ancestral, la maldicion de Voldemort fue desviada hacia €l
de regreso y como resultado su cuerpo fue destruido. Despojado de su poder, Voldemort
huy6 aun bosque desierto en Albania para esperar el dia en que pudiera poseer un cuerpo

y recuperar su poder. Tras trece afios de esperar el dia que ansiaba llegar, y con el uso de
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la sangre del mismo Potter, el Sefior Tenebroso ascendid de nuevo (Harry Potter Fandom,
2019).

Lord Voldemort organizd un ejército enorme compuesto de seguidores que recluto
tanto en su periodo de formacion como después de éste, asi como de muchas criaturas
mégicas con tenebrosos propdsitos. Este ejército, conocido como los mortifagos, aunque
en sus principios se les denominaba “Caballeros de Walpurgis”, dio inicio a una campafia
sin precedentes de terror y violencia por toda Gran Bretafia. Este creciente conocimie nto
tenebroso, fue empleado por Voldemort para dividir su alma en ocho partes distintas,
depositando siete en diversos objetos y conservando una, de este modo volviéndose

practicamente inmortal (Harry Potter Fandom, 2019).
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1.7.20 Albus Dumbledore

Albus Dumbledore es el director del Colegio Hogwarts de Magia y Hechiceria.
También se desempefid como jefe de la Confederacion Internacional de Magos y como
jefe de Magos del Wizengamot. Era un mago de sangre mestiza, hijo de Percival y Kendra
Dumbledore, y hermano mayor de Aberforth y Ariana Dumbledore. Su padre murid en
Azkaban cuando Albus era joven, mientras que su madre y su hermana murieron mas
tarde en diversos accidentes. Sus pérdidas primerizas en gran medida le afectaron, incluso
en su muerte, pero a su vez lo hicieron una mejor persona (Harry Potter Fandom, 2019).

Considerado como el mago mas poderoso de su época. Fue a través de Albus que
se formo la resistencia a la aparicion de Lord Voldemort, ya que fue él quien fundé y
dirigi6 la primera y segunda Orden del Fénix. Debido al hecho de que tenia una mente
aguda, mucha valentia y un poder legendario, Albus Dumbledore se convirtié enel Unico
mago al que Voldemort alguna vez temié. En el Ministerio, Albus tuvo un duelo con
Voldemort, el cual escap6 al ver que no podia derrotar a Albus, siendo visto por el
Ministro antes de escapar, logrando que la version del retorno del Sefior de las Tinieb las

ganara por fin credibilidad. (Harry Potter Fandom, 2019).

Capitulo 11: Disefio De La Investigacion
2.1 Metodologia

Para este trabajo de investigacion se utilizard el método inductivo. Cabrera (1987),
expone que: “el razonamiento inductivo es una relacion de juicios que va de lo particular
a lo general”. La aplicacién de este método se ve reflejada en el andlisis de las piezas
transcritas, de los cuales se extraera recursos, para la musicalizacion de la escena. Tales

como: melodia, armonia, ritmo, técnicas de orguestacion Yy recursos compositivos que

41


https://harrypotter.fandom.com/es/wiki/Duelo_en_el_Atrio_del_Ministerio

John Williams usé en los temas ‘“Duel of the Fates”, “Battle of Heroes” y “Imperial
Attack”. Con los resultados se logré adaptar esos elementos en la composicion del tema
musical para la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort, de la pelicula Harry

Potter y la Orden del Fénix.
2.2 Enfoque

El presente trabajo de investigacién artistica en misica, emplea un enfoque
cualitativo no probabilistico, debido a que no busca medir ni cuantificar los datos
obtenidos, por el contrario, se centra en comprender los recursos musicales y su funcion
para con la escena. Segin Manzo (2018), el enfoque cualitativo nos permite explorar
elementos que se desenvuelven en la subjetividad, como los sonidos, los colores, los
sentimientos y las emociones; de esta manera tenemos un mayor control en el analisis de
los resultados. La investigacién cualitativa es inductiva porque permitird desarrollar
pensamientos, criterios y propdésitos al investigador a partir de los datos recolectados.
Hernandez et al., (2014) dijo que la recoleccion y andlisis de datos se utilizan para precisar
las preguntas de investigacion, que en el proceso de interpretacion pudiesen desvelar

nuevos cuestionamientos.
2.3 Alcance

El alcance de este trabajo de investigacion es de tipo descriptivo porque facilita la
observacion, interpretacion vy aplicacién de la informacion previamente observada. Vara
(2012), en su libro “7 pasos para una tesis exitosa”, afirma que la investigacion descriptiva
sirve para determinar y describir las cualidades de un fendbmeno y sus componentes
describiendo con precision y fidelidad la realidad de situaciones, personas o grupos que

se desee analizar.
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2.4 Instrumentos de investigacion
2.4.1 Analisis documental

Para el analisis de documentos, se debe trabajar en paralelo en la recoleccion de
fuentes confiables, consultando materiales que parten de otros conocimientos y/o
informaciones, como el andlisis de datos no estructurados, de modo que puedan ser (tiles
para los propésitos del estudio (R. Hernandez et al., 2014). Se procedié aestudiar, revisar
y analizar informacion escrita, presente en documentos fisicos o digitales, tales como tesis

de grado, revistas cientificas, libros, publicaciones y paginas webs.
2.4.2 Analisisde audio y video

Segun Davila ( 2020) para musicalizar una obra audiovisual es imprescindib le
disefiar un guion musical. Por esta razon, se analizd en audio y video la escena de batalla
entre Dumbledore y Voldemort; con el fin de identificar los recursos musicales que mejor
se adaptan en funcion de la imagen, para su posterior aplicacion en la musicalizacion de

la escena.
2.4.3 Analisisargumental

Segun Cortés (2008), para realizar una buena composicidn hay que elaborar un
previo estudio de la escena, se debe estudiar muy bien el argumento Y realizar preguntas
que puedan ayudar a tener una mejor comprension de la historia.

1. ¢;Donde se realiza la escena?

2. Cuando toma lugar la escena, momento historico, si es de dia o de noche.

3. Que representa la escena, descripcion.

4. ;Quienes participan? ¢Que estan sintiendo?

o1

. Hacer una lista de las emociones y caracteristicas psicologicas.
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6. Describir el caracter dramatico.
2.4.4 Analisisde transcripciones

La transcripcion musical es un proceso de percepcion auditiva, que sirve para
obtener fragmentos melddicos y armonicos de una pieza musical (Zambrano, 2019).
“Para transcribir debemos relacionar la melodia escuchada y seleccionar de los conceptos
ya aprehendidos, aquellos que forman parte de la misma, es decir en que tonalidad se
encuentra, que notas la componen” (Zurschmitten, 2011).

Seanalizd las transcripciones de los temas “Duel of the Fates”, “Battle of Heroes”
y “Imperial Attack” para estudiar el lenguaje musical utilizado por John Williams. De
esta manera, se reconocieron los recursos compositivos y las técnicas orquestales en
funcion de la imagen, para su posterior aplicacion en la musicalizacién de la escena de la

batalla de Dumbledore y Voldemort.
2.5 Resultados
2.5.1 Analisis documental

Del trabajo de investigacidn de Rosa Adria Llopis (2017), se describieron algunos
aspectos de la instrumentacion y orquestacién de John Williams en la pelicula E.T. El
Extraterreste; asi como su estilo al momento de componer leitmotivs especificos para los
temas principales de la obra. De esta manera, entendemos como Williams adapta la
mlsica para que funcione con la narrativa de la obra.

De la tesis de Gabriela Andrea Manzo Tandazo (2018), se obtuvo recursos
compositivos 'y orquestales de John Williams, utilizados en el tema Duel of Fates de Star

Wars. En los resultados de este trabajo se determind el lenguaje musical de John
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Williams, entendiendo las principales caracteristicas melodicas, ritmicas y arménicas
usadas en Duel of the Fates.

En el trabajo doctoral de Juan José Molina Sosa (2021), se analizaron algunas
piezas de John Williams desde el punto de vista funcional, entendiendo coémo la misica
se articula y sincroniza con la imagen. En el desarrollo de la investigacion, expone uno a
uno los temas de “El Imperio Contrataca”, profundizando en la melodia, la armonia y el
ritmo. Ademds, sefiala la duracion de los temas en la escena, el tiempo exacto en el que
se sincronizan y algunas notas de como debe articularse la musica con lo que se muestra
en pantalla.

En la tesis de Davila (2020) se obtuvo informacion sobre como analizar una obra
audiovisual, desde el audio y video de un fragmento cinematografico, hasta los recursos
musicales que deben tomarse en cuenta, tomando de referencia a un reconocido
compositor, para aplicarlos en una obra propia. También se tomo6 de referencia el modelo
de guion musical que presenta en su musicalizacién de “Skating with Edna”, a manera de
guia para el desarrollo de este trabajo.

En el libro “Musica y sonidos en los audiovisuales”, de Josep Gustems (2012) se
obtuvo un analisis de como funciona la comunicacion audiovisual en relacion al sonido.
En la literatura del texto, se identifico que las piezas artisticas audiovisuales producen
experiencias estéticas o reflexivas, segun la estimulacién sensorial del oido. Ademas,
describe a profundidad las cualidades del sonido, los efectos psicologicos y emocionales
que evocan Y los elementos de la misica en la expresion audiovisual.

En la tesis de Barraza et al, (2011) sobre “Caracteristicas y Funciones de la
Musica en el Cine” se recogio informacion sobre la historia del cine y su reinvencion

musical con la participacion de John Williams, quien introdujo el formato orquestal
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sinfonico de vuelta a como se hacia en los origenes del cine. Ademés, el autor evidencio
cuatro ejemplos de como adaptar la mdsica en relacion a los didlogos que se presentan en
la escena, de manera que su sincronizacion sea logica vy justificada. Con esos lineamientos
se determind la forma y la duracion de la mdsica en la escena inicial de la obra, donde

hay un breve didlogo entre los dos personajes, Dumbledore y Voldemort.
2.5.2 Analisisde audio y video

Tabla 7

Analisis de audio y video de la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort

Espacio Ministerio de Magia

Personajes principales Dumbledore, Voldemort y Harry.

Division de la escena por |= Dialogo entre Dumbledore y Voldemort

secciones, segun los |= Enfrentamiento de poderes
acontecimientos = Primer ataque de Voldemort, serpiente de
fuego

= Primer ataque de Dumbledore, Esfera de agua

= Segundo ataque de Voldemort, energia oscura

= Desesperacion y ataque final de Voldemort,
vidrios punzantes

= Escudo protector de Dumbledore

= Escape de Voldemort

= Fin

Duracién 0:02:06

2.5.3 Analisisargumental
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1. La escena se realiza en el Atrio del Ministerio de Magia, donde Dumbledore y
Voldemort se enfrentan en un duelo mégico.

2. Una oscura noche acompafiaba a Harry y sus amigos en su busqueda de la
profecia. En el momento en que Harry la encuentra, aparecen los mortifagos y se
baten a duelo para obtenerla. Durante el enfrentamiento, Sirius Black se coloca
como escudo para proteger a Harry de una maldicion imperdonable, perdiendo la
vida. Ante este suceso, Harry se llena de ira por la muerte de su padrino y persigue
a Bellatrix para vengarse, dejandola en el suelo. Luego aparece Voldemort,
tentando a Harry de que la asesine, recordandole el dolor de su reciente pérdida.
La escena toma lugar cuando Dumbledore entra al Ministerio de Magia, siendo
consciente que Voldemort habia regresado y buscaba matar a Harry para terminar
con la profecia a la que tanto le temia. Dumbledore advierte que otros magos se
acercan al mmisterio, a lo que Voldemort responde: “Cuando lleguen yo me habré
ido, y ti muerto estaras”. Después se enfrentan en una batalla en la que Voldemort
no pudo salir victorioso, por lo que termina escapando.

3. La escena representa uno de los duelos mas grandes de la generacion de magos,
siendo Dumbledore y Voldemort los magos mas poderosos conocidos en esa
época. Una vez terminado el enfrentamiento, aparecen los aurores y el ministro
de magia, que alcanzan a ver a Voldemort antes de que escape. Este
acontecimiento marca el inicio de la segunda guerra magica, y hace que el
ministro de magia acepte finalmente que Voldemort ha regresado de la muerte.

4. En la escena participan principalmente Dumbledore y Voldemort; ya que
Bellatrix, temerosa, escapa al inicio del duelo, sabiendo que no tiene oportunidad

contra Dumbledore y su presencia solo seria un estorbo. Harry pasa a un segundo
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plano, estando en shock por la batalla que esta presenciando. Por momentos siente
miedo, pero se mantiene cerca porque sabe que estara asalvo junto a Dumbledore.
En un inicio, Voldemort siente mucha confianza, afirmando que puede vencer a
Dumbledore y matar al nifio; sin embargo, en el desarrollo del combate, se percata
del enorme poder de Dumbledore, siendo incapaz de vencerlo. Por otro lado,
Dumbledore nunca sinti6 temor, mas bien sentia pena por Voldemort. No buscaba
asesinarlo, porgue sabia que Voldemort habia dividido su alma en varios objetos
llamados horrocrux, por lo que contaba con cierta inmortalidad. Siendo
consciente que matarlo no serviria de nada, pensé en retenerlo el tiempo suficie nte
hasta que lleguen los aurores y el ministro de magia, para que observen con sus
propios ojos el regreso del Sefior Tenebroso.

Albus Dumbledore es conocido por ser un hombre humilde, carifioso y
bondadoso, cuyo lema es “el amor es la magia mas importante y poderosa del
mundo” (Magicworld69, 2011). Nunca fue orgulloso o vanidoso, podia encontrar
algo de valor en cualquier persona, sin embargo, aparentemente insignificante o
miserable, sus tempranas pérdidas lo dotaron de gran humanidad y simpatia
(Rowling, 2007). Fue el mas querido de todos los directores de Hogwarts.
Durante toda la saga, Rowling ha descrito a Voldemort como psicotico, inhumano,
y asesino en masa. “Se le muestra como incapaz de demostrar cualquier tipo de
amor o respeto, preocupandose Unicamente por el poder, y considerando a nadie
como su igual, a excepcion de Albus Dumbledore, el Unico mago a quien ha
temido” (Blog Howarts, 2010). A pesar de ser el antagonista principal, a
Voldemort se le ha descrito como un personaje ridiculo y temeroso de la muerte

hasta el extremo, llegando a inspirar, mas que miedo, lastima.
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6. Dumbledore entra al Ministerio de Magia y habla con Voldemort, el ambiente se
siente tenso, y crea expectativa sobre un enfrentamiento entre ambos personajes.
La batalla se desarrolla, Dumbledore y Voldemort miden sus poderes para
determinar quién se impone sobre el otro. Harry esta asustado, siendo incapaz de
aportar en la batalla, se mantiene como espectador. Voldemort expulsa su poder,
ante la desesperacion de no ser un rival capaz de vencer a Dumbledore, intenta un
Utimo ataque desesperado, direccionando miles de vidrios punzantes hacia
Dumbledore y Harry. A la llegada de los otros magos, un frustrado Voldemort

decide escapar luego de ver que sus planes han fracasado.
2.5.4 Analisisde transcripciones

2.5.4.1  Analisisde Imperial Attack

Tonalidad C mayor, Bb menor, E mayor, F menor, F# menor
Métrica 108, 168

Tempo 4/4, 314, 212, 3/2

Forma ABACA

Recursos compositivos | Transformacion teméatica, Mickey mousing
utilizados

Técnicas orquestales utilizadas | Tremolo, pedal, octavas, unisonos, intervalo de
tercera y de quinta, acorde triada, acorde

disminuido, cromatismo

Composicion y arreglo John Williams, Herber Spencer

Fecha 1997
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Tabla 8

Instrumentacién de Imperial Attack

Seccion Maderas | Piccolo, flauta,

contrabassoon.

clarinete, clarinete bajo, oboe, bassoon,

Seccién Metales | Trompeta, corno francés, corno inglés, tuba, trombén, trombdn

bajo.

Seccion Timpani, xilofono, vibrafono, bateria.

Percusion

Seccidon Cuerdas | Violin, viola, violonchelo, arpa, celesta, piano, bajo, contrabajo.

25.4.2 Analisis de Duel of the Fates

Tonalidad E menor, G menor, Eb menor, B menor
Métrica 66, 160

Tempo 4/4

Forma ABC

Recursos compositivos utilizados

Transformacién tematica

Técnicas orquestales utilizadas

Ostinato,  pedal, octavas, unisonos,

contrapunto, intervalos de tercera

Composicion y arreglo

John Williams

Formato

Orquesta sinfonica

Fecha

1999
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Tabla 9

Instrumentacion de Duel of the Fates

Seccion Maderas | Piccolo,

contrabassoon, oboe

flauta alta, clarinete, clarinete  bajo, bassoon,

Seccion Metales | Corno inglés, corno francés, trombon, tuba

Seccién timpani,

Percusion bateria

xilofono, glockenspiel, chimes, tam- tam, triangulo,

Seccion Cuerdas | Coro de voces, piano, arpa, violin, viola, violonchelo, contrabajo,

2543 Analisis de Battle of Heroes

Tonalidad E menor, D menor, Eb menor, Bb menor
Meétrica 186, 93

Tempo 2/4, 3/4, 4/4, 5/8

Forma ABC

Recursos  compositivos
utilizados

Transformacién tematica

Técnicas orquestales
utilizadas

Dron, kicks, contrapunto, octavas, unisono, pedal, cluster,
acentos, dinamicas

Motivo principal 1

Basado en el leitmotiv de duelo entre Anakin y Obi Wan,
gel tema Battle of Heroes.

-
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Descripcion de la escena
1

Anakin y Obiwan se enfrentan en un duelo a muerte, porque
Anakin decidié unirse al lado oscuro.

Motivo principal 2

Basado en un segundo motivo que se ejecuta durante la
pelea.
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Descripcion de la escena
2

Obi Wan se muestra superior, ya que Anakin estd cegado
por el poder que aun no es capaz de maximizar del todo.

Composicion y | John Williams
orquestacion
Formato Orquesta sinfonica
Fecha 1999

Tabla 10

Instrumentacion de Battle of Heroes

oboe

Seccion Maderas | Piccolo, flauta, clarinete, clarinete bajo, bassoon, contrabassoon,

Seccion Metales | Corno francés, corno inglés, trombon, trombon bajo, tuba

Percusion bateria

Seccién timpani, xil6fono, glockenspiel, chimes, tam-tam, sintetizador,

Seccion Cuerdas | Coro de voces, celesta, piano, arpa, violin, viola, violonchelo,

contrabajo.

3.1 Titulo de la propuesta

Capitulo 111: La Propuesta

Composicion musical para la musicalizaciéon de la batalla entre Dumbledore vy

Voldemort, de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix”, utilizando los recursos

compositivos Y las técnicas orquestales de John Williams.

3.2 Justificacion de la propuesta
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La composicion musical cinematografica es un campo poco explorado, que no se
desarrolla en el mercado musical de nuestro pais. Por esta razon es fundamental marcar
un precedente, donde se pueda observar un proceso que aporte ala comunidad de misicos
para la realizacion de trabajos similares.

La elaboracion de esta investigacion servira como una guia, no solo para
musicalizar una escena de una obra audiovisual con recursos Y técnicas de John Williams;
sino tambien para saber cOmo empezar una investigacion y qué aspectos se deben tener
en cuenta como referencia para la creacion musical, apoyando asi la realizacion de nuevas

propuestas musicales.
3.3 Objetivo de la propuesta

Musicalizar la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort, de la pelicula
“Harry Potter y la Orden del Fénix”, utilizando los recursos compositivos y las técnicas

orquestales de John Williams.
3.4 Estructura dramatica

Tabla 11

Estructura Dramatica de la Escena

ETAPA DESCRIPCION MINUTAJE

Presentacion Dialogo inicial entre los personajes 0:00:00 —0:00:18
Desarrollo Batalla entre Lord VVoldemort y Dumbledore 0:00:19 —0:01:27
Climax Desesperacion de Lord Voldemort 0:01:28 — 0:0156
Desenlace Escape de Lord Voldemort 0:02:04 — 0:02:06

3.5 Descripcion
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La pelicula fue producida por David Barrén, David Heyman y Lorne Orleans, bajo
la direccién de David Yates, quien decidi6 no colocar muisica en casi toda la batalla de
Dumbledore y Voldemort; sin embargo, si cuenta con sonorizacion, la cual ha ayudado
al desarrollo creativo y compositivo de la musicalizacion de la escena.

La composicion musical se llama “El Regreso del Lord”, por la trama en la que
se desarrolla la escena. Esta musicalizacion se maneja de forma tematica, bajo leitmotivs
disefiados para los personajes principales: Dumbledore y Voldemort. También se cre6 un
leitmotiv para la serpiente, por la simbologia que representa en la saga de la pelicula, y
su conexion con el villano, Voldemort.

Compuesta en la tonalidad de Mi menor, sumétrica es principalmente 4/4; aunque
en el desarrollo sufre ciertas modificaciones en 5/8 y 6/8 para el tema de la serpiente; asi
como también un compas en 3/4 y un compas en 5/4, debido a requerimientos técnicos
de sincronizacion. El formato instrumental que se utilizo para la musicalizacion de la obra
fue una orquesta sinfonica, mismo formato que utiliza John Williams para sus trabajos
cinematograficos. La estructura de los temas es diferente a las piezas escogidas de
referencia; ya que, en el proceso compositivo, la misica se adaptd a las necesidades de la

escena. La forma de la composicion esta ligada a los fragmentos del guion musical
3.6 Guion Musical

“Para escribir un guion musical, hace falta saber mover adecuadamente las
fichas en el tablero de la pelicula. No lo hagas a golpes de emocion sino con la
frialdad de la razon, y si lo haces asi, llegaras inevitablemente a expresar mucho
mas claramente tu emocion. Porque la construccion de un guion musical es lo mas

parecido a una partida de ajedrez. Hay que saber definir una estrategia, calcular los
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efectos que se logran con cada movimiento de ficha y, sobre todo, conocer bien los

recursos que se disponen para lograrlo ” (Xalabarder, 2013).

utilizado por Davila (2020), en su musicalizacion de la escena Skating with Edna.

Para la elaboracion de este guion musical, se tomd de referencia el esquema

Tabla 12

Guion Musical para la Escena de Batalla entre Dumbleore y Voldemort

Cue
1

11
1.2
13
1.4
2

2.1
3

3.1

4

4.1

5.1

5.2

6.1

6.2

6.3

Titulo
Dialogo
Precipitacion
Hit point
Hit point
Hit Point
Enfrentamiento
Enfoque a
Voldemort
Emision de energia

Poder equilibrado

Serpiente de fuego

Apogeo del fuego

Serpiente ataca

Imponente
Dumbledore

Dumbledore
contrataca

Prisién de agua

Cuidado Harry

Voldemort se libera

Voldemort
contrataca
Voldemort se
desespera

Descripcion
Dialogo entre Dumbledore y
Voldemort
Finaliza el dialogo
Empieza el combate
Harry es empujado por
Dumbledore
Bellatrix escapa

Choque de poderes entre
Dumbledore y Voldemort
Voldemort tratade atacar a
Harry

Voldemort intenta
redireccionar su energia
Voldemort ve que sus poderes
no superan los de Dumbledore
Voldemort  ejecuta  otro
hechizo de combate

La serpiente de fuego alcanza su
méaximo tamario

La serpiente de fuego embiste
a Dumbledore

Dumbledore vence a la
serpiente 'y redirecciona el
fuego a Voldemort

Dumbledore trata de ahogar a
Voldemort en una esfera de
agua

Dumbledore intenta
mantenerencerrado a
Voldemort

Harry se acerca demasiado, y
vuelve a ser empujado por
Dumbledore

Ante la distraccion de
Dumbledore, Voldemort
consigue liberarse

Voldemort se levanta y ataca a
Dumbledore con magia oscura
Voldemort expulsasu energia
con ungrito que devasta el
ministerio de magia
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Recurso musical
Pedal en E/ Arpegio en
Em
Tremolo en el timbal
Tremolo en el timbal
Ostinato/ Kicks en
staccato
Ostinato/ Kicks en
staccato/ Pedal
Leitmotiv de
Dumbledore
Octavas en el coro

Leitmotiv de
Voldemort

Variacion ritmica del
ostinato

Leitmotiv  de la
serpiente/ Escala asc./
Cambio de compas

Escala asc. en
intervalos de 3ra menor

Leitmotiv de
Dumbldeore/ Mickey
mousing

Escala asc. y desc./

Kicks en staccato

Octavas/ Unisonos/
Kicks en staccato

Leitmotiv de
Dumbledore
adaptado/ Unisono/
Ostinato

Octavas/ Unisonos/
Kicks en staccato

Octavas/ Unisonos

Cambio de compas,
silencio

Leitmotiv de
Voldemort adaptado/
Unisonos/ Octava

Comienzo

0:00:00
0:00:15
0:00:17
0:00:18
0:00:19
0:00:21
0:00:30
0:00:31
0:00:39

0:00:45

0:00:51

0:00:54

0:01:03

0:01:05

0:01:11

0:01:16

0:01:19

0:01:21

0:01:23

Final
0:00:14

0:00:16
0:0018

0:00:19
0:00:21
0:00:29
0:00:31
0:00:39
0:00:44

0:00:51

0:00:54

0:01:02

0:01:04

0:01:10

0:01:16

0:01:18

0:01:21

0:01:23

0:01:41



7.1 El ataque final

7.2 La mejor defensa

7.3 Escape de
Voldemort
Fin

Voldemort levita miles de Tremolo en violin
vidrios punzantesy los dirige a

Dumbledor

Dumbledor crea una barrera Octavas

protectoraque transforma los

vidrios en polvo

Dumbledore desaparece de la Decrescendo
escena

3.7 Instrumentacién musical

0:01:41 0:01:49

0:01:50 0:02:04

0:02:05 0:02:06

Con frecuencia, crear una buena melodia es tan importante como el instrume nto

asignado para interpretarla, ya que cada instrumento brindard un color caracteristico,

creando atmosferas distintas (Adria, 2017).

Para la musicalizacion de la escena de batalla entre Dumbledore y Voldemort, se

utilizd una instrumentacion bastante similar a la que utilizd John Williams en los tres

temas de referencia seleccionados para este trabajo:

Tabla 13

Instrumentacién del Regreso del Lord

Seccion Maderas

piccolo, 2 flautas, 2 oboes, clarinete, clarinete bajo, basson.

Seccion Metales

bajo, tuba

3 trompetas, 4 cornos franceses, 2 trombones, trombdn

Seccion Ritmica

timpani, bateria

Seccion Cuerdas

coro vocal, 2 violines, 2 violas, violonchelo, contrabajo.

3.8 Andlisis de composicién

3.8.1 Leitmotivde Dumbledore

El motivo de Dumbledore es ejecutado por las trompetas y los cornos. Se

escogieron estos instrumentos por tener un timbre méas épico, herdico.
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Figura 22

Leitmotiv de Dumbledore
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3.8.2 Leitmotivde Lord Voldemort

El Leitmotiv de Lord Voldemort es ejecutado por el coro de voces, y esta basado
en el “tema de Voldemort”, compuesto por el mismisimo John Williams, en las dos
primeras peliculas de la saga: Harry Potter y la Piedra Filosofal, y Harry Pottery la
Camara de los Secretos. Este motivo se asignd a las voces porque, al estar constituido de
notas largas, empezar con un intervalo menor y terminar con tensién en la sensible, genera
un sonido siniestro, como si fuera un lamento desesperanzador, ideal para el personaje
malvado.

Figura 23

Leitmotiv de Lord Voldemort
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3.8.3 Leitmotiv de la serpiente de fuego

El Leitmotiv de la serpiente de fuego es ejecutado por la seccion de cuerdas, y
esta basado en el tema Battle of Heroes, de la pelicula Star Wars Episode 1l11: The Revenge
of the Sith. La escena genera tension, ansiedad, dramatismo; por lo cual, al momento de

componer, se pensd en un motivo con velocidad, irregular y acentuado.
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Figura 24

Leitmotiv de la serpiente de fuego
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3.8.4 Mickey mousing

Escala diatonica

Segun Davila (2020), la escala diatonica se utiliza para representar un beneficio
para el personaje que realiza una determinada accidén, o ayuda a que logre cumplir su
propaésito.
Figura 25
Mickey Mousing. Escala Diatonica. Duelo con Sererpiente
ne [—= =
0 fé’g = Tt
e
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Kicks
Segun Davila (2020), se emplea Kicks de la seccion de percusion para intensificar

acciones fuertes como golpes o caidas.
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Figura 26

Kicks en la Batalla entre Dumbledore y Voldemort
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3.8.5 Transformacién tematica del leitmotiv de Dumbledore

El leitmotiv de Dumbledore sufre una transformacion tematica a lo largo de la
composicién, por transposicion, a una distancia intervalica de tercera menor ascendente.
Fragmento 1
Tonalidad: E menor
Métrica: 4/4
Motivo: El motivo original de Dumbledore es ejecutado por las trompetas y los cornos,
partiendo de E.

Acompafiamiento: Interpretado por el trombdn, el trombdn bajo, la tuba, el timpani, la
bateria y toda la seccion de cuerdas.
Descripcion de la escena: Dumbledore se enfrenta a Voldemort, en una batalla donde

ambos miden sus poderes magicos.
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Figura 27

Leitmotiv de Dumbledore
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Motivo: EI motivo de Dumbledore se mantiene en la trompeta y el corno, pero a un
intervalo de tercera menor ascendente, partiendo de G.

Acompafiamiento: EIl acompafiamiento es interpretado por la misma instrumentacion,
con la seccién de metales y la seccién de cuerdas ejecutando staccato.

Descripcion de la escena: Dumbledore contrataca con un poderoso hechizo, encerrando
a Voldemort en una prision de agua, en un intento de ahogarlo.

Figura 28

Transformacién Temética del Leitmotiv de Dumbledore
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3.8.6 Transformacién tematica del leitmotiv de Voldemort

Fragmento 1

Tonalidad: E menor

Métrica: 4/4

Motivo: El motivo original de Voldemort es ejecutado por el coro de voces, partiendo de
E.

Acompafiamiento: Interpretado por la seccion de cuerdas.

Descripcion de la escena: Voldemort intenta, sin éxito, redirigir su hechizo para lastimar
a Harry, pero Dumbledore es muy poderoso, y fracasa.

Figura 29

Leitmotiv de Voldemort
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Fragmento 2

Tonalidad: E menor

Métrica: 4/4

Motivo: El motivo de Voldemort es ejecutado por el coro de voces, pero transpuesto a
un intervalo de octava descendente. Cuando finaliza, el motivo es repetido a una distancia
intervalica de tercera menor ascendente.
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Acompafiamiento: En primera instancia, interpretado por la tuba, el contrabajo, el
timpani y la bateria. Cuando el motivo se repite transpuesto a una tercera menor
ascendente, la seccion percutiva tiene un poco mas de movimiento, y se adhiere el violin
y el violonchelo.

Descripcion de la escena: Ante su incapacidad de derrotar a Dumbledore, un
desesperado Voldemort expulsa toda su energia en un grito devastador, preparando su
ataque final.
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Conclusiones

Se identificaron los recursos compositivos y las técnicas orquestales de John
Williams, utilizados en los temas “Imperial Attack”, “Duel of the Fates” y “Battle of
Heroes”; y se logré determinar cudles de estos elementos se adaptaban mejor a la imagen
de la escena seleccionada de la pelicula “Harry Potter y la Orden del Fénix”.

Se comprendieron elementos de la estructura draméatica de la escena de batalla
entre Dumbledore y Voldemort; asi como aspectos narrativos del argumento de la
pelicula. Gracias a los mismos se consiguid establecer parametros que sirvieron de
soporte para la realizacion del guion musical.

Finalmente se logré implementar exitosamente los recursos compositivos y las
técnicas orquestales obtenidos en los temas “Imperial Attack”, “Duel of the Fates”, y
“Battle of Heroes™; en la musicalizacién de la escena de batalla entre Dumbledore y
Voldemort. Como resultado se alcanzd un producto sustentable, que cumple con las
funciones de la musica cinematografica y enriquece la escena de esta gran batalla, que
por decision del director, se decidid producirla con efectos sonoros, pero casi no posee

acompafiamiento musical.
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Recomendaciones

Se recomienda seguir creando piezas musicales para el cine. Impulsar y promover
el talento de los misicos ecuatorianos, a traves de la musicalizacion de escenas de
peliculas que puedan enriquecer la obra y transformarla en un producto mas completo.
De esta manera la experiencia del espectador mejora y lo lleva a un nivel méas emocional,
reflexivo, y artistico.

Es de suma importancia este incentivo, para darle mas notoriedad al producto
local, al desarrollo artistico musical de nuestro pais, aplicando recursos musicales de
compositores de peliculas modernas, actuales. Por esta razén, se sugiere seguir estudiando
el lenguaje musical, los recursos compositivos Y las técnicas orquestales de compositores
como Jhon Williams. El ha marcado la historia de peliculas mundiales, no solo por la
buena adaptacién de la muisica a la imagen de la escena; sino también por su capacidad
de crear historias a través de la misica, que son recordadas en la mente de millones de

personas.
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