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RESUMEN 

Nuestro presente trabajo de investigación fue realizado con la finalidad de crear una 

composición utilizando recursos musicales del compositor argentino Astor Piazzolla del tema 

´´Verano Porteño´´ del álbum “Libertango” de 1997 con la grabación en formato quinteto 

presentado en 1984. Esta investigación tuvo un enfoque cualitativo, y se basó en una metodología 

deductiva, logrando así tener un alcance descriptivo ya que tiene como propósito especificar 

recursos relevantes que se obtuvieron mediante la audición y el posterior análisis del tema. Los 

instrumentos de investigación que se utilizaron para la recolección de datos en este trabajo fueron: 

análisis de audios, documentos, entrevistas, tesis y libros. Por medio de los procesos realizados e 

instrumentos de investigación utilizados logramos efectuar la recolección de los recursos musica les 

para posteriormente analizarlos de manera amplia y minuciosa para así poder seleccionar los 

necesarios que reflejen el estilo de Astor Piazzolla. Finalmente utilizamos dichos recursos 

mencionados con anterioridad para la creación de nuestra composición musical ´´Perla Gris´´.    

  

  

  

  

  

  

 Palabras Clave: Tango, Astor Piazzolla, Verano Porteño, Recursos musicales, Composición, 
Análisis. 
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ABSTRACT 

 

Our present research work was carried out with the purpose of creating a composition using 

musical resources of the Argentine composer Astor Piazzolla in the theme ´´Verano Porteño´´ of 

the álbum “Libertango” from 1997 with recording in quintet group submitted in 1984. This research 

had a qualitative approach, and was based on a deductive methodology, thus achieving a descriptive 

scope since its purpose is to specify important resources that were obtained through audition and 

the analysis of the theme. The research instruments used for data collection in this work were: 

audio analysis, documents, interviews, theses and books. Through these processes and reserch 

instruments we manage to carry out the necessary collection for a broad and detailed analysis and 

the subsequent selection of different types of resources that show Astor Piazzolla style. Finally, we 

used the previously mentioned resources, which were fundamental for the creation of our musica l 

composition ´´Perla Gris´´.  

 

 

 

Key Words: Tango, Astor Piazzolla, Verano Porteño, musical resources, composition, anlaysis.
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INTRODUCCIÓN 

 

Vega (2016) explica que: 

El tango argentino es un episodio coreográfico-musical que germina y se abre en una de las 

antiguas corrientes de la danza occidental. Cronológicamente es un hecho “fin de siglo”; 

pudo desarrollarse sólo una vez y únicamente en la segunda mitad del siglo XIX.  

Geográficamente solo pudo darse entonces en la ciudad de Buenos Aires. (pág. 29) 

A lo largo de la escena musical argentina el tango ha pasado por cuatro principales etapas: 

la guardia vieja, guardia nueva, vanguardista y contemporánea. Estas dos últimas etapas son las 

que vieron nacer musicalmente a la figura de Astor Piazzolla, donde causó tal revolución al estilo 

que por un tiempo se lo consideró como un asesino del mismo.  

La presente investigación se centra en el análisis, identificación y aplicación de las técnicas 

y recursos musicales utilizados por Astor Piazzolla en el tema “Verano Porteño” que nos darán las 

herramientas necesarias para la realización de una composición.  
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1. DESCRIPCIÓN DE LA PROPUESTA ARTÍSTICA  

1.1 Contexto histórico 

Tango fue una palabra de circulación corriente entre los esclavos africanos. Se creyó ver en 

ella, entre algunos de sus sentidos, al lugar de reunión para prácticas religiosas, un sitio velado para 

los ojos de los profanos del hombre blanco. Pero también se adjudicó este término al sonido que 

producían los tambores cuando se golpeaban sus parches (tan-gó). (Benedetti, 2015) 

Según el Instituto Nacional de Musicología el tango es una serie de pequeños recursos, 

utilizados cada vez con mayor precisión y elegancia, que constituirán un ritmo quebrado. Las 

síncopas, silencios, acentos y uso de frases acéfalas son los matices sobresalientes de este particular 

ritmo. Pero por sobre todos estos aspectos el tango tiene un aspecto fundamental: dichos recursos 

son utilizados a condición de ser perceptibles al ser escuchados. (Novatti, 1980) 

Los fundamentos armónicos, procesos cadenciales, resoluciones de acordes, tuvieron 

variantes a través del tiempo. Sin embargo, salvo el desplazamiento del acento, ninguna otra técnica 

fue exclusiva del tango, ni bastó por sí misma para otorgarle identidad. (Novatti, 1980)  

 

1.2 Problema de investigación 

El problema de investigación planteado fue el siguiente: 

- ¿Cómo crear una composición en formato cuarteto de cuerdas, aplicando recursos 

musicales del tema “Verano Porteño” del compositor Astor Piazzolla? 
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El problema a investigar de se detalla a continuación:  

Objetivo de estudio Campo de acción Tema de investigación 

Recursos musicales del tema 

´´Verano Porteño´´ del 

compositor Astor Piazzolla.  

 

Composición. Creación de una 

composición en formato 

cuarteto de cuerdas 

utilizando recursos 

musicales del tema ´´Verano 

Porteño´´ de Astor 

Piazzolla. 

 

 

1.3 Justificación.  

 El tango se considera un género musical capaz de traspasar cualquier frontera, con 

una interpretación la cual se puede llevar a cabo con una amplia variedad de formaciones 

instrumentales y distintos recursos, por lo que el presente trabajo busca realzar estos aspectos 

musicales, escogiendo al compositor Astor Piazzolla por ser uno de los mayores exponentes de este 

género.  

Este trabajo busca aportar desde la academia un análisis sustentado y desarrollado de la 

obra musical “Verano Porteño” de Astor Piazzolla para facilitar la comprensión de aquellos que 

quieran introducirse o continuar su aprendizaje con respecto a este estilo. 

Resaltar las innovaciones de Astor Piazzolla, al ser uno de los compositores 

latinoamericanos más importantes del siglo XX y por su vital papel en el cambio de lo que se 
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conocía como tango, que lo revolucionó mediante el uso de recursos de otros estilos como el jazz, 

barroco, neoclasisismo, etc., cambiando el ritmo, melodías y armonía de lo que se comprendía 

como tango en ese entonces.     

 Este trabajo busca cumplir con política 5.6 del Plan Nacional de Desarrollo 2017-2021, 

Toda Una Vida, que trata sobre: “Promover la investigación, la formació n, la capacitación, el 

desarrollo y la transferencia tecnológica, la innovación y el emprendimiento, la protección de la 

propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva mediante la vinculac ión 

entre el sector público, productivo y las universidades.”  

En la política 9.3 se menciona: “Crear y fortalecer los vínculos políticos, sociales, 

económicos, turísticos, ambientales, académicos y culturales, y las líneas de cooperación para la 

investigación, innovación y transferencia tecnológica con socios estratégicos de Ecuador. 

(Secretaría Nacional de Planificación y Desarrollo, Senplades., 2017, 2021 pág. 106). 

En la constitución de la República del Ecuador vigente desde 2008. Art. 62 se estipula: “La 

cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su identidad. El Estado 

promoverá y estimulará la cultura, la creación, la formación artística y la investigación científica. 

Establecerá políticas permanentes para la conservación, restauración, protección y respeto del 

patrimonio cultural tangible intangible, de la riqueza artística, histórica, lingüística y arqueológica 

de la nación, así como del conjunto de valores y manifestaciones diversas que configuran la 

identidad nacional, pluricultural y multiétnica. El estado fomentará la interculturalidad, inspirará a 

sus políticas e integrará sus instituciones según los principios de equidad e igualdad de las 

culturas.” (Asamblea Constituyente del Ecuador 2007 y 2008, p.12) 
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Otro factor importante para la justificación de esta investigación es que en la redacción de 

los resultados de aprendizaje de la carrera de Artes Musicales de la UCSG (Universidad Católica 

de Santiago de Guayaquil 2018) se menciona:  

El licenciado en Artes Musicales: 

 Interacciona permanentemente con los sectores sociales y consolida el 

desarrollo en las artes y en la cultura universal.  

 Lee e interpreta estándares musicales como solista o instrumentista de 

ensamble, entendiendo la estructura, forma, progresiones armónicas y melódicas. 

 Propone composiciones musicales de su autoría, así como arreglos 

musicales, adaptándose a diversas situaciones musicales, mediante el uso de software de 

edición musical.  

 Identifica problemas en el ámbito musical y propone soluciones acordes, 

factibles y pertinentes a nuestra realidad social. 

 

 

1.4 Objetivo general  

Componer un tema en formato cuarteto de cuerdas en base a los recursos musica les 

utilizados en el tema ´´Verano Porteño´´ del compositor Astor Piazzolla.  

 

1.5 Objetivos específicos  

 Analizar los recursos musicales utilizados en el tema ´´Verano Porteño´´. 
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 Identificar los recursos musicales utilizados por Astor Piazzolla en el análisis del tema 

“Verano porteño”.  

 Seleccionar los recursos musicales utilizados por Astor Piazzolla en el tema “Verano 

Porteño”. 
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2. FUNDAMENTACION TEORICA  

2.1 Biografía Astor Piazzolla   

Nace en la ciudad de Mar del Plata en la provincia de Buenos Aires el 11 de marzo de 1921 

siendo hijo de inmigrantes italianos, a sus 4 años su padre decide mudar a la familia a la ciudad de 

Brooklyn, Nueva York donde pasa gran parte de su infancia. Aprendió piano de niño, estudiando 

los preludios y fugas de Bach y el clave temperado. Después de 4 años, volvieron a Mar del Plata, 

pero aproximadamente después de un año vuelven a Brooklyn donde su padre encuentra un 

bandoneón en una casa de empeño y lo compra como un obsequio para su hijo, donde lo empieza 

a tocar de una forma autodidacta con sus partituras de las clases de piano y la música que escuchaba 

en la radio: góspel, jazz y alguna emisora radial latina que transmitiera tangos.   

A los 17 años, pudo conocer a Arthur Rubinstein en Buenos Aires, que había venido a tocar 

en el Teatro Colón, se enteró que estaba alojado en la mansión “Álzaga Unzué" en la Avenida 9 de 

Julio y fue ahí donde se presentó explicando que él era compositor y que le venía a traer un 

concierto para él. Rubinstein accedió a tocarlo, le preguntó si estaba estudiando música, y al recibir 

una negativa por parte de Piazzolla, el maestro llamó por el teléfono a Juan José Castro, director 

de la orquesta del Teatro Colón. Explicó la situación al director, pero le dijo que él no tenía tiempo, 

y lo recomendó con otro director, Alberto Ginastera. Mientras recibía clases por la mañana con el 

maestro Ginastera, tocaba en la orquesta de Aníbal Troilo de noche y madrugada. Estuvo poco más 

de dos años en esta agrupación, donde luego se convertiría en el arreglista de la orquesta, pero al 

tener algunos problemas con Troilo respecto a los arreglos, finalmente se desligó de la agrupación.  

Tiempo después, a mediados de los años 50, con su obra Buenos Aires, tres movimientos 

sinfónicos ganó el concurso Fabien Sevitzky, que le permitió viajar a Europa y conocer a 

la pedagoga Nadia Boulanger. La maestra Boulanger fue clave en su carrera, después de 
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tenerlo como alumno por un tiempo y notar que algo fallaba, le preguntó qué es lo que hacía 

en Buenos Aires. Piazzolla avergonzado le dijo que tocaba tangos y el bandoneón, la 

maestra le pidió que toque en el piano una de sus obras y al interpretar “Triunfal” la maestra 

lo detuvo y le dijo “No abandone jamás esto. Ésta es su música, aquí está 

Piazzolla”. (Rodríguez, 2021) 

Tras retornar de París luego de poco más de once meses, en 1955 formó el Octeto de Buenos 

Aires donde pudo mostrar todos los conocimientos adquiridos con los maestros Ginastera y 

Boulanger. También formó un Quinteto en la ciudad de Nueva York, pero en 1958 disolvió ambas 

agrupaciones. En 1959, su padre fallece y este evento lo tomó como la fuente de inspiración para 

su tema “Adiós Nonino”. En los años 60 formó y fue parte de varias agrupaciones, con las que su 

popularidad aumentaría en especial el año de 1969 con su tema “Balada para un loco” junto a 

Horacio Ferrer.  

En la década del 70’s, forma el conjunto nueve donde compuso una serie de 30 obras 

aproximadamente que son totalmente distintas a las anteriores. Mezcla estilos post 

impresionistas como Bartók, Stravinsky con rock, jazz, tango, barroco. En 1973 desarma el 

noneto y en el 74 forma el octeto electrónico, donde compone 100 obras un poco menos 

elaboradas, pero todas con las mismas características. Posteriormente en el 78 vuelve a 

armar el quinteto con él en el bandoneón, Héctor Consuelo en el contrabajo, López Ruiz y 

Horacio Malvicino alternándose en la guitarra, Fernando Suárez Paz en el violín y Pablo 

Ziegler en el piano, esta agrupación duró 10 años. Luego, desarma el quinteto y en el 89 

forma el sexteto formado por dos bandoneones, guitarra eléctrica, violoncello, piano y 

contrabajo. (Rodríguez, 2021) 
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Termina con la agrupación para tocar como solista con su bandoneón con orquestas 

alrededor del mundo durante un año hasta que el 4 de agosto de 1990 sufrió una trombosis cerebral 

mientras estaba en París, fue internado por la trombosis, pero no se recuperó. El 12 de agosto fue 

trasladado a Buenos Aires, pero dos años después, el 4 de julio de 1992 fallece a los 71 años.  

Piazzolla es un compositor muy bachiano en su armonía como muy chopiniano desde el 

punto de vista melódico, mezcla armonías bachianas con melodías sumamente románticas, 

características que están impregnadas en sus obras. Existen tres aspectos fundamentales: rítmico 

con el 3-3-2 y articulaciones distintas, armónico con la armonía bachiana, pero con disonancias no 

utilizadas y en el aspecto melódico utilizando formulas muy concretas de células sumamente 

efectivas y potentes, pero con un estiramiento muy romántico al estilo chopiniano. Lo más 

destacado es la sutileza de recalcar esta célula que en un solo compás puede resolver todo un tema, 

y aunque alguna vez lo apodaron como “asesino del tango”, este apelativo era un poco absurdo ya 

que Piazzolla nunca intentó alterar los tangos antiguos, solo tomó y mejoró varios aspectos que no 

se habían probado ni desarrollado.  

2.2 Tango  

El tango es un género musical y una danza, característica de la zona del Río de La Plata, 

especialmente en las ciudades de Buenos Aires y Montevideo.  

Simboliza un amplio crisol de complejidades artísticas, humanistas, emocionales y 

existenciales que identifican al hombre del siglo XX: constituye un concepto, un sentir, una 

filosofía de vida, una inspiración, una identidad para un ser humano tan heterogéneo como la ha 

sido su origen y su divulgación. (Martin Vidal & Púa Reyes, 2010) 
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Según (Pelinski, 2000) el tango se originó en los suburbios de Buenos Aires a finales del 

siglo XIX, en una estrecha relación entre la pobreza, la delincuencia y la prostitución, con una 

música banal y totalmente subordinada a la danza, con letras en raras ocasiones y que trataban 

temas de índole sexual de una forma picaresca y jocosa. Fue esta música la que representó la 

coexistencia de todas estas clases sociales en el Buenos Aires de esa época.  

Debido a la naturaleza de su música y su origen, en un ambiente de pobreza y prostitución, 

la sociedad de aquel entonces rechazaba el tango. No fue hasta aproximadamente en 1910 en que 

el tango se bailó en París y otras ciudades de Europa, para que la “gente de bien” de la zona del 

mar del Plata aprobara el tango ya que no era el mismo que surgió de zonas peligrosas, sino la 

música de Buenos Aires que se baila en París. (Mesa, 2005) 

El tango tiene varias etapas, según (Clavijo Henao, 2019) que colocó fechas aproximadas, 

distingue:  

 Guardia Vieja, a partir 1897.  

 Guardia Nueva, desarrollada entre 1925 a 1950. 

 Tango Vanguardista, ubicado entre 1950 y 1970. 

 Tango Contemporáneo y actual, desde 1970 hasta la presente fecha. 

2.3 Verano Porteño 

Verano Porteño fue escrito en 1965 como parte de las cuatro estaciones porteñas. La 

instrumentación original fue: en el piano Pablo Ziegler, Astor Piazzolla en el bandoneón, Fernando 

Suárez Paz en el violín, en la guitarra eléctrica Óscar López Ruiz y Héctor Console en el contrabajo. 

Este tema cuenta con una estructura A-B-A’ con introducción y coda, en la tonalidad de La menor 

teniendo modulaciones a Do mayor, Fa menor y a Do menor. La introducción tiene un carácter más 
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rítmico que melódico. El primer Tema, en A, lleva un motivo que se re-expone a lo largo de la A, 

con variaciones armónicas y orquestales. 

 

Figura 1: Motivo de A, fuente: El autor 

El Tema B es contrastante por su carácter lento y expresivo. La frase principal se presenta 

cuatro veces, cada vez con variaciones en la tonalidad, armonía, línea melódica y marcación. Aquí 

el bandoneón presenta la melodía y luego la posta la toma el violín.  

 

Figura 2: Motivo de B, fuente: El autor 

Luego del Tema B, tenemos un puente, que sirve como conexión hacia la re-exposición del 

Tema A (Tema A’). Una de las Variaciones del motivo principal la podemos notar en esta parte 

del tema.  

 

Figura 3: Variaciones del motivo de A, fuente: El autor 

Por último, el Tema A’ tiene como particularidad finalizar con una modulación de La menor 

a Do menor, con lo cual termina la obra. 
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Otros aspectos que podemos encontrar es la marcación 3+3+2, que en esta obra tiene 

algunas variaciones debido a que las frases inician con un silencio de corchea, divisiones del primer 

y segundo grado del compás, síncopas internas y externas. 

 

Figura 4: Marcación 3+3+2, fuente: El autor 

Luego del tema, encontramos otra cuestión armónica muy importante de Piazzolla que es 

el walking bass. Era inédito en el tango utilizarlo de esta manera.  

 

El contratiempo que existe en el piano, es una disputa entre el tiempo forte y el contratiempo 

en este instrumento. 

Figura 5: Walking bass, fuente: El autor. 
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Figura 6: Contratiempo, fuente: El autor 

Como podemos observar, siempre hay una disputa entre ambas voces, una lucha de quién 

es más relevante, pero las dos voces son de suma importancia, y esto es algo que Astor Piazzolla 

empleaba mucho en sus composiciones. (Rodríguez, 2021) 

Mientras el piano acompaña, el contrabajo realiza un recurso interpretativo muy utilizado 

en las composiciones de Astor Piazzolla, el golpe a la caja. El bandoneón hace su línea 

interpretándola con arrastre, para caer con el tiempo fuerte con dicho arrastre mencionado 

anteriormente. Empieza la melodía con el acorde de tónica y luego hace la misma melodía con el 

quinto grado con 1era inversión utilizando la 9na del quinto grado, lo que produce esa disonancia 

importante. Eso es lo que busca Piazzolla con la inversión del acorde de primer grado en estado 

fundamental y el quinto grado en primera inversión, producir la misma melodía, pero se percibe la 

sensación de disonancia a un lugar más importante. 

 

2.4 Recursos musicales 

2.4.1 Acento  

El acento es el énfasis o intensidad que se aplica sobre una nota o acorde, se indica 

mediante signos para indicar pesado-ligero, acentuado-sin acento. (Michels, 1977) 
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2.4.2 Síncopas  

Es el desplazamiento del acento normal de la música de un tiempo fuerte a un 

tiempo débil, es toda irregularidad, sea breve o larga y que tenga un efecto contradictor io 

al ritmo. Puede estar formada por una sola nota o por dos notas ligadas.  (de Candé, Nuevo 

diccionario de la música, 2000) 

2.4.3 Trinos  

Repetición alternada y rápida de una nota real con su auxiliar superior diatónica ya 

sea en una distancia de tono o semitono. Se realiza ejecutando la nota auxiliar, sobre el 

tiempo de la nota real y por su valor íntegro.  (de Candé, Nuevo diccionario de la música, 

2000) 

2.4.4 Tempo 

Significa tiempo, movimiento o compás y hace referencia a la velocidad con la que 

se debe ejecutar una pieza. Se implementaron a partir del siglo XVII y se ubican encima 

del pentagrama, estas indicaciones se las denominan Allegro, Agadio, Lento, Andante entre 

otras. (Pérez Gutiérrez, 1985) 

2.4.5 Modulaciones  

Proceso mediante el cual se define el paso de una tonalidad a otro; este cambio del 

centro tonal se produce por medio de la armonía, melodía o las dos cosas a la vez. Existen 

varios tipos como: directa, acordes de enlace y utilizando el ciclo de quintas. (Herrera, 

1995)  

 

 



 
 

16 
 

2.4.6 Intercambio modal  

El intercambio modal se da cuando empleamos acordes no diatónicos dentro de una 

obra, usando acordes de modos paralelos podremos ampliar los acordes que tenemos 

disponibles añadiendo así posibilidades sonoras ya sea para armonizar, componer, 

etc. (Pacheco, 2020)  

2.4.7 Cadencias de acordes 

“Manera de concluir una frase musical. Marcan los puntos de respiración de la 

música, establecen o confirman la tonalidad y dan coherencia a la estructura formal. ” 

(Esteve-Faubel, Espinosa, Molina, & Botella-Quirant, 2008). Existen distintos tipos de 

cadencias como: auténtica, plagal, rota, imperfecta y suspensiva.  

2.4.8 Tensiones  

Llamamos tensiones a las notas agregadas a un acorde, para obtener un distinto tipo 

de sonoridad. Estas notas se las encuentran a una distancia de 9na, 11va o 13na desde la 

fundamental, se supone que se debe tocar todas las notas del acorde hasta llegar a la nota 

indicada, pero se pueden llegar a omitir notas que no son importantes o tensiones no 

disponibles. (Luis, 2019)  

2.4.9 Dominantes secundarios   

Son acordes dominantes no diatónicos creados a partir de los grados de la escala 

diatónico, que tienen una cuarta justa a partir de su raíz. La excepción de los demás grados 

es el séptimo, ya que posee una quinta disminuida. (Gómez & García, 2019)   
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2.4.10 Extensión de dominantes  

Sucesión o cadena de acordes dominantes por relación de cuartas, no hay un límite 

de tiempo o extensión para usarla y su objetivo principal es prolongar la tensión que se 

genera y que durante su duración no se genere una sensación de resolución. (Gómez & 

García, 2019) 

2.4.11 Progresiones cromáticas  

Es el enlace que se produce entre acordes que se relacionan por semitonos, esto 

quiere decir que son acordes que se mueven al orden de la escala cromática. Este tipo de 

progresión puede ser ascendente o descendente, este tipo de enlaces se los utilizan para 

conectar a dos acordes que estaban separados por tono, dándole un paso cromático entre 

ellos. (Levine, 1995) 

2.4.12 Motivo. 

El motivo musical es la exposición de una idea corta, que se repite a lo largo de una 

obra, generalmente aparece de un modo notable y característico al comienzo de una obra. 

(Schoenberg, 1990) 

2.4.13 Aproximaciones cromáticas  

Es un recurso de embellecimiento melódico caracterizado por acercarse a su nota 

destino por un semitono y puede ser un movimiento no diatónico a la tonalidad o armonía. 

(Freedman & Pease, 1989) 
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2.4.14 Variaciones  

La variación consta en la modificación de un tema que ya ha sido expuesto, pero se 

le han realizado cambios, ésta puede realizarse de diversas maneras cambiando el ritmo, 

dinámica, articulación, melodía, armonía, timbre, etc., pero siempre y cuando la célula 

principal siempre sea reconocible. (Michels, 1977) 

2.4.15 Ornamentación  

Son adornos que, sin ser parte fundamental en la melodía, ayudan a embellece r la, 

suelen ser notas cortas, de grados conjuntos que adornan a la línea melódica, estos pueden 

ser trino, mordente, grupeto, etc. (Sánchez, 2010)  

2.4.16 Repetición  

La repetición es una parte integrante de la simetría y de establecer motivos y 

ganchos. Podemos encontrar una figura melódica o rítmica que nos guste a lo largo de una 

melodía, lo que ayuda a unificar su melodía. (Miller, 2016)  

2.4.17 Ostinato  

Es una palabra italiana que significa obstinado o persistente y se usa en la música 

para describir una frase musical o rítmica que se repite persistentemente. El patrón 

repetitivo puede ser una melodía, una figura en el bajo o una idea rítmica repetitiva. Un 

ostinato puede aparecer en toda una obra o solo durante una sección. (Dunnet, 2017) 

2.4.18 Contrapunto  

Es la relación entre dos o más voces que son independientes en ritmo, contorno y 

enarmonía. Se basa en la interacción melódica cuando los hilos melódicos suenan 

juntos. (Belkin, 2001)  
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2.4.19 Unísono  

Consiste en la ejecución de la misma nota o sonido musical al mismo tiempo 

provenientes de distintas fuentes. (Belkin, 2001) 

2.4.20 Octavas  

Es el intervalo entre dos alturas que tienen la distancia de siente notas naturales, se 

puede extender hacia arriba o hacia abajo. (Belkin, 2001) 

2.4.21 Inversiones de los acordes  

Son variaciones del mismo acorde que permiten armonizar melodías, crear 

progresiones de acordes, añadir variaciones, etc. Consiste en empezar el acorde desde 

distintas posiciones, estas pueden ser desde la tónica, tercera, quinta o séptima.  (Herrera, 

1995) 

2.4.22 Omits  

“Derivado del Three part soli, para formarlo debemos omitir una nota de un Four 

Way Close, al omitir una nota tendremos tres posibilidades para omitir todas las notas 

excepto la que conforma la melodía.” (Mora, 2017) 

2.4.23 Cluster voicings 

Tipo de acorde en disposición completamente cerrada que está compuesto de 

semitonos consecutivos a partir de la raíz o a partir del top note dependiendo el enfoque del 

voicing (Gómez & García, 2019). 

2.4.24 Tríadas  

Las tríadas se forman con tres sonidos, en ocasiones es necesario duplicar al menos 

uno, algunas tienen tensiones disponibles, las cuales, en algunos casos, requieren omitir 
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alguna nota. Por razones orquestales, se suele recomendar duplicar voces, cambiar de 

disposición, o realizar una inversión. (Adler, 2006) 

2.4.25 Four Way Close  

Es la estructura base con la que se puede dar paso a sonoridades y estructuras más 

elaboradas.  

2.4.26 Drop 2  

Es una estructura abierta que partiendo del Four Way Close baja la 2da voz, 

partiendo desde abajo, una octava.  

2.4.27 Drop 3  

Estructura abierta partida desde el Four Way Close que consiste en bajar la 3ra voz, 

partiendo desde la más baja, una octava.  

2.4.28 Double Lead  

Partiendo desde una tríada, se dobla la voz soprano una octava hacia abajo o hacia 

arriba.  

2.4.29 Four Way Close Double Lead  

Partiendo desde la estructura de un Four Way Close, se dobla la voz soprano una 

octava hacia arriba o hacia abajo.  

2.4.30 Golpe a la caja.  

Esta técnica consiste en percutir con la palma de la mano, los nudillos, pulgar o 

dedos; la caja del instrumento, en especial la tapa posterior. Utilizada a menudo por los 

contrabajistas y violoncellistas, pero también se la puede utilizar en el violín. (Pearsall, 

2016) 
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2.4.31 Glisando (Látigo). 

Es un tipo de glisando ascendente, se lo toca de forma rápida y por lo general suele 

terminar en armónico. Puede llegar a abracar todo el diapasón, pero también se pueden 

hacer versiones cortas. (Pearsall, 2016) 

2.4.32 Pizzicato. 

Es el sonido que se obtiene en los instrumentos de arco pellizcando las cuerdas con 

los dedos. El pizzicato se ejecuta normalmente con la mano derecha, pero, algunos 

violinistas virtuosos, durante el siglo XVIII, empezaron a ejecutarlo con la mano izquierda, 

pellizcando la cuerda en el diapasón. (de Candé, 1997) 

2.4.33 Armónicos artificiales. 

Efectos que se puede lograr en instrumentos de cuerdas cuando se la pulsa o frota 

al mismo tiempo que otro dedo o dedos rocen la cuerda, provocando que el sonido se 

convierta en armónicos. (Pearsall, 2016) 

2.4.34 Tambor. 

Tipo de pizzicato donde se ubica un dedo sobre una cuerda y que roce a otra, en la 

cuerda que roza se debe tocar el pizzicato, lo que provocará un sonido seco. (Pearsall, 2016) 

2.4.35 Chicharra (Lija). 

Este efecto se debe tocar detrás del puente, cerca del cordal con el talón del arco, 

sobre el entorchado de hilo de las cuerdas. Esto creará un sonido rugoso. (Pearsall, 2016) 
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3. DESCRIPCIÓN METODOLÓGICA   

3.1 Metodología 

Una metodología deductiva es aquella en la que se presenta una teoría, se formula una 

hipótesis de acuerdo con la teoría planteada, se lleva a cabo una observación partiendo de 

la hipótesis planteada, para finalmente confirmar mediante la observación realizada lo que 

en la hipótesis se propone. (Gracia Mayor, 2010) 

Nuestra investigación tiene una metodología deductiva ya que se lleva a cabo mediante la 

observación, en este caso del tema ´´Verano Porteño´´ para luego analizarla y finalmente 

mediante dicha observación lograr los objetivos que se proponen.  

3.2 Enfoque  

El enfoque cualitativo tiene como finalidad descubrir, comprender e interpretar una realidad 

a través de la recolección de datos, teniendo un carácter holista que exige una visión integral del 

objeto de estudio. (Arias, 2017)  

Este trabajo es de enfoque cualitativo ya que su propósito es hallar, comprender y analizar 

los recursos musicales utilizados en el tema ´´Verano porteño´´ del compositor Astor Piazzolla, a 

través de la recopilación de datos, tales partituras, audios y documentos, para la composición de un 

tema empleando dichos recursos.    

3.3 Alcance  

El alcance descriptivo tiene el propósito de describir un fenómeno, especificar propiedades, 

características y rasgos importantes, mostrar con precisión las dimensiones de un fenómeno, 
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describir situaciones, contextos y/o eventos; definir las variables a medir; recolectar datos para 

medir dichas variables. (Hernández, R., Fernández, C., & Baptista, P. 2010)  

La investigación tiene un alcance descriptivo, ya que se seleccionaron y describieron 

recursos musicales de Astor Piazzolla en una de su composición Verano Porteño y se hará uso de 

los mismos para la creación de una obra.  

3.4 Instrumentos de investigación  

Los instrumentos de investigación utilizados para la compilación de datos de este proyecto 

son:  

3.4.1 Análisis de documentos.   

Para la realización de este documento se revisó y analizó tesis de grado, libros de música, 

diccionarios, artículos y blogs digitales.  

3.4.2 Análisis de audio  

Se analizó el audio de una conferencia brindada sobre la vida y obra de Astor Piazzolla y la 

pieza “Verano Porteño” en el teatro Sánchez Aguilar, Samborondón, Ecuador la cual se realizó el 

11 de noviembre de 2021.  

3.4.3 Análisis de partitura   

Se analizó la obra “Verano Porteño” con el objetivo de analizar y utilizar los recursos que 

contiene dicho tema.   
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3.5 Resultados del análisis de documentos  

3.5.1 Recursos musicales  

Tabla 1: Recursos musicales, fuente: El autor.  

DOCUMENTOS  INFORMACIÓN CONSIDERADA  

Atlas de Música, I. 
Acento 

Variaciones 

Nuevo Diccionario de la Música. 

Síncopa 

Trinos 

Pizzicato 

Diccionario de la música y los músicos. 
Tempo 

Teoría Musical y Armonía Moderna Vol. II. 
Modulaciones 

Inversiones de los acordes 

Uso de intercambio modal para la re-

armonización del Fandango de Imbabura. 
Intercambio modal 

Las cadencias. 
Cadencias de acordes 

Armonía y composición. 
Tensiones 

Creación de dos temas inéditos con 

características barrocas aplicando recursos 

del jazz. 

Dominantes secundarios 

Extensión de dominantes 

Cluster voicings 

Teoría del jazz. 
Progresiones cromáticas  
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Ejercicios preliminares de contrapunto. 
Motivo 

Arranging 2: Approaches 
Aproximaciones cromáticas 

Arca de música 
Ornamentación 

Idiot's Guides: Music Theory 
Repetición 

Music Theory Academy 
Ostinato 

Orquestación artística 

Contrapunto 

Unísono 

Octavas 

Creación de arreglos para guitarra en obras 

musicales, aplicando las técnicas de 

arreglos de Joe Pass. 

Omits 

El estudio de la orquestación 
Tríadas 

12 Tango Music Techniques for The Strad 

Golpe a la caja 

Glissando (látigo) 

Armónicos artificiales 

Tambor 

Chicharra (lija) 
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3.6 Análisis de audio   

  La conferencia brindada el 11 de noviembre de 2021 en el Teatro Sánchez Aguilar dictada 

por el maestro Marcelo Rodríguez Sicilia director de La Camerata Porteña, fue utilizada para toma r 

datos biográficos sobre Ástor Piazzolla, como desarrollaba sus obras y los recursos que solía 

utilizar en sus piezas.  

 Mediante Spotify, servicio digital de música, se escuchó y analizó “Verano Porteño” del 

álbum “Libertango”, grabado en 1984 y publicado en el año 1997, de Astor Piazzolla para poder 

realizar el análisis de la obra e identificar los recursos musicales utilizados en la misma.  

3.7 Análisis de partitura 

3.7.1 Verano Porteño  

Tabla 2: Estructura de "Verano Porteño", fuente: El autor.  

Parte Descripción    Frase Tonalidad Número de 

compás 

Intro 

Sección rítmica muy marcada, donde los 

instrumentos se añaden poco a poco, 

presentando el tema 

Intro Am 

1-2 

3-6 

7-10 

A 

Parte A del tema, contiene 4 frases 

(variaciones de la primera frase), dos puentes 

y la repetición de la introducción. El 

contrabajo acompaña rítmicamente mientras 

todos los instrumentos interactúan entre sí. 

1 

Am 

11-18 

Puente 19-20 

2 

C 

21-24 

3 

25-28 

Am 29-31 
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Puente 32-33 

4 34-41 

Intro 42-49 

Puente Puente para pasar de A a B. Puente 50-55 

B 

Esta parte es mucho más expresiva que las 

anteriores, la melodía la presenta el 

bandoneón y el violín, le responde. Se modula 

al sexto grado de la tonalidad inicial. 

1 

C 56-66 

Am 67-71 

2 

Fm 

72-79 

3 

80-84 

Am 

85-95 

Puente Puente entre B y A’. 

Intro 96-98 

Puente 99-110 

A’ 

Es una reexposición de la parte A, presenta 

más variaciones en la melodía y motivos 

rítmicos de las otras dos partes. 

1 111-118 

Puente 

119 

C 
120 

2 

121-125 

Am 126-128 

3 

Cm 

129-136 

Puente Puente entre A’ y Coda. Puente 137-144 

Coda 1 145-153 



 
 

28 
 

El final del tema nos presenta la armonía de la 

parte A, pero con grandes variaciones rítmicas 

y melódicas. 

2 154-169 

Final  Final 170-172 

 

3.8 Recursos en la partitura  

3.8.1 Recursos musicales 

3.8.1.1 Acento 

Encontramos en el compás 1 este efecto para darle un énfasis a cada nota empleada.  

 

 

Figura 7: Acento, fuente: El autor.  

3.8.1.2 Síncopa 

Encontramos la síncopa en el compás 25 para dar un efecto de acentos desplazados 

de tiempos fuertes a débiles dentro de la frase musical.  

 

 

 

Figura 8: Síncopa, fuente: El autor 
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3.8.1.3 Trino  

En el compás 25, nos encontramos con un trino que le da un efecto de adorno a la 

melodía específicamente a la nota Do y se tocará de manera superior hacia la nota Re, con 

varios rebotes entre ellas.  

 

Figura 9: Trino, fuente: El autor.  

3.8.1.4 Tiempo 

En el compás 103 se utiliza el cambio de tempo para darle una variación a la 

composición, llevándola a un tempo más rápido.  

 

Figura 10: Cambio de tiempo, fuente: El autor 

3.8.1.5 Modulación  

En el compás 10 estamos en Am y modulamos al compás 11 a C, para 

posteriormente volver en el compás 19 a Am. (10 Am -> COMPÁS 11 C -> COMPÁS 19 

Am).  
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Figura 11: Modulación, fuente: El autor.  

3.8.1.6 Intercambio modal  

Nos fijamos que en el compás 66-67 hay un intercambio modal con estos acordes 

no diatónicos, Ebm7 (bVIIm7) del locrio, para así tener más posibilidades de armonizar.   

 

Figura 12: Intercambio modal, fuente: El autor.  
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3.8.1.7 Cadencias 

Dentro de la composición se pueden encontrar las cadencias: I V I    COMPÁS 1-2, 

3-4, 5-6 | II V -> I   COMPÁS 11-13 |   

 

Figura 13: Cadencias, fuente: El autor. 

3.8.1.8 Tensiones  

En el compás 5-6 E(13) E G# B C, el autor empleó estas tensiones para obtener una 

sonoridad distinta en este pasaje.  

 

 

 

 

Figura 14: Tensiones, fuente: El autor.  

3.8.1.9 Dominantes secundarios  

Observamos en el compás 10 – A7 IV/V7 este dominante secundario que le da un 

efecto inestable al acorde.   

 

 

Figura 15: Dominante secundario, fuente: El autor.  
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3.8.1.10 Extensión de dominantes  

En el compás 70 – 78 vemos la siguiente extensión de dominante A7-D7-G7-C7-F, 

que realzan pasajes musicales generando tensiones y progresiones complejas.   

 

Figura 16: Extensión de dominantes, fuente: El autor.  

 

3.8.1.11 Progresión cromática  

El compositor empleó en el compás 115-122 la siguiente progresión cromática 

Eb/C-D/C-Db/C-Cm, utilizándolo para unir dos acordes que estaban separados por tonos.   

 

Figura 17: Progresión cromática, fuente: El autor.  
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3.8.1.12 Motivo 

Observamos uno de los motivos principales en el compás 25, este luego se irá 

repitiendo en ciertos lugares dentro de la composición.   

 

Figura 18: Motivo, fuente: El autor.  

3.8.1.13 Aproximación cromática 

Encontramos en el compás 93 un recurso de embellecimiento de melodía que 

consiste en llegar a las notas por medios tonos de forma pasajera.   

 

Figura 19: Aproximación cromática, fuente: El autor 

3.8.1.14 Variaciones de la melodía 

El compositor ha empleado en el compás 35-38 variaciones de melodías que ya han 

sido expuestas, realizándoles pequeños cambios, pero siempre con la célula rítmica 

reconocible.   

 

Figura 20: Variaciones de la melodía, fuente: El autor.  
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3.8.1.15 Ornamentación  

En el compás 96 el compositor utilizó ornamentación específicamente tres notas en 

grados conjuntos descendentemente llegando a la nota La.  

 

Figura 21: Ornamentación, fuente: El autor.  

3.8.1.16 Repetición  

Comenzando en el compás 49, está la repetición de la melodía con una ligera 

variación de la misma efectuada por el bandoneón y el violín. 

 

Figura 22: Repetición, fuente: El autor.  

3.8.1.17 Ostinato  

A partir del compás 40-48 encontramos la repetición de una frase a través de una 

sucesión armónica.  

 

Figura 23: Ostinato, fuente: El autor.  
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3.8.1.18 Contrapunto 

Se presenta contrapunto en el compás 39 y 40, siendo voces independientes en 

ritmo teniendo una interacción melódica entre sí.  

 

Figura 24: Contrapunto, fuente: El autor.  

3.8.1.19 Unísono 

En el compás 25 el compositor ha escrito en unísono las voces del violín y el 

bandoneón para darle mayor peso a esta línea melódica.   

 

Figura 25: Unísono, fuente: El autor.  
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3.8.1.20 Octavas  

Vemos en el compás 54 el uso de octavas por parte del bandoneón y la guitarra, para 

darle más realce a la melodía.   

 

Figura 26: Octavas, fuente: El autor.  

3.8.1.21 Inversión de acordes 

En el compás 52-53 vamos a hallar acordes invertidos, esto para variar y armonizar 

la melodía, en este caso vemos el acorde D7 empezando desde su tercera, D7/A.   

 

 

 

 

 

Figura 27: Inversión acordes, fuente: El autor.  

3.8.1.22 Omits 

Al omitir una voz de un acorde, como en el compás 10 donde se omite la 3era voz, 

se obtuvo una nueva sonoridad en el acorde A7 al omitir la nota Mi.  
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Figura 28: Omits, fuente: El autor.  

 

3.8.1.23 Cluster voicings 

El compositor optó por utilizar en el compás 26, en el piano, cluster voicings, que 

son intervalos musicales que tienen tensión entre sí.   

 

Figura 29: Disonancia, fuente: El autor.  
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3.8.1.24 Triadas  

En el compás 5 tenemos la tríada de La menor como base para todas las voces. 

 

Figura 30: Triadas, fuente: El autor.  

 

3.8.1.25 Four way close  

En el compás 11 podemos apreciar la disposición de un acorde con 7ma, llamado 

Four Way Close.  
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Figura 31: Four way close, fuente: El autor 

 

3.8.1.26 Drop 2 

En el compás 70-71 podemos encontrar el acorde de A/C#, es decir, la 2da nota del 

acorde es el bajo del acorde. 
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Figura 32: Drop 2, fuente: El autor.  

 

3.8.1.27 Drop 3 

Podemos apreciar esta técnica en el compás 52 de la composición, donde está el 

acorde de D7(9) y de bajo está A, es decir D7(9)/A. 
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Figura 33: Drop 3, fuente: El autor. 

 

3.8.1.28 Tambor  

En el compás 113 el autor hace uso de esta técnica para crear un efecto sonoro sin 

resonancias, ni ecos.   

 

Figura 34: Tambor, fuente: El autor.  
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3.8.1.29 Chicharra (lija)  

En el compás 152 el autor hace uso de esta técnica en el violín para producir un 

sonido rasposo que empleará un papel de acompañamiento rítmico.  

 

Figura 35: Lija, fuente: El autor.  

3.8.1.30 Glissando  

A partir del compás 1, el compositor emplea esta técnica para generar un glissando 

corto que se va a alternando con el golpe a la caja generando un efecto rítmico similar a una 

marcha.   

 

Figura 36: Glissando, fuente: El autor.  

3.8.1.31 Golpe a la caja 

Podemos observar en el compás 1, el compositor utiliza esta técnica para generar  

un efecto rítmico simulando una marcha constante.  

 

Figura 37: Golpe a la caja: fuente: El autor 
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3.8.1.32 Pedal  

El compositor emplea un pedal en el violoncello a partir del compás 64 para 

quedarse con esta nota prolongada mientras las sucesiones de las demás voces continúan.   

 

Figura 38: Pedal, fuente: El autor.  

3.8.1.33 Pizzicato  

En el compás 35 el compositor empleó el uso del pizzicato para darle un efecto de 

pellizcar las cuerdas dentro de una frase repetitiva.   

 

Figura 39: Pizzicato, fuente: El autor.  

3.8.1.34 Armónico artificial 

En el compás 64 el compositor emplea armónicos artificiales en varias notas para 

darles un efecto más opaco y ligero al mismo tiempo.   

 

Figura 40: Armónico artificial, fuente: El autor.   
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4. LA PROPUESTA 

4.1 Título de la propuesta  

Basándonos en los recursos musicales utilizados en el tema ´´Verano Porteño´´ del 

compositor Astor Piazzolla, se creó el tema “Perla Gris”. 

4.2 Justificación de la propuesta  

La intención de este trabajo también es incentivar a futuras composiciones y a aquellos que 

quieran adquirir o expandir su conocimiento con respecto a este estilo.   

Resaltar las innovaciones de Astor Piazzolla, al ser uno de los compositores 

latinoamericanos más importantes del siglo XX, por su vital papel en el cambio de lo que se conocía 

como tango, e implementar estos recursos a nuestra composición  

4.3 Objetivos  

Creación de una composición en formato cuarteto de cuerdas en base a los recursos 

musicales utilizados s en el tema ´´Verano Porteño´´ del compositor Astor Piazzolla.  

4.4 Descripción  

La composición ´´Perla Gris´´ está compuesta por los recursos musicales encontrados en el 

tema ´´Verano Porteño´´ del compositor Astor Piazzolla.  

A partir de la audición de dicha obra, analizamos la partitura para poder enriquecernos de 

los distintivos tipos de recursos musicales encontrados y de esta manera poder seleccionar algunos 

de ellos para así implementarlos de manera coherente dentro de nuestra composición. 
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4.5  Acerca del tema 

El nombre de nuestra composición ´´Perla Gris´´ fue una fusión entre el término ´´Perla´´ 

que es usado para referirse a Guayaquil, ciudad que nos vio nacer y crear nuestra composición y 

´´Gris´´ debido al conjunto de muchos sentimientos de tristeza, aflicción, melancolía y 

preocupación debido a momentos difíciles que cada uno atravesaba en distintos aspectos de su vida, 

reflejando así toda esta mezcla de emociones en nuestra composición.  

4.6 Instrumentación  

Tabla 1: Instrumentación del tema "Perla Gris", fuente: El autor.  

Perla Gris 

Formato: Cuarteto de cuerdas. 

Instrumentos: Violín 1. 

Violín 2. 

Viola. 

Violoncello. 

 

4.7 Análisis de la composición  

4.7.1 Análisis por fragmentos 

Tabla 2: Análisis del primer fragmento, fuente: El autor.  

Primer Fragmento 

Parte:  Intro  

Compás: 1 - 8 

Tonalidad:  Mi menor  
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Recursos musicales 

Tríadas   

Síncopa  

Ostinato  

Golpe a la caja  

Acento  

 

Figura 41: Primer fragmento, fuente: El autor 

 

Tabla 3: Análisis del segundo fragmento, fuente: El autor.  

 Segundo Fragmento 

Parte:  A 

Compás: 9 - 16 
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Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Motivo  

Unísono  

Glissando & Cluster Voicings  

Golpe a la caja  

Inversiones  

 

Figura 42: Segundo fragmento, fuente: El autor 

 

Tabla 4: Análisis del tercer fragmento, fuente: El autor.  

Tercer Fragmento 

Parte:  A 

Compás: 17 - 24 

Tonalidad:  Mi menor – Do menor 

Recursos musicales 
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Motivo  

Armónicos artificiales  

Modulación  

Tensiones  

Síncopa  

Pizzicato  

Ostinato  

 

 

Figura 43: Tercer fragmento, fuente: El autor.  

 

Tabla 5: Análisis cuarto fragmento, fuente: El autor.  

Cuarto Fragmento 

Parte:  A 

Compás: 25 - 32 

Tonalidad:  Do menor - Mi menor  
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Recursos musicales 

Síncopa  

Acento  

Pizzicato  

Armónico artificial  

Aproximación cromática  

Modulación  

 

Figura 44: Cuarto fragmento, fuente: El autor.  

 

Tabla 6: Análisis del quinto fragmento, fuente: El autor.  

Quinto Fragmento 

Parte:  A 

Compás: 33 - 40 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 
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Tríadas   

Síncopa  

Pizzicato  

Walking bass  

Inversiones  

 

Figura 45: Quinto fragmento, fuente: El autor.  

 

 

Tabla 7: Análisis del sexto fragmento, fuente: El autor.  

Sexto Fragmento 

Parte:  Puente 

Compás: 41 - 47 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Síncopa  

Figura 46: Sexto fragmento, fuente: El autor.  
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Tabla 8: Análisis del séptimo fragmento, fuente: El autor.  

Séptimo Fragmento 

Parte:  B 

Compás: 48 - 55 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Tríadas   

Motivo  

Ostinato  

Pizzicato  

Pedal  

 

 

 

 

 

Figura 47: Séptimo fragmento, fuente: El autor.  
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Tabla 9: Análisis del octavo fragmento, fuente: El autor.  

Octavo Fragmento 

Parte:  B 

Compás: 56 - 63 

Tonalidad:  Mi menor – Mi bemol mayor 

Recursos musicales 

Tríadas   

Ostinato  

Modulación  
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Figura 48: Octavo fragmento, fuente: El autor.  

  

Tabla 10: Análisis del noveno fragmento, fuente: El autor.  

Noveno Fragmento 

Parte:  B 

Compás: 64 - 71 

Tonalidad:  Mi bemol mayor  

Recursos musicales 

Modulación  

Aproximación cromática  

Glissando  

Ostinato  

Pizzicato  
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Figura 49: Noveno fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 11: Análisis del décimo fragmento, fuente: El autor.  

Décimo Fragmento 

Parte:  B 

Compás: 72 - 79 

Tonalidad:  Mi bemol mayor – Mi menor  

Recursos musicales 

Ornamentación  

Armónicos artificiales  

Glissando  

Modulación  

Síncopa  

Trino  

Pedal  

Ostinato  
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Figura 50: Décimo fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 12: Análisis del décimo primer fragmento, fuente: El autor.  

Décimo primer Fragmento 

Parte:  B 

Compás: 80 - 84 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Tensiones  

Aproximación cromática  

Unísono  

Síncopa  

Trino  

Tambor  

Pizzicato  
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Figura 51: Décimo primer fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 13: Análisis del décimo segundo fragmento, fuente: El autor.  

Décimo segundo Fragmento 

Parte:  Puente 

Compás: 85 - 93 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Lija  

Aproximación cromática  

Síncopa  

Tambor  

Pizzicato  

 



 
 

57 
 

 

Figura 52: Décimo segundo fragmento, fuente: El autor.  

 

Tabla 14: Análisis del décimo tercer fragmento, fuente: El autor.  

Décimo tercer Fragmento 

Parte:  Puente 

Compás: 94 - 101 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Tríadas   

Drop 2  

Motivo  

Ostinato  

Golpe a la caja  
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Figura 53: Décimo tercer fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 15: Análisis del décimo cuarto fragmento, fuente: El autor.  

Décimo cuarto Fragmento 

Parte:  A’ 

Compás: 102 - 108 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Armónicos artificiales  

Motivo  

Lija  

Ostinato  

Pizzicato  
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Figura 54: Décimo cuarto fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 16: Análisis del décimo quinto fragmento, fuente: El autor.  

Décimo quinto Fragmento 

Parte:  A’ 

Compás: 109 - 116 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Glissando  

Tambor  

Aproximaciones cromáticas  

Lija  

Pizzicato  

Ostinato  
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Figura 55: Décimo quinto fragmento, fuente: El autor.  

Tabla 17: Análisis del décimo sexto fragmento, fuente: El autor.  

Décimo sexto Fragmento 

Parte:  A 

Compás: 117 - 123 

Tonalidad:  Mi menor  

Recursos musicales 

Tambor  

Lija  

Glissando  

Aproximaciones cromáticas  

Pedal  

Pizzicato  
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Figura 56: Décimo sexto fragmento, fuente: El autor.  
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CONCLUSIONES  

El objetivo fundamental de este trabajo de investigación tuvo como finalidad recolectar y 

analizar recursos musicales utilizados en el tema Verano Porteño de Astor Piazzolla. 

En nuestro trabajo, los elementos previamente mencionados fueron analizados para mayor 

comprensión y finalmente seleccionados para su posterior uso, logrando así que se adhieran de 

manera coherente, para la elaboración de un tema musical que logre reflejar el estilo musica l 

compositivo de Astor Piazzolla.  

Finalmente, para todo el proceso de elaboración de este tema tuvimos que ser tenaces puesto 

que fue un gran desafío el analizar de manera correcta y escoger meticulosamente los recursos 

musicales que muestren claramente las ideas y el estilo que tenía Astor Piazzolla sobre el tango. 

Debido a esto, dichos recursos lograron fusionarse adecuadamente para la creación de nuestra 

composición ´´Perla Gris´´. 
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RECOMENDACIONES 

El tango y sobre todo el compositor Astor Piazzolla, abarcan un extenso contenido de 

distintos tipos de recursos, sonoridades y efectos que puede llegar a ser totalmente nuevo para 

músicos que no han trabajado este ámbito. El componer utilizando estos recursos nos permite 

facilitar la comprensión de este estilo musical para así conocer y entender más acerca de él.  

Para futuros trabajos de investigación relacionados al tango y al compositor Astor Piazzolla, 

se recomienda hacer un amplio análisis de obras y arreglos, tanto auditiva como visualmente, y de 

esta manera extraer recursos y herramientas necesarias para así implementarlas en el trabajo que 

se vaya a realizar.  

En conclusión, cada proceso con su respectivo resultado de la investigación puede ser de 

gran ayuda para posteriores trabajos relacionados con el tema ya que hay una extensa variedad de 

recursos no solo para investigar si no también para realizar arreglos o componer.   
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ANEXOS 

Partitura de “Perla Gris” 
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Partitura de “Verano Porteño” 
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