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RESUMEN

Dentro de este proyecto se presenta el proceso creativo y técnico detras del
cortometraje Demens. Este es un producto audiovisual bajo un formato de
cortometraje, que indaga en el género thriller psicolégico con la intencién de generar
una impresién por medio de la manipulacion sensorial tanto del personaje principal

como de la audiencia.

Demens sigue la vida de Frank, quien, sin tener registro mental del hecho,
forma parte de una investigacion sobre el comportamiento humano bajo encierro.
Este proyecto toma inspiracion de la pandemia ocasionada por el COVID-19, y se
enfoca en el aislamiento, la salud mental y las teorias conspirativas que surgen a

raiz de la misma.

Demens cortometraje hace uso de diferentes recursos cinematograficos.
Los colores, la iluminacién, el maquillaje, los movimientos de camara y un rango
alto de emociones dentro del guion, llevados a la vida por medio de la actuacion,
utilizados con el objetivo de guiar a la audiencia por el paso del tiempo dentro del
universo planteado, y al mismo tiempo, conseguir la reaccion deseada por parte del

publico.

Palabras claves: thriller psicoldgico, salud mental, manipulacion sensorial,

pandemia, COVID-19, recursos cinematograficos, cortometraje.
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ABSTRACT

This project presents the creative and technical process behind the short film
Demens. This is an audiovisual product designed under a short film format, which
explores the Psychological Thriller genre with the intention of generating an
impression through the sensory manipulation of both the main character and the

audience.

Demens follows the life of Frank, who, with no mental record of the event,
has become part of an investigation about human behavior under confinement. This
Project takes inspiration from the COVID-19 pandemic, and focuses on isolation,

mental health and conspiracy theories that arise in its wake.

This short film makes use of different cinematographic resources. Colors,
lighting, makeup, camera movements and a high range of emotions within the script,
brought to life through acting, used with the aim of guiding the audience through the
passage of time within the universe proposed, and at the same time, achieve the

desired reaction from the audience.

Keywords: Psychological Thriller, mental health, sensory manipulation, COVID-

19, pandemic, cinematographic resources, short film.
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INTRODUCCION

Demens es un proyecto que nace bajo la intencion de dar apertura a una
conversacion poco tocada a lo largo del encierro, ocasionado por la pandemia. Por
medio de un cortometraje de ficcion, se pretende explorar el uso de los sentidos
como método manipulativo para la audiencia, al igual que para los personajes

dentro del universo planteado.

La cuarentena obligatoria ocasioné un impacto social, pero poco se
menciona el resultado que esta tuvo entre los adultos que tenian antecedentes
relacionados a la salud mental. Desde que el COVID-19 lleg6 al Ecuador, el
porcentaje de personas que acuden por ayuda profesional va en aumento. La

organizaciéon Ayuda En Accion, afirma que:

El suicidio en Ecuador comienza a ser una preocupaciéon en el pais
latinoamericano. La Comision del Derecho a la Salud de Ecuador
considera que seria pertinente que se declarara emergencia sanitaria. En el
mundo, ocurre un suicidio cada 40 segundos y no es de extrafiar que, como
consecuencia de la pandemia, la salud mental de quienes son mas

vulnerables también se esté deteriorando. (Noemi Garcia, 2020, parr. 2)

La realidad es que, dentro del pais, hasta hace pocos afios atras no se
hablaba de la salud mental, dejando el tema dentro de lo que se considera tabu. Es
por esto que, para hacer presencia de este grupo vulnerable, se toma como
referencia el desorden esquizofrénico, una enfermedad que llega a convertirse en
trastornos psicoéticos, estos son una patologia mental que por lo general esta

anexada a las alucinaciones, demencia, entre otras cosas.

Dentro de Demens, se planea realizar una distorsion de los sentidos como

medio manipulativo, con el propésito de que la audiencia reciba una experiencia



sensorial completa con tan solo lo visual, ya que esta experiencia se convierte en
un lenguaje universal al momento de disfrutar de una obra audiovisual. Nadin Mai

(2017) comenta que:

El post-trauma es mas que solo lo audio-visual. Se mete en tu piel, asi que,
si una pelicula quiere evocar esto, tiene que meterse en tu piel también. De
hecho, una pelicula que se convierte en una experiencia sensorial, es algo
gue te saca la cabeza. Creo que la gente esta consciente de que no se trata

solo de las iméagenes y el sonido. (parr. 2)

El cine no se trata solo de ver una obra, sino también de las emociones que
la audiencia obtiene durante y después de la pelicula. Conseguir que la audiencia
se adentre a una historia en su totalidad, requiere de activar todos los sentidos, eso
es lo que las convierte en obras memorables; de esta forma se alimenta el interés

por desarrollar Demens.

Los didlogos se vuelven secundarios dentro de Demens, con la intencion de
que las acciones tomen protagonismo y cumplan con la capacidad de generar una
reaccion a la audiencia. Dentro del blog Stephen on Cinema, Stephen (2015)
comenta que, “esto ayuda en la creacion de una narrativa mas profunda y
significativa” (parr. 1). Utilizar didlogos de forma minima, se vuelve un reto para

conseguir construir un proyecto atractivo y efectivo.

Ante esto, se introduce un personaje secundario, como una representacion
abstracta de las alucinaciones psico sensoriales del protagonista, la carencia de
dialogos para el avance de la narrativa se convierte en un elemento recursivo. La
fortaleza del desenvolvimiento corporal ser4 un elemento contundente para el
entendimiento de la discordia mental que sufre Frank, y a su vez el shock emocional

y psicolégico que causa tanto la “sombra” como los sucesos de su entorno, en él.



Cabe recalcar que, no se pretende caer en lo absurdo presentado a una sombra

como un mal entendimiento de una patologia mental.

La ficcién tiende a inclinarse hacia el agujero de lo absurdo. Segun Akira
Kurosawa (s.f.) con un buen guion puedes hacer una pelicula buena o una pelicula
mala. Con un mal guion, so6lo habra peliculas malas. ElI guion de Demens se
desarrolla cronoldgicamente, desde la vida cotidiana de un Frank estable y cuerdo,
a un caos mental a partir de la falta de sus medicamentos. La ficcion es un género
gue requiere de tratamiento minucioso, la dramética para no caer en lo vulgar, lo
absurdo o cotidiano. Tiene que manejarse de una forma que sea esencial para la

trama.

Dentro de los géneros cinematograficos, existen divisiones que ayudan a
especificar la intencién de una obra. Para Demens, el subgénero que acompafia al
suspense es el lado psicolégico. Mejor conocido como Thriller Psicoldgico, “en su
definicion mas general, es un subgénero cinematogréafico que se centra en los
estados emocionales y mentales inestables de los personajes” (Galvan, 2015, parr.
1). Usualmente, este tipo de obras audiovisuales colocan al espectador en una
posicién neutra ante el origen moral de un personaje, por lo regular un personaje
principal. Galvan, dentro del mismo articulo, menciona que “el thriller psicolégico
expone el terror psicoldgico; los personajes estan expuestos al peligro a nivel
mental, en lugar de ser expuestos a un peligro fisico” (parr. 6). Este peligro mental
es exactamente lo que influye, a nivel sensorial, en la audiencia, pues se llega a

confundir entre la realidad y lo imaginario dentro del universo narrativo planteado.

Para comprender la manera en la que este género ha sido abordado, las
peliculas “Donnie Darko” (Richard Kelly, 2001) o “Efecto Mariposa” (Eric Bress, J,
2004), son ejemplos de este subgénero y su conexion con la audiencia. Algo

importante de estas obras en relacion a Demens, es que ambas han utilizado la



tematica de la salud mental como recurso para generar una historia, y al mismo
tiempo, conseguir interés entre los espectadores. La salud mental, ademas de ser
un elemento atractivo para la creacion de argumentos audiovisuales, también causa
simpatia a la audiencia, porque de alguna forma, todas las personas atraviesan por

momentos dificiles cuando se los presiona ante una situacion.



Capitulo 1: Propuesta estética
1. Sinopsis

Frank, un joven adulto desempleado autoconsciente de su entorno, pasa meses
en aislamiento debido a un virus que se ha expandido por todo el globo terrestre.

Pero no se da cuenta de que su realidad es una mentira.

Frank tiene la mente desequilibrada, su situacion mental no es gptima si no
cuenta con los medicamentos necesarios. Toma a diario sus medicinas, y todo
parece estar bajo control, hasta que un dia, al revisar su gabinete, los frascos de
medicina aparecen vacios. En medio de un ataque de panico, su mirada se fija en
la bolsa con sello dudoso dentro del gabinete del bafio. Dentro de la bolsa, Frank
encuentra frascos de medicina con las mismas etiquetas de sus medicinas de

siempre, decide tomarlas.

En la noche, luego de una cena normal, un fuerte chirrido lo interrumpe,
haciendo que tire todos los platos al suelo. Curioso, Frank camina hacia el origen

del sonido, encontrando grandes marcas en el ventanal.

Al dia siguiente, Frank, intentando olvidar lo sucedido, toma sus nuevos
medicamentos con normalidad. El esta jugando con su mejor amiga, Nicky, por
llamada. En un intento de anotar un punto en el juego, Frank fija su vista en el
ventanal. Ambos amigos se despiden y Frank camina hacia el ventanal, viendo que
las marcas que creyd ver la noche anterior, ya no estan. Una fuerza misteriosa tira

a Frank al piso.

Los dias pasan y la cordura de Frank se pierde, es acechado por una sombra.

Ahora toma dos pastillas de su medicamento recetado.

Frank conversa con sus dos amigos, Nicky y Andy, por videollamada. Frank
llora. Se queja de que estd cansado de vivir encerrado, pero sus amigos le niegan

la necesidad de encerrarse. Frank, balbuceando, dice que es peligroso salir, porque



se pueden contagiar. Frank continta con su dia, pero las sombras y sonidos lo

perturban. Frank no puede dormir, ha perdido el control de su mente.

Al dia siguiente, cansado, se mira fijamente en el espejo del bafio. Frank se rie
de su aspecto, pero su reflejo le habla, burlandose de él, quien quiebra el espejo de
un pufietazo. La mano de Frank sangra. Harto de todo, decide terminar con su
aislamiento. Frank empieza a llorar, y llama a Nicky por videollamada. Caminando
de unlado a otro, frustrado, Frank conversa con Nicky, quien intenta calmarlo. Frank

repite la frase “nada es real” y soba su cara.

Se detiene, y camina hacia su bafio, en donde agarra las pastillas que toma
todas las mafianas. Ingiere media botella a medida que camina de vuelta a la
videollamada con Nicky. Frank, recuerda firmar un contrato, recuerda cuando le
dieron la bolsa, recuerda que instalaron camaras en su casa. Frank tira la laptop,
cayendo al suelo. Nicky, observando todo, grita en desesperacién, mientras Frank,
convulsionando, expulsa espuma de su boca. Frank repite la frase Nada es Real, y

su cuerpo queda inerte en el suelo.

Dos agentes junto a un grupo de forenses, ingresan al departamento de Frank.
Se revela que son Nicky y Andy. Los agentes sostienen una carpeta con varios
archivos de diferentes personas. El archivo de Frank es marcado como fallido. Nicky
apaga una camara de vigilancia, mientras todos se retiran con el cuerpo de Frank,

del departamento.

2. Propuesta artistica de direccion

2.1. Objetivo general

La finalidad de realizar un proyecto audiovisual con el COVID-19 de

trasfondo, es conseguir visibilizar el impacto mental que este causé en una



sociedad asustada y desesperada. Dentro del cortometraje que se presenta, se
intenta simbolizar a esta sociedad vulnerable por medio de Frank, el protagonista

de la obra.

Demens se deposita en un universo ficticio, colocando a Frank en un entorno
manipulado por entidades externas. Dentro del universo en el que se desarrolla
Demens, el virus no es real, es un experimento. El uso de este recurso como parte
de la narrativa, nace de la cultura internutica (personas que utilizan el internet de
forma habitual), en la cual varias teorias en cuanto al origen del virus se comparten
constantemente. Una teoria popular es que el COVID-19 fue creado por el gobierno
chino en 2019. La doctora, Li-Meng Yan (2020), compartié su experiencia en la
revista digital NDT Coronavirus, su testimonio alimenta la creencia de que el virus
se cred dentro de un laboratorio, y esto hace que muchas personas alrededor del
mundo crean que el proposito del virus es generar una guerra bioldgica entre

potencias mundiales.

La intencién al desarrollar el producto, es que la narrativa juegue con la idea
del virus siendo parte de un experimento social de una entidad mayor. Frank se

convierte en un pedn de la historia.

Para esta propuesta audiovisual, se intenta llegar a la audiencia con informacién
extra, en este caso, se utilizan cAmaras escondidas para evidenciar la decadencia
mental de Frank. Una fuente de inspiracion para este recurso es The Truman Show

(Peter Weir, 1998), la sinopsis del filme nos cuenta:

A lo largo de toda su vida, la empresa televisiva estd en mision constante de
mantener a Truman en la ignorancia, a través de la manipulacion de su
entorno. La obra sigue a Truman, quien de manera eventual se da cuenta
de la verdadera naturaleza de su realidad y su dramético escape del mundo

artificial. (Philfilms, parr. 5)



En base a esta referencia, el entorno presentado en Demens es manipulado
con el propdsito de generar una reaccion en el protagonista. El uso de camaras
escondidas ayuda a enfatizar la mirada externa de la entidad que maneja a Frank,
y al mismo tiempo, aporta a que la audiencia se adentre méas en la historia que se

desarrolla.

Demens busca experimentar con los sentidos de la audiencia por medio de lo
visual y auditivo. La distorsién sensorial que experimenta el protagonista se realiza

con la intencion de mantener alerta a los espectadores.

2.2. La salud mental y su decadencia en tiempos de COVID: Inspiracion para

la obra

A finales del afio 2019, el mundo entero se impactd con la novedad de un virus
capaz de enfermar a naciones enteras. EI COVID-19 conmocioné a toda la
humanidad, no solo por lo extrafio de la enfermedad, sino también por la cuarentena
obligatoria en la que colocaron a la poblacién. Debido a este encierro, muchas

personas llegaron a encontrar monotonia en su dia a dia.

Desde el 2019 hasta el 2022, muchos creadores de contenido audiovisual han
conseguido inspiracion artistica en base a este confinamiento, puesto que el mismo,
al mantenerlos encerrados con nada méas que ellos como compafia fisica (en
algunos casos), desencadeno lluvias de ideas y pensamientos que varios artistas
han decidido plasmar en todo tipo de obras. No es sorpresa el hecho de que muchos
proyectos de los dos ultimos afios estan relacionados con la pandemia. De esta

forma, el COVID-19 es un objeto clave para realizar Demens.

De acuerdo a la organizacién de Salud Mental de Reino Unido (2022), los nifios
y jovenes adultos presentan efectos secundarios por el hecho de no tener contacto

con amigos o familiares cercanos, generando frustracién y aburrimiento, llevandolos



a desarrollar emociones de soledad; por lo tanto, vivir encerrados por un periodo
largo puede generar discordia interna, y esto es imprescindible para la produccion
de Demens, pues es bastante curioso conocer de qué manera les afecta el encierro
a diferentes personas. En especial, a aquellas que viven con una mente ya
expuesta al caos, es decir, personas que ya tengan alguna condicién mental de

manera leve o extrema.

Con la llegada del COVID-19, la salud mental de muchos ecuatorianos se
perturbd, generando mas casos de crisis de ansiedad, depresion, y suicidios. De
acuerdo al Ministerio de Salud Publica (2020), desde que la pandemia se hizo
presente en el pais, las consultas psicolégicas han recibido mas de 82.000

pacientes buscando ayuda.

Otro aspecto importante que ha funcionado como inspiracién para Demens, y
ligado al punto anterior, son las peliculas guiadas hacia un entorno psicolégico, ya
gue estas suelen conectar al espectador con los personajes de una forma mas
personal. Peliculas como “Donnie Darko” (Richard Kelly, 2001) o “Efecto Mariposa”
(Eric Bress, J, 2004) que manejan la psicologia de sus personajes, son una fuente
de inspiracion para Demens, ya que, al mismo tiempo, colocan al espectador en
medio de saberlo todo y no saber nada de lo que esta sucediendo, esto se logra

gracias a la trama.

Poder jugar con los sentidos y las emociones del espectador, es una motivacion
como futuros profesionales, ya que el sentimiento cadtico que se quiere transmitir
en Demens, es algo utilizado en muchas grandes entregas audiovisuales. Obras
como “Memento” (Christopher Nolan, 2000), o “Requiem For a Dream” (Darren
Aronofsky, 2000), son ejemplos de como manejar la tension de la audiencia,

construyendo la trama de forma periddica y consiguiendo éxito en el intento.
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Por ultimo, y como motivo de inspiracion mas importante, muchos artistas
realizan productos audiovisuales para generar impacto en sus espectadores. Es asi
que la idea de lograr impactar de manera positiva a distintos publicos con Demens,
es algo que inspira a la realizacion de Demens, mucho mas si con este proyecto se

consigue visibilizar la importancia de la salud mental en tiempos de caos.

2.3. ¢ Qué es el suspenso?: Laficcién y su acercamiento ala realidad

Demens, con el objetivo de generar una reaccién en su audiencia, se inclina
hacia el género de suspenso ligado a lo psicoldgico, ya que el mismo es conocido
por mantener en tension a sus espectadores jugando con el sentido humano de
supervivencia. El reconocido director Frangois Truffaut, en 1966, hace una
referencia al suspense, explicando que esta es la exposicion mas intensa que
puede haber de una situacion argumental. Por lo tanto, es relevante conocer esos

momentos claves en donde es necesario llevar la trama hacia algo mas enérgico.

Demens es una historia que busca tener espectadores activos, que sean
capaces de adentrarse a los detalles de la trama, pero sin dejar de lado la realidad

que se presente en pantalla.

Es importante hacer mencion a Alfred Hitchcock, considerado el maestro de
este género cinematogréafico. Para él, enganchar a la audiencia era algo que se
conseguia gracias al suspenso. En el libro El Cine Segun Hitchcock, en el cual
Francois Truffaut conversa con el cineasta, Hitchcock comenta que este género “es
el medio mas poderoso de mantener la atencion del espectador, ya sea el suspense
de la situacion o el que incita al espectador a preguntarse: << ¢y ahora qué
sucedera?>>" (Truffaut, 1966, p. 59). De esta forma, el suspenso, no solo como
género, se convierte en una herramienta fundamental para un cineasta. Enganchar
a una audiencia y realizar una obra memorable, es un objetivo primordial para un

creador audiovisual que quiere transmitir un mensaje.
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Generalmente, el suspense es una herramienta dentro de un género
cinematografico, pero en el caso de Demens se indaga en el Thriller Psicolégico
como herramienta extra para llevar a cabo el proyecto. De acuerdo a la web de
Masterclass (2021), es importante reconocer que, dentro del subgénero, se explora
la psicologia de sus personajes que tienen una inestabilidad mental de antemano.
En Demens, el personaje principal, quien ya lucha con un problema interno, es

explotado hasta llegar a la decadencia completa de su psique.

2.3.1. Laimportancia de la ficcion audiovisual

Demens puede colocarse rapidamente bajo la etiqueta de cortometraje de
ficcion. Y es que este formato, bastante utilizado a nivel cinematogréfico, sirve como
un escape a la realidad en muchas ocasiones. Pero, ¢,qué sucede cuando la ficcion
es similar a la realidad? Dentro de las grandes productoras con peliculas anuales,
han existido casos donde las situaciones que se creeria sélo suceden en el universo
narrativo ficticio, reflejan de manera metaférica, y en ocasiones precisa, una
realidad social. “Realistas cinematicos discuten que el cine tiene una conexion
especialmente fuerte a la realidad por (varios aspectos de) su presentacion visual
y aural de la informacion” (Fiorelli, 2016). Es decir que, la presentacion visual que

se entrega en una obra, nace de una realidad.

El cine de ficcién siempre toma a la realidad como fuente de inspiracién, y la
lleva mas alla de nuestro universo, para poder crear una nueva realidad. Es por
esto que muchos filmes mantienen ensefianzas de nuestra cotidianidad, aunque la

narrativa involucra naves espaciales y otros mundos.

La ficcion es capaz de reflejar nuestra cultura, ante esto, la revista digital GLIDE

(2020), comenta que:
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Hay una oportunidad de que la ciencia ficcién y las peliculas surrealistas
puedan conectarse a la cultura. Aunque lo hagan de manera mas sutil como
con las predicciones de personajes y los sentimientos que estos tengan por
otros personajes. Después de todo, los celos, el amor, odio y diferentes
emociones son parte de nuestra cultura también. Estas peliculas surrealistas
pueden conectarse a la cultura a través de sus personajes de manera mas

sencilla que la misma narrativa. (parr. 7)

La ficcibn es importante porque concede el deseo de explorar nuevas
posibilidades relacionadas a la realidad, al mismo tiempo, permite que la audiencia
se conecte con los personajes porque sin importar el giro de la narrativa, siempre

se presenta humanidad, y es en esta en la cual la audiencia se ve reflejada.

2.4. Abordaje de la historia: El concepto visual y su conexidn con los sentidos

Cuando se piensa en producir una pelicula, la idea visual es algo que nace
de la mano con la historia. El concepto visual es aquello que ayuda al creador
audiovisual a transmitir su mensaje, por lo tanto, es importante que la estética

muestre un ambiente y entorno ligado a la narrativa.

El abordaje que se le da a la narrativa de Demens, sigue el esquema
aristotélico de inicio, desarrollo y desenlace, enfatizando situaciones de intensidad
en la obra, colaborando con el suspense. El personaje principal se muestra en su
cotidianeidad, hasta que un pequefio descuido interviene con toda su normalidad.
La desesperacion que se muestra en pantalla es progresiva, con ayuda de
elementos externos que forman parte de la imaginacion de Frank, llevandolo a un

desenlace tragico.

Dentro de Demens se intenta explorar en lo que muchas industrias llaman

Neurocinema, la Escuela Internacional de Neurociencia Empresarial, explica el
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significado de este término. “Estudios neurocientificos pueden ser aplicados al cine,
dando lugar a lo que se ha dado en llamar neurocinema o0 neurocinemética. El
objetivo es lograr entender qué pasa por nuestra cabeza cuando estamos
visualizando una pelicula” (Tamayo, 2020, parr. 2). Utilizando este concepto, la
seleccion de escenas y planos juega un papel importante en el abordaje de la
historia, ya que estos permitirdn conseguir la respuesta requerida por parte de los

espectadores hacia la obra.

Para guiar el manejo visual, se usa el concepto basico de colorimetria y
psicologia de colores. En el diario digital UPINFORMA, se expresa la importancia

del color en el cine, comentando que:

La seleccién de colores en una pelicula no es por casualidad, es producto
de un cuidadoso andlisis de la escenografia. Los objetivos son intentar
buscar una reaccion psicoldgica en el espectador, focalizar la atencién en
determinados detalles, situar el tono de la pelicula, definir los rasgos de los
personajes o mostrar cambios o diferentes arcos argumentales en la historia.

(Delgado et al., 2021, parr. 3)

Demens utiliza los colores para mostrar la decadencia progresiva del estado
mental de Frank, empezando con colores calidos y tranquilos, llevandolo a colores
oscuros, sucios y descuidados para el momento en el que la obra se acerca a su

final.

La estética general del cortometraje busca llegar a un aspecto melancdlico,
como si se tratara de un recuerdo, con la finalidad de que la audiencia se sienta
mas inclinada a la historia. Muy aparte de los colores, agregar una imagen con
granos leves ayuda a generar la sensacion de ver algo antiguo, mas intimo y, por
lo tanto, nostalgico. Sam Levy, cinematografo de LadyBird, comenta para la revista

INDIEWIRE (2017) sobre la vision de la directora al querer que la pelicula se viera
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como un recuerdo. El afirma que para generar esto, es importante desconectar a la
camara de la audiencia, pero no a la audiencia de la historia. Es decir, la cAmara
No es un personaje mas, pero ayuda a crear una sensacién inmersiva a quien ve la

pantalla.

La propuesta visual para el disefio de produccion se plantea como un
ambiente cotidiano, de una persona cotidiana. La realidad de Frank es muy limpia,
organizada y todo esta bajo control, y eso se maneja en la primera parte del
cortometraje, hasta que su mente juega con su realidad, es entonces cuando su

entorno se transforma de acuerdo al avance de la historia.

2.5. El arte de la direccion: Filosofia de realizadores de cine

Dentro de la industria audiovisual existen grandes referentes y guias
maestras para dirigir en el cine. Para Demens, es importante mantener la
particularidad de sus personajes, es por esto que la filosofia de direccion a la que
se inclina esta obra es a la filosofia de Tim Burton. Este autor trabaja con la idea de

que sus proyectos reflejan su identidad, su autoridad y su arte.

Dentro del libro, La Filosofia de Tim Burton (2004), se explora la importancia
de la identidad narrativa. Se entiende que cada ser humano observa y experimenta
el mundo de diferentes maneras, y la narrativa que se emplea al crear una historia
es un reflejo de la forma en la que un autor ve al mundo. Por otro lado, Burton se
caracteriza por su critica constante a lo que es considerado “normal”, al menos en
cuanto a personajes se refiere. Por lo tanto, es propio de Burton presentar
personajes que salen de la normativa, romantizando sus vidas y su extrafieza. Es

por esto que sus personajes son tan queridos y reconocidos a nhivel global.

Al momento de hacer cine, es importante que el artista sea capaz de recrear

una vision unica del concepto personal de la vida y la experiencia mundana, ya sea
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con los personajes o con la propuesta estética de la obra. Con Demens, se proyecta
un intento de exponer una visién Unica de la vida en medio del caos. Al mismo
tiempo, el protagonista de esta obra intenta salir de la normativa de personaje
perfecto, volviéndolo un personaje lleno de “defectos” que lo vuelven unico y real.
La direccion de este director siempre se inclina hacia la creacién de algo que llame

la atencion, con algo fantastico, pero sin quitarle el lado humano a las cosas.

Otro director con un gran aporte a la direccion de esta obra es Guillermo del
Toro, con su filosofia de lo esencial. Para Del Toro, las peliculas que se mantienen
en la memoria del espectador son aquellas con estética visual fuerte. Es por esto
que la filosofia que este director sigue en sus peliculas, se trata de generar la forma
y el estilo de una obra de manera que ambas sean esenciales la una de la otra, “las
peliculas se analizan de manera incorrecta la mayoria del tiempo, separando el
contenido del estilo — pero estos no son entidades separadas. Colores, luces,
disefos, texturas... Todos son elementos narrativos” (Del Toro, 2016). Por lo tanto,
este director considera gque lo esencial es la manera visual en la que se presenta

una obray, junto a la narrativa, esto debe ser complementario.

Del Toro afirma, ademas, que todo lo que envuelve una pelicula, desde el
minimo detalle de utileria, hasta la iluminacion, es sumamente importante para
mantener el equilibrio en una obra cinematografica. Es asi que el impacto visual
gue genere una obra, har4 que trascienda o que se mantenga en la mente del
espectador. La filosofia de direccion de Guillermo del Toro se centra en la unién de

lo esencial.

El arte de la direccion se basa en la preparacion del producto audiovisual.
Ante esto, es importante mencionar a David Fincher, quien es un autor conocido
por su perfeccionismo dentro de sus obras. Para Fincher (2020), ser un director es

ser capaz de cumplir la visién individual de cada uno, sea cual sea, sin importar las
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veces que se tenga que grabar. El director (2021) dice “dirigir no se trata de lo que
quieres ver... En el dia (del rodaje), se trata de limitar todas las cosas que no
quieres ver”. De esta forma, tiene mucha determinacion para que fuerzas externas

no entren en conflicto con su vision, todo es calculado.

Esto es algo muy importante a tomar en cuenta al momento de generar un
producto audiovisual, ya que, en el proceso, muchas ideas y sugerencias pueden
aparecer. Mantener una vision firme si algo dentro de la mente del creador ya esta

ideado, ayuda a formar un estilo de direccion.

Un director que maneja bastante la mente del espectador, es Christopher
Nolan. Su filosofia de direccién se basa en el implemento del Motif (algo que se
repite constantemente a lo largo del film), ya sea este auditivo o visual. Nolan

comenta lo siguiente:

Recibes un tipo de impulso de momento, y yo queria aplicar eso de forma
rigida a lo largo de todo el film, de esta forma creamos una experiencia
intensa que acelera y maneja a la audiencia hacia adelante, de una manera

gue, esperamos, no estén acostumbrados. (2019)

Nolan maneja un motif para cada obra que realiza, y lo utiliza de manera que
mantiene al espectador cuestionando sobre la relevancia del mismo, llegando a la
confusién y finalizando con el entendimiento de la audiencia. El motif es importante

porque ayuda a enlazar sucesos dentro de la obra que se presenta.

Otro director conocido por plasmar su esencia en sus obras, es Alfonso
Cuardn. En un video explicando como dirigié Children of Men (2006), Cuardn
comenta la importancia de la preproduccion. Para este director, no puedes lanzarte
a grabar sin tener una preparacion previa. No puedes dirigir una pelicula sin

asegurar tu locacion, tus horarios y la puesta visual en general. Pero algo que
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destaca es que, aunque todo esté preparado, es importante abrazar los accidentes.
Siempre puede suceder algo fuera de lo esperado, y hay que prepararse para

aceptar y manejar los imprevistos.

Por lo tanto, las filosofias a seguir se centran en los estilos de direccion de
Guillermo del Toro y Tim Burton. Dentro de Demens tiene que existir un cuidado
meticuloso en cuanto a detalles y estructura argumental, con el propésito de
conseguir prevalecer en la mente del espectador. Todo lo que forma parte de una
pelicula es un elemento narrativo, por lo tanto, es relevante. Ademas, la audiencia
se conecta con aquello con lo que se identifica, de modo que, es importante
demostrar el lado humano en la historia. Ambas filosofias se destacan para la
realizacién de Demens, desde la importancia de mantener la fidelidad al personaje,
la extrafieza y defectos del mismo, hasta la armonia de todos los elementos que

juegan en la pantalla.

3. Propuesta Fotogréfica

Como propuesta fotogréafica, Demens utiliza los colores como guia narrativa
para la audiencia. La trama transcurre desde un momento natural y ameno, y se
mueve hacia una situacion llena de explosion emocional. Esto se representa a
través de los colores en pantalla. La importancia del color en el cine es un concepto
basico que se puede manejar de manera simple, las tonalidades célidas y ligadas
a colores brillantes, representan paz y calma, mientras que las tonalidades frias y

oscuras representan un suceso negativo en la historia.

Demens coloca, como prioridad, la intimidad que se puede conseguir entre el
personaje principal y la audiencia. De ahi la relevancia de los colores a utilizar,
acompafnados de los encuadres de las diferentes escenas. Demens hace uso de
ambas tonalidades, calido y frio, ya que es una historia progresiva. Se empieza con

tonos calidos, para transmitir a la audiencia el sentimiento de comodidad, de
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bienestar. En la revista digital Film4Fan (2017), se explica la forma en la que los
colores calidos pueden representar el pasado o conseguir que el tono de la obra
sea amable y calmado. En el caso de Demens, al ser una historia en la que el tiempo
pasay la mente de Frank se deteriora, el uso de la tonalidad célida para dar apertura

a la trama es perfecto para iniciar el viaje emocional.

Figura 1 Paleta de colores céalidos

A medida que la historia avanza, la tonalidad de los colores cambia, pasando
de a poco a lo frio. Como propuesta para Demens, en lugar de utilizar colores
plenamente azules para detonar el cambio y la tensién en la obra, se utiliza una
gama de colores guiados a lo verde y turquesa, con mas intensidad. Esto con la
alusién de que el personaje acepte su situacion mental y fisica, y a su vez, se refleje

en la pantalla. Como medio transmisor de la distorsién de la realidad, también se

oscurecen los colores que rodean al personaje.

Figura 2 Paleta de colores frios

Ademas de la tonalidad de los colores, es importante que cada escena cuente
con un nivel diferente de interés. La trama, al ser situada en una sola locacion,
necesita llamar la atencién con los elementos dentro del mismo entorno y la forma

en la que se juega con ellos.

3.1. Cinematégrafos como referentes de inspiracion creativa

Un director de fotografia, junto a distintos departamentos, se asegura de

manejar la estética visual que se va a reflejar en pantalla. A lo largo de la historia
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del cine, distintos profesionales encargados de la propuesta fotografica han

marcado un impacto en el manejo de la luz y la composicion cinematografica.

Un referente utilizado para la realizacion de Demens, es Dan Lautsen, quien ha
realizado varias entregas audiovisuales junto a Guillermo del Toro. Este director de
fotografia, en una entrevista para la revista digital Pushing Pixels (2017), comenta
sobre la importancia de pintar con la luz. Para él, las sombras y las luces se
complementan para darle forma a las caras de los personajes. Un ejemplo del
trabajo y técnica de este cinematégrafo, es la pelicula Crimson Peak (2015), en
donde el uso de velas y ldmparas como props para los personajes, aport6é a la
iluminacién y a la ambientacién visual que el director, junto a Lautsen, tenian en
mente. El uso de objetos como fuente luminica, de acuerdo a la intencién de

Demens, ayuda a pintar un ambiente natural con un poco de misterio.

Figura 3| Crimson Peak (Guillermo del Toro, 2015)

Por otro lado, el trabajo colaborativo entre John Carpenter y el
cinematografo Dean Cundey en la obra de 1978, Halloween, es algo que genera
intriga en la audiencia. Este duo explor6 con el espacio negativo en distintos planos

de la obra. En la pagina web, Your Brain on Film, se comenta que

Este tipo de fotografia generalmente se utiliza en historias de aventura y en
peliculas exitosas que quieren capturar el maximo espacio, para sumergir a la
audiencia y sobre estimular sus sentidos, pero en las peliculas de terror

usualmente utilizan una fotografia que genere claustrofobia. (Waverla, 2019)

Dentro de la obra de Carpenter, el espacio negativo influye en la audiencia

generando dudas y preocupaciones. Para Demens, el uso del espacio negativo se
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propone como medio comunicativo, sefialando al personaje como solitario. El

espacio vacio, ademas de mostrar al personaje aislado, representa la falta de

cordura mental de Frank.

Figura 4 Halloween (John Carpenter, 1974)

Hoyte Van Hoytema es un cinematoégrafo reconocido por su trabajo en obras
como HER (Spike Jonze, 2013) o Tenet (Christopher Nolan, 2020). Herman Wilkins
(2021) comenta el trabajo de Hoytema, haciendo énfasis a que este utiliza una
iluminacién natural con direccion lateral, esto con el propésito de que los close ups
sean mas profundos. De acuerdo al autor, algo muy caracteristico de este
cinematografo es la importancia de la sutileza en cada una de sus tomas en cuanto
a la iluminaciéon. Los personajes que juegan en escena no suelen ser

sobreexpuestos.

Para Demens, esta practica de iluminacion le ayuda a conseguir una FIGURA
3 nostalgica, y al mismo tiempo, la nostalgia acomparia a la soledad del personaje
gue se presenta en pantalla, en este caso Frank, como protagonista. En cuestion
general, la técnica de Van Hoytema consigue un look natural, con apariencia
sencilla, ademas de utilizar planos cerrados con la intencién de aportar a la idea de

un estado de encierro y claustrofobia.
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Figura 5 HER (Spike Jonze, 2013)

3.2. La construccién del lenguaje cinematogréfico

Los momentos en donde Frank estd atravesando por una situacién clave,
donde su mente se ve estresada, son presentados por medio de primeros planos,
para gue la emocion y expresion del personaje lleguen al espectador. De manera
clasica, se presenta el entorno del personaje gracias a planos generales,

posicionando a la audiencia dentro de la historia.

Para la filmacion de Demens, se utilizaron dos camaras. Para la vision general
de la historia, se utiliza la cAmara NIKON D810. Dentro del proyecto también hay
planos vistos desde una camara escondida, para ayudar a la verosimilitud de la
FIGURA 3, utilizamos una camara real de vigilancia, manejada desde un celular.
Se utiliza un estabilizador para la mayoria de la obra, con diversos movimientos de

camara.

3.3. Lailuminacién como recurso narrativo

Para conseguir la estética que se propone, Demens utiliza diferentes tipos
de iluminacion, dependiendo de lo que la escena requiera. A lo largo de todo el
cortometraje, la audiencia se encuentra presente en la vida diaria de Frank, quien

pasa su tiempo en las diferentes locaciones de su departamento.

Para plasmar ese sentido de naturalidad en el espacio, se utiliza una técnica
de iluminacion llamada Motivated Lightning. Kyle Deguzman (2021) hace una
explicacion breve de este término, mencionando que el propdsito de esta técnica

es recrear luces que sean creibles ante lo que se ve en pantalla, es decir, justificar
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todo tipo de iluminacién, puede ser a través de una laAmpara, alguna luz del exterior,
televisor, entre otras que puedan ayudar tanto a la cAmara (por la necesidad de luz

al grabar), como a la narrativa.

El proposito de utilizar Motivated Lightning, es conseguir un ambiente que se
vea natural y no forzado. Ademas, esta técnica aporta al uso de iluminacién

practica, que, a su vez, ayuda a la ambientacion y a la profundidad de la misma.

Figura 6 MOTIVATED LIGHTNING | The End of the F***ing World | Sitio oficial de Netflix

Figura 7 Extraido de DEMENS

Demens esta lleno de momentos destinados a generar tension, por lo tanto,
la iluminacién tiene que aportar a la transmision de este mensaje. Un estilo de
iluminacion bastante utilizado en peliculas con drama, terror o en donde se
desarrolla algo intenso, es la técnica de clave baja. Esta sirve para generar drama,
y llevar la atencién del espectador hacia un objeto (o sujeto) especifico. El uso de
este tipo de iluminacion es bastante comun, TOM (2021), habla sobre la luz en clave

baja:

Usualmente se utiliza cuando el director quiere aislar a un personaje o crear una
atmosfera dramatica. Si quieres que tu audiencia esté agarrada y al borde de

sus asientos, la luz en clave baja es la forma de empezar. El uso de la luz en
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clave baja puede ayudarte a expresar una parte integral de tu historia. Por
ejemplo, si hay un momento profundo, que deseas compartir con la audiencia.
Usar esto puede ser el factor adicional que te ayude a compartir este momento

de importancia con tu audiencia. (parr. 8-9)

De esta forma, el uso de la luz en clave baja ayuda a la produccion a que las
emociones presentadas por el personaje principal, tengan mas protagonismo y
énfasis ante la pantalla. Otro aspecto positivo del uso de esta técnica, es que, al

momento de generar sombras fuertes, estas aportan como elemento dramatico y

de suspenso en las escenas.

Figura 8 LOW-KEY LIGHT - Warner Bros. Pictures / DC Films
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4. Guion Técnico

ESC PLANO DESCRIPCION STORYBOARD AUDIC

1 Frank sentado
1 esperando a
oficiales.

Pluma firmando.

Frank firmando
2 documentos.

Frank
terminando
3 con los
agentes.

Musica alegra.
Frank tarareando musica

alegre.
Frank en el g

2 1 bafio.

Frank
2 lavandose las
manos.
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Medicamentos

Pastillas sonando.

: de gabinete.
Frank
4 tarareando.
Timbre de llamada virtual.
Frank: Entonces, ; Qué
haran cuando todo regrese
a la normalidad?
Andy: ; Normalidad? Ni
Frank en siquiera se porgue no
llamada con podemos ir a visitarte
3 L Andy y Nicky. Frank: ;Estamos en medio
de una jodida pandemia,
no entiendes eso?
Frank: Como sea, sin
ofender, pero ya estoy
harto de verles la cara.
Hablamos luego
Timbre de llamada
terminada.
Frank yéndose
2 enojado.
Frank
0 1 limpiando.

(sec)




"o

Frank continia
limpiando.

Frank
comiendo en
el comedor y
la sombra se
aparece en el

pasillo.

Musica de suspenso.
Chimdo de sombra.

Frank en &l
bano.

Suspiro de Frank.

[SS]

Frank agama
intenta agarrar
algo del
gabinete.

Pastillas.

Mirada de
Frank.

Frank hiperventilando.
Musica de suspenso.

Frank
desesperado.

Musica de suspenso.




Musica de suspenso.

Frank agama
5 una bolsa
café.
Pastillas chocando.
Musica de suspenso.

Bolsa café

6 abierta.
Termina musica de
sSuspenso.

Frank con
7 mirada
perdida.

Programa de tv de fondo.
5.1 Frank
(sec) 1 comiendo.
Musica de suspenso.
Grifo abierto.
Lavaplatos con
8 1 trastes
lavados.
Chirmido rasguno.
Frank dejando

ra

caer €l plato.




Frank saliendo
de la cocina.

ra

Frank mirando
ventanal.

Pasos de Frank.

Vidrio
rasgunado.

Musica de suspenso.

Frank
consternado.

Musica de suspenso.

7.1

Frank mirando
el ventanal sin
rasgunon.

Sonido de camara de
seguridad.

Frank mojado.

Musica de suspenso.




ro

Frank
agamando
medicamentos

Musica de suspenso.
Grifo abierto.

Musica de suspenso.

Frank ciermra
3 gabinete.
Nicky: ;Desde cuando te
volw‘stz_a tan malo?
Frank jugando Musica bailable de fondo.
9 1 videojuegos.
Frank: hemos estado
encemado casi un mes
iMe falta fisico!
2 Frank jugando.
Nicky: ; Todo bien?
Frank: Si, todo bien. ;Te
Frank [lamo mas tarde, okay?
- Termina musica bailable.
3 preocupado.
Sonido de sombra
(tenebroso)
Aparece
2 sombra.




Frank se cae.

Impacto auditivo (scream)

10

Frank cansado
y enojado.

ra

Plato de
espagueti.

Frank
comiendo.

Musica de suspenso.

Plato con
QuSanos.

Musica de suspenso.

Frank
sorprendido de
los gusanos.

Grito de Frank.
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11

Frank en su
cama

Musica de tension.

ra

Sombra
asechando a
Frank.

Musica de suspenso.

Sombra ataca

Musica de suspenso.

3 a Frank.
Musica de suspenso.
Sonido distorsionado.
Frank
4 volviendose
histérico.
Frank hiperventilando.
Frank se
S reiaja.

Frank mirando

indiferente a si

mismo.

Grifo abierto.
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13 | o -
Reportera en TV: Hasta
ahora, el virus parece
seguir propagandose. El
5 Frank bufa. ministeno de salud junto al
- gobiemo afima que
sequiremos en cuarentena
por tiempo indefinido.
Sombra: Nada es Real.
| o 1
Seleriegala
4 comida de la
olla,
Grifo abierto.
Musica de suspenso.
Frank
5 recostado en
= la tina.
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Frank se
altera.

Musica de suspenso.

Frank se
sorprende con
las tripas.

Musica de suspenso.
Agua moviendose.

Frank se
levanta
histérico.

Musica de suspenso.

15

Frank sale del
bano.

Musica de suspenso.

"

Frank entra a
la cocina a ver
cosas de
fimpieza.

Musica de suspenso.

Frank
entrando al
bano con las
cosas de
fimpieza.
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Frank llorando.

16 1 Videollamada
de Frank con
SUS amigos.
Frank: Ya no puedo mas,
estar encerrado. ..
Frank
2 desconsolado.
Andy: Entiende de una
jodida vez, no hay ningun
Virus.
3 Andy encjado.
Nicky: Andy, relajate. ..
Frank no tienes que estar
; I encefrado, podemosir a
4 kay visitarie. ..
preocupada.
Frank: NO. Nos podemos
contagiar. Hay cosas aqui.
No pueden venir. No
5 Frank alterado. podemos.
Frank gntando y lNorando.
Pantalla laptop
7 de
videollamada.
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Frank
acostado Sombra: Nada es Real.
17 1 dando vueitas.
P
Somibxa: Nada es Real.
Frank se
2 levanta de la
cama.
X
Sombra: Nada es Real.
Frank camina
3 desesperadam
ente.
Frank hiperventilando.
4 Frank harto.
Frank: BASTA!
5 Frank enojado.
Frank (reflejo). ESTAS
Frank LOCOQO!
aatends Risa de refiejo.
18 1 trastomo de
identidad.
Gnto de Frank.

ra

Frank mirando
al gabinete
enojado.
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Vidrios rotos.

Frank

rompiendo &l

2 espejo del
gabinete.
4 Frank enojado.
Sonido de timbre de
llamada.
icky: Hola Frank, ;C¢
Nicky y Frank Nicky olava??n . ¢Como
19 1 en llamada. ;
Frank: ya estoy harto

Frank dando

2 vueitas.
Nicky: calmate, no hay
virus. Ya hemos hablado
Nicky e ko
3 preocupada
por Frank.
Frank liorando y gritando.

4 Frank alterado.
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Frank balbuceando.
Laptop con
S llamada.
Nicky: Frank.... MIERDA.
miisica de suspenso y
Frank emocion.
8 convulsionand
0.
musica de suspenso y
emocion.
Manos
20 1 ensangrentada
. s.
musica de suspenso y
£mocion.
Mirada de
2 Frank.
Termina musica de
SUSPENSO Y emocion.
Frank botado Carros de fondo.
3 en el piso de
fondo.
Torso de
4 agentes.
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Rostros de

S agentes.
Agentes
8 inspeccionand
o a Frank.
Carpeta
abierta con
7 informe de
pacienies.
Nicky: La verdad no crei
que este tipo iba a durar
mucho. Estaba jodido.
8 Agentes.
Andy: Pero que pendejada
de trabajo... no creo que
cambiarie la medicina
9 Cara de Nicky. haya ayudado. Como sea
ellos se ofrecieron.
Sonido de camara de
Camara de seguridad
seguridad
10 | llevandose a
Frank
enfundado.
- ' Pidgie Golpe de laptop.
vigilando a
Nicky.

Tabla 1 | Guion Técnico
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5. Referencias Visuales
5.1. Donnie Darko (Richard Kelly, 2004)

Durante la eleccién presidencial del afio 1988, un adolescente llamado Donnie
Darko camina sondmbulo fuera de su casa; una noche, ve a un conejo gigante con
aspecto demoniaco, llamado Frank, quien le dice que el mundo se termina en 28
dias. Cuando Donnie regresa a su hogar, se entera de que el motor de un avion ha
caido en su habitacion. ¢Acaso Donnie vive en un universo paralelo? ¢Esta
sufriendo de alguna enfermedad mental? - O el mundo realmente se acabara?

(IMDb, 2006)

it

Figura 9 | Donnie Darko (Richard Kelly, 2001)

Las escenas en las que Frank, en Demens, se encuentra en el bafio, son
inspiradas de manera directa por las escenas de Donnie Darko, en donde
aparentemente observa su reflejo frente a un espejo en su bafio. En Donnie Darko,
este espejo en realidad es un portal hecho de agua, y la mezcla entre agua y metal
(el cuchillo con el que apufiala el vidrio), de acuerdo a la obra, es el elemento clave
para el viaje en el tiempo.

Para Demens, el aspecto simbdlico del espejo se guia hacia la distorsion de la
realidad de Frank, como la conoce. Cada vez que el personaje se observa fijamente

en el espejo, sus sentidos se deterioran mas.
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5.2. LadyBird (Greta Gerwig, 2017)

Una intrépida adolescente pasa por todas las dificultades del amor, la familia y el
autoconocimiento, mientras suefia con escapar a una universidad al otro lado del

pais. (Netflix, 2020)

Figura 10 Lady Bird (Greta Gerwig, 2017)

Greta Gerwig hace uso de las tomas cenitales en varios momentos de la
obra, generalmente en situaciones fragiles para la protagonista. Esta posicién de
cadmara, conocida como plano cenital o también llamada God’s Eye View en inglés,
se utiliza para presentar momentos de vulnerabilidad en el personaje. “[Los] Planos
cenitales en el argot audiovisual. Planos que nos colocan en una omnisciencia
carente de poder. Remarcan la vigilancia, la desolacion, la angustia y la
vulnerabilidad” (Meléndez, 2016, parr. 1). Por lo tanto, se puede deducir que el uso
de este plano coloca a la audiencia en una posicién superior, de observador.

Demens utiliza planos cenitales para que el espectador tenga una visién abierta
sobre lo que sucede alrededor de Frank. La audiencia de Demens consigue la
sensacion de ser un voyeur ante lo que ve en pantalla, porque no puede hacer nada

al respecto.

5.3.  The Truman Show (Peter Weir, 1998)

Truman Burbank es un hombre corriente y algo ingenuo que ha vivido toda su
vida en uno de esos pueblos donde nunca pasa hada. Sin embargo, de repente,

unos extrafios sucesos le hacen sospechar que algo anormal estd ocurriendo.
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Todos sus amigos son actores, toda su ciudad es un plato, toda su vida esta siendo

filmada y emitida como el reality mas ambicioso de la historia. (FILMAFFINITY,

2007)

Figura 11 The Truman Show (Peter Weir, 1998)

Algo memorable dentro de The Truman Show, son las escenas en las que
el personaje es visto a través de las camaras de televisién. En la obra, Truman vive
su dia a dia sin estar al tanto de que esta siendo filmado. Para Demens se ha
empleado un recurso similar, con la diferencia de que a Frank lo observan desde
camaras de vigilancia, la audiencia tiene acceso a este conocimiento, y a la realidad

que se percibe por medio de las mismas.

5.4.  Shutter Island (Martin Scorsese, 2010)

En el verano de 1954, los agentes judiciales Teddy Daniels y Chuck Aule son
destinados a una remota isla del puerto de Boston para investigar la desapariciéon
de una peligrosa asesina que estaba recluida en el hospital psiquiatrico Ashecliffe,
un centro penitenciario para criminales perturbados dirigido por el siniestro doctor
John Cawley. Pronto descubriran que el centro guarda muchos secretos y que la

isla esconde algo mas peligroso que los pacientes. (FILMAFFINITY, 2010)
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Figura 12 Shutter Island (Martin Scorsese, 2010)

Isla Siniestra es un ejemplo del uso de colores dentro del producto
audiovisual. Demens utiliza esta obra como guia para explorar en las tonalidades
verdosas y calidas, con el objetivo de representar el descenso de la cordura del

personaje principal.
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Capitulo 2: Planificacion de Produccion
1. Estilo de produccion

El desarrollo de Demens busca la produccién de una obra apta para manejar
las emociones de los espectadores, al mismo tiempo que las del personaje en
pantalla. El objetivo especifico de la produccion es elaborar un cortometraje de
thriller psicoldgico con la capacidad de alterar los sentidos de la audiencia.

Para la produccion de Demens, se emplea un esquema basico de organizacion.
Con antelacion se desarrolla un plan de rodaje, junto a la hoja de llamado, para los
distintos departamentos que forman parte de la obra. Se seleccionaron tres dias en
los que la filmacion se trabajo en una jornada de 7:00AM hasta las 11:00PM. De
manera comun, todos los departamentos encargados de organizar y preparar las
locaciones tienen un horario que empieza dos horas antes, para asi asegurar que
el tiempo juegue a favor de todos.

Demens cuenta con un financiamiento propio. Existe una colaboracién por parte
del equipo de produccién, mientras que el equipo de actores recibe un pago por su
trabajo. Cada departamento cuenta con una cabeza bajo ganancia econdmica, el
pago equivale a horas completas de rodaje.

En el proceso de la produccion de Demens, se tomé en cuenta tres aspectos
esenciales, el guion, el presupuesto y el equipo. Los elementos mencionados se
enlazan entre ellos, pues desde el guion existe en efecto en el presupuesto y, por
ende, en el crew de trabajo. La produccioén se realiz6 con la intenciébn de mantener
un bajo presupuesto.

El estilo de produccion gira en torno a la propuesta visual requerida por los
directores, por lo tanto, los elementos dentro del filme, como la iluminacion,
colorizacion, el sonido, etc., tienen gran relevancia en el proceso de produccion.
Dentro de Demens se utilizan muchos planos medios y cerrados, para asi transmitir

la sensacion de encierro o claustrofobia al espectador.
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Entre los referentes de Demens en cuanto al estilo de produccién, los tips de
Martin Scorsese en la revista de masterclass (2021) para dirigir actores ayudan en
gran medida en la realizacién del corto. Un consejo primordial es brindar libertad a
los actores de intentar y fallar entre tomas, y para esto, es importante que los
actores se entreguen al personaje, brindando algo natural. Durante la produccién
de Demens, se buscé captar el deterioro mental del protagonista, por lo tanto, la
autenticidad conseguida se dio gracias a la posibilidad del actor de entrar en

personaje.
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2. Cronograma

Fecha de Inicio

Fecha de finalizacion

Meses

oct

nov

dic

enero

febrero

ACTIVIDADES POR SEMANA

32 | 4o

52 62

ge

102 | 11%

122

132

142

152 | 16%

Preproduccion

Desarrollo de Guion
Literario

Casting

Scouting

Desglose de produccién

Guion Técnico

Plan de Rodaje

Presupuesto

Produccién

Rodaje

Fotos de tras camaras

Postproduccion

Clasificacion de material

Edicion general

Corte final

Disefio de créditos (inicio y
finales)

Correccion de color

Diserio de sonido

Exportacion de corte final

Edicion de trailer

3. Equipo de Rodaje

Tabla 2 | Cronograma

e Direccion: Jheimy Jironza Hidalgo, Timothy Guzméan Cruz

e Produccidn: Louis Roman

e Asistencia de Direccidn: Josué Coellar

e Asistencia de Produccién: Pablo Montero, Joel Padilla

e Direccion de Foto: Carlos Minchong

e Asistencia de fotografia: Juan Mogrovejo

e Edicion: Carlos Minchong

e Efectos Especiales: George Yaguana

Sound Mixer: Victor Gonzéles, Rodrigo Bauman
Musica: Rodrigo Bauman
Griperia: Edison Erazo, Aldo Saltos

Direccion de arte y vestuario: Ayleen Manzano Vera
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e Maquillaje: Doménica Lebn

e Making of: Antonio Veliz

4. Casting

Nombre: Joseph Robles Carrera
Personaje que interpreta: Frank
Edad: 23

Profesidn: Actor, productor, iluminador

Nacionalidad: ecuatoriano

Nombre: Marcos Chuncho

Personaje que interpreta: Andy
Edad: 26

Profesién: Estudiante, actor, fotégrafo

Nacionalidad: ecuatoriano

Nombre: Mariaelena Lépez
Personaje que interpreta: Nicky
Edad: 19

Profesidn: Actriz

Nacionalidad: ecuatoriana
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Nombre: Cristian Euvin

Personaje que interpreta: Sombra/Ente
Edad: 21

Profesion: Artista escénico

Nacionalidad: ecuatoriano
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5. Locaciones

Departamento de Frank; Interior; Kennedy Norte, Angel Barrera calle NO 13C.
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6. Contratos y permisos de filmacién

6.1. Derechos de imagen

CONTRATO

E

SION DE DERECHOS DE IMAGEN

Ouarzaguil, 12 & ehero aw 2002

FEUNIDOS
Do una parte, Jhelmy Jeonza Hidsigo con DN 0850990110 y 0smicians on
Guayogud, sbotada ota stapa
Y S o3 Joseph Rotdes Carrara con DN 8922194873 ¢ domclado w
Guaryaquil, Guayacanes Mz 134 5.1

£ pOImenn an NOMEN y ARpresentaciin 20 Conomarae o Ficodn Damons
En actviants BL DRECTOR

£ smgunad0 s w1 BIoped nomtite ¥ demcho En adstants EL ACTOR
EXPONEN

Que Bl Orectiy esly producendo nd oted sudowsusl (Demens) oe o
presupuesin, denoomact  provisoraimenis  “Producoen” Que en B
MENCONIGE prosucsion imterione EL AC TOR Cue reconooéndoss mutaments
2 EEROEXE I0GF NOCeSNTI J0uRTd Crietar o preseme Contrato de Cesdn e
Gerechos de Imagen, Que e 1egs por e sigusenies

ESTIPULACIONES

Unica. - El actorfactriz autoriza a la directora, asi come a todas aquellas terceras
personas fisicas o juridicas a las que la directora pueda ceder los derechos de
explotacién sebre las im3genes, o parte de las mismas, 3 que indistintamente
puedan utilizar todas las imagenes, o partes de las mismas en las que intervengo
como actorfactriz. Mi autorizacion ne fiene ambito geografice determinado por lo
que el directoria y las otras personas fisicas o juridicas a las que el director/a
pueda ceder los derechos de explotacion sobre las imagenes, o partes de las
mismas, en las que intervengo como actoractriz, podran utilizar esas imagenes,
o partes de las mismas, en todos bos paises del munde sin limitacion geografica
de ninguna clase.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustar la  realizacion, distribucion,

comercializacion y difusion de La Produccion.

Mi autorizacion se garantiza bajo la condicien de que el director/a otorgara
eréditos a mi imagen en todas las copias de La produccitn. Ademas se otorgard
crédito por los anuncios pagados y colocades por o bajo el control directo del
directorfa. ¥ que, en caso de haberlos, cualquier tipe de ingresos econdmices
generados fuera de los costos de La produccion seran comunicados al
actoractriz contemplando ademds sus respectivas regalias en reconocimiento
de los servicios prestados.

Mi autorizacion se refiere ala totalidad de usos que puedan tener las imagenes,
o partes de las mismas, en las que aparezco como actorfactriz, asi misme con la
grabacidn de mi woz, utilizando los medios téenicos conecidos en |3 actualidad y
los que pudieran desarmollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion.

Mi autorizacion no fija ningln limite de fiempo para su concesion ni para la
explotacién de las im3genes. o parte de las mismas. en las que aparezco coma
actor/actriz, por lo que mi autorizacidn se considera concedida por un plazo de

tiempao ilimitado.

Fdo.
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En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrsro de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzmén Cruz, de nacionalidad ecualoriana,
con N° de identificacion 0930625938 y domicilio en Guayaquil, Urbanlzacion
La Romareda. En adelants, DIRECTOR

De otra parte, Cristian Adrian Euvin Garcla, de nacionalided ecuatoriana, con

N° de identificacién 0922030186 y domicilio en Guayaqull, Garcla Avilés y

:gl;lgtamuomuupmpmmmmymmnmm’ En adetante, e
R.

MANIFIESTAN

louoaldirodortionolaummcaondopmdwrmaobnmwwd
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS

Il Que el DIRECTOR tiene la intencion de encargar al ACTOR todo referente a
la parte actoral Secundario de la Obra Audiovisual, a lo que el ACTOR
esté iguaimente inleresado. Todo ello de conformidad con los términos y

condiciones aqul recogidas

Il Que las Partes, de comin acuerdo, estdn interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en sdelante
CONTRATO DEMENS que se regira por las siguientes

te conirato, las
En prueba de conformidad con las estipulaciones del presen !
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR ACTOR

g F,,C ]/%/ﬂ'é«/éfz

Timothy Phillippe Guzméan Cruz Cristian Adridn Euvin Garcla
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CONTRATO CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacidon 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacién
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De otra parte, Mariaelena Lépez, de nacionalidad venezolana, con N° de
identificacion 0963394929 y domicilio en Guayaquil, Esteros mz 11 $17
actuando en su propio nombre y representacion. En adelante, el ACTOR.

MANIFIESTAN

Que el director tiene la intencion de producir una obra audiovisual
dencminada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

I Que el DIRECTOR tiene la intencidn de encargar al ACTOR todo
referente a la parte actoral secundario de la Obra Audiovisual, a lo que el
ACTOR esta iguaimente interesado. Todo ello de conformidad con los
términos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comuin acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firnan en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR ACTOR
Lrmll, Gy
: IN p
Fdo. G‘W Fdo.| briselens | Dpe”
Timothy Phillippe Guzfan Cruz Mariaelena Lopez '
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Guayaquil, 12 de enero del 2022.

REUNIDOS

De una parte, Jheimy Jironza Hidalgo con D.N.I 0850990110 y domiciliado en
Guayaquil, alborada 6ta etapa.

Y de otra Marcos Chuncho Mendoza con D.N.I 0941644437 v domiciliado en

Guayaquil, Guasmo norte cooperativa 25 de enero

INTERVIENEN
El primero en nombre y representacion de Cortometraje de Ficcion: Demens.
En adelante EL DIRECTOR
El segundo en su propio nombre y derecho. En adelante EL ACTOR.
EXPONEN

Que El Director estad produciendo una obra audiovisual (Demens) de bajo
presupussto, denominada provisionalmente “Produccién”. Que en la
mencionada produccion interviene EL ACTOR Que reconociéndose mutuamente
la capacidad legal necesaria acuerda celebrar el presente Contrato de Cesion de
derechos de imagen, que se regira por las siguientes

ESTIPULACIONES

Unica. - El actor/actriz autoriza a la directora, asi como a todas aquellas terceras
personas fisicas o juridicas a las que |a directora pueda ceder los derechos de
explotacion sobre las imagenes, o parte de las mi a que indist e

puedan utilizar todas las imagenes, o partes de las mismas en las que intervengo
como actor/actriz. Mi autorizacion no tiene ambito geografico determinado por lo
que el director/a y las otras personas fisicas o juridicas a las que el director/a
pueda ceder los derechos de explotacion sobre las imagenes, o partes de las
mismas, en las que intervengo como actar/actriz, podran utilizar esas imagenes,
o partes de las mismas. en todos los paises del mundo sin limitacidn geografica

de ninguna clase.

Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes,
o partes de las mismas, en las que aparezco como actor/actriz, asi mismo con la

grabacion de mi voz, utilizando los medios técni idos en la actualidad y

los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion.

Mi autorizacion no fija ningln limite de tiempo para su concesion ni para la

explotacion de las imagenes, o parte de las mi en las que ap. como

actor/actriz, por lo gue mi autorizacion se considera concadida por un plazo de

tiempo ilimitado.

.‘"u-“"‘y

Fdo. _<=

Firma del actor/actriz

e INEIMY

Firma del director/a
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6.2. Permisos de equipos

CONTRATO CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacion 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacion
La Romareda. En adeilante, DIRECTOR

De otra parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, con
N° de Iidentificacion 0932040181 y domicilio en Guayaquil, Guayacanes
Manzana 30 Villa 16 actuando en su propio nombre y representacion. En
adelante, el ASISTENTE DE DIRECCION.

MANIFIESTAN

1. Que el director tiene la intencién de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

. Que el DIRECTOR tiene la intencién de encargar al ASISTENTE DE
DIRECCION todo referente a la parte de la asistencia que el DIRECTOR
disponga de la Obra Audiovisual, a lo que el ASISTENTE DE
DIRECCION ests igualmente interesado. Todo ello de conformidad con
los términos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comun acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE

DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento,

DIRECTOR ASISTENTE DE DIRECCION

dew

Timothy Phillispe Gu2man Cruz
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CONTRATO CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacion 09305259836 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacién
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De otra parte, Pablo Adrian Montero Anchundia, de nacionalidad
ecuatoriana, con N° de identificacion 0927848580 y domicilio en Guayaquil,
Cooperativa 9 de octubre mz H sé actuando en su propio nombre vy
representacion. En adelante, ASISTENTE DE PRODUCCICN.

MANIFIESTAN

Que el director tiene la intencion de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

1. Que el DIRECTOR tiene la intencion de encargar a ASISTENTE DE
PRODUCCION todo referente a la parte logistica que predisponga el
PRODUCTOR de la Obra Audiovisual, a lo que el ASISTENTE DE
PRODUCCION esta iguaimente interesado. Todo ello de conformidad
con los términos y condiciones aqui recogidas.

1. Que las Partes, de comun acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento

D% , ASISTENTE DE FOTOGRAFIA
Fdo. GWM Fdo, “LQL.\’Y\\I.X': kil.'-}q.-\u' l

Timothy Phillipge Gu2mén Cruz JuanUosd Mogrovejo Avila
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CONTRATO CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N® de identificacion 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacion
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De ofra parte, Ayleen Valentina Manzano Vera, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacidén 0931358352 y domicilio en Guayaquil, Gallegos Lara
mz 16 S512 actuando en su propio nombre y representacion. En adelante,
DIRECCION DE ARTE.

MANIFIESTAN

I. Que el director tiene la intencion de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

1. Que el DIRECTOR tiene la intencién de encargar a DIRECCION DE
ARTE todo referente a la parte escenografica de la Obra Audiovisual, a lo
que el DIRECCICN DE ARTE esta igualmente interesado. Todo ello de
conformidad con los términos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comun acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECT ; ASISTENTE DE PRobucm()N
. \ P
Fdo. GU'WYL Fdo. Pablo M. & ——

Timothy Phillippé GuZwian Cruz Pablo Adrian Montero Anchundia
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N® de identificacion 0930525936 vy domicilio en Guayaquil, Urbanizacion
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De ofra parte, George Alex Yaguana Palma, de nacionalidad ecuatoriana, con
N° de identificacion 0926367657 y domicilio en Santa Elena, La Libertad -
Avenida Malecén, actuando en su propio nombre y representacion. En
adelants, el DIRECTOR DE EFECTOS ESPECIALES.

MANIFIESTAN

Que el director tiene la intencion de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

1. Que el DIRECTOR fiene la intencion de encargar al DIRECTOR DE
EFECTOS ESPECIALES fodo referente a la parte visual en post
produccion de efectos especiales de la Obra Audiovisual, a lo que el
DIRECTOR DE EFECTOS ESPECIALES esia igualmente interesado.
Todo ello de conformidad con los témrminos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comun acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente confrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTCR 2 DIRECCION DE ARTE -
de Gf}m Fdo. A s 4\ i Y Y "f:,:,l‘ n/)' M)

Timothy Phillippé GuZman Cruz Ayleen Valentina ManzZano Vera
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CONTRATO CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacion 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacién
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De oira parte, Rodrigo Guaman Toapanta, de nacionalidad ecuatoriana, con
N°® de identificacion 0921766119 y domicilio en Duran, El Recreo Etapa 1
actuando en su  propio nombre vy representacion. En  adelante,
MUSICALIZADOR.

MANIFIESTAN

I Que el director tiene la intencion de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

. Que el DIRECTOR tiene la intencidn de encargar al MUSICALIZADOR
todo referente a la parte de la masica inédita de la Obra Audiovisual, a lo
que e MUSICALIZADOR esta igualmente interesado. Todo ello de
conformidad con los términos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comuin acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las

Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR
o Lioenolly Gongmas
Fdo. 6"}(’"—0"“ .
Timothy Phillipple Guzrhan Cruz Rodrigo Guam*\ Toapanta
Timothy Phillippe Guzman Cruz George Alex Yaguanha Paima
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -
REUNIDOS

De una parte, Timothy Phillippe Guzman Cruz, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identificacion 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacion
La Romareda. En adelante, DIRECTOR

De otra parte, Luis Antonio Roman Floril, de nacionalidad ecuatoriana, con
N® de identificacion 0931478234 y domicilio en Guayaquil, Amarilis Fuentes
606 y Av Vicente Trujillo actuando en su propio nombre y representacion. En
adelante, el PRODUCTOR.

MANIFIESTAN

L. Que el director tiene la intencidon de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adelante, la DEMENS.

1. Que el DIRECTOR tiene la intencién de encargar al PRODUCTOR. todo
referente a la parte logistica de la Obra Audiovisual. A lo que el
PRODUCTOR esta igualmente interesado. Todo ello de conformidad con
los términos y condiciones aqui recogidas.

. Que las Partes, de comin acuerdo, estan interesadas en suscribir el
presente  CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regira por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR
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0 T JON D RECHOS OPIED LECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de febrero de 2022 -

REUNIDOS

De una parte. Timothy Phillippe Guzman Cruz. de nacionalidad ecuatoriana,
con N* de “”n"ﬁcacmﬂ ossoszmw y domicillo en Gu]quull. Umﬂ'z’c'é“
La Romareda En adelante. DIRECTOR

De otra parte, Carlos Luls Minchong Aguitar, de nacionalidad ecuatoriana,
con N° de identdficacion 093148068% vg domicillo en Samboronddn, Urb
Fuentes del Rio Mz 9 Villa 6 actuando en su propic nombre y representacion
En adelants. el DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTAJISTA

MANIFIESTAN

! Que el director tiene la intencién de producir una obra audiovisual
denominada provisional o definitivamente en adetante, la DEMENS,

" Quo el DIRECTOR tiene la intencion de encargar al DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA/MONTAUISTA todo referente a 1a parte visual de fa Obm
Audiovisual, a lo que ef DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTAJISTA
esta igualmente interesado. Todo efio de conformidad con los 1€mMinNos y
condiciones aqui recogidas

. Que las Partes, de comun acuerdo, estdn interesadas en suscribir el
presente CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE
DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, en adelante CONTRATO
DEMENS que se regird por las siguientes

VENLCWLINTWVO VL MUIMICUAL INTCLEVIUAL, B duBidme VUNIrTAITwY

DEMENS que se regiré por las siguientes

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR MAQUILLISTA

F

Fdo. ﬁ$ 7z L
Doménica Gisell Leon Martinez
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CONTRATO DE PARTICIPACION EN CORTOMETRAJE

A través del presente documento el bajo firmante, en adelante CESIONARIO
cede de manera irrevocable a favor de Jheimy Jironza Hidalge, a la
participacion en el cortometraje “Demens”. A quien en adelante se denominara
“La produccion”, el deber de cumplir el contrato por 3 dias de grabacion, con el
objetivo de filmar, grabar, fotografia imagenes y sonidos y aportar en la
produccion audiovisual bajo el titulo de trabajo “Demens”.

El contratado reconoce también el derecho del director/a a cambiar, editar,
modificar y revisar en cualquier momentos La produccién en todo o en parte, y
combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos.

Firma: Edison Erazo

ML
=

C.I: 0921158614

Fecha: 13 de enero del 2022.

En prueba de conformidad con las estipulaciones de! presente contrate
3 St = pIESEINE Contrato, las
Partes lo firman en el lugar y fecha Indicados en el encabezamiento

DIRECTOR DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA/MONTAJISTA

Fdo. . Fdo. L 7 —

Timothy Phillippe Guzman Cruz Carlos Luis Minchong Aguilar
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NOTA: El contrato presentado se encuentra completo en anexos.

7. Listade equipos

e Camara:

Nikon D810

Camara de vigilancia Y1_100
Camara de iPad iSight

e Luces:

Set de luces ARRI Fresnel (3)
Luz Godox Sk400 II

Luz Godox SV200

Luz Godox SV100

e Accesorios:

Gimbal Webill S

Monitor Seetec ATEM 156
Tripode

Difusor

Rebotadores
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Capitulo 3: Planificacion Financiera

1. Presupuesto

NOMBRE DEL PROYECTO: DEMENS

$58,349.00

COD. ftem Unidad Canfidad Precio/U Subtotal Total
PREPRODUCCION
1.1 |GASTOS GENERALES 314.00]
1.1.1 [Movilizacién/Gasclina Semanas 4 30 120
1.1.3 |Transporte Interprovincial Dias 4 16 &4
1.1.4 |Taxis Ejecutivos Paguete 1 10 10
1.1.5 |Alimentacién pre-produccién Paguete 1 20 20
1.1.6 |Gastos varios pre-produccion Faquete 1 100 100
Afiada filas encima para agregar nusvos iterms. No olvide verficar la sumatoria en la casilla "Total itern en dolares
" 1.2 |EQUIPO TECNICO 17003.00|
1.2.1 |Producter (es) ejecutive (g Meses 3 441 1323
122 |Productor Dias 3 60 180
1.2.3 |Guionista Meses 2 2,500 5,000
1.2.4 |Asistente de produccidn Seleccicnar 0 = =
1.2.5 |Director (es) Paquete 2 5,000 10,000
1.2.6 |Departamento de Arte Paquete 1 500 200
1.27 |Directorde Camara Seleccicnar 0 = =
1.28 [lluminacién Seleccionar 0 = =
1.2.9 |SONIDO Seleccionar 0 - -
1.3 |GASTOS ESPECIFICOS 1646.00|
1.3.1 |Scouting de Locaciones Paguste 1 100 100
1.3.2 |Casting Pagquete 1 200 900
1.3.3 |Matericles de Arte Paquete 1 100 100
1.34 |Materiales de Vestuario Faguete 1 200 200
1.3.5 |storyboard Pagquete 1 7éé 766
Afada filas encima para agregar nusvos iterms. Mo olvide verficar ka sumatoria en la casilla "Total iterm en dolares
SUBTOTAL 1 PREPRODUCCION 17317.00|
IMPREVISTOS 5% 8545.85)
SUBTOTAL 2 PREPRODUCCION 18182.85]
IVA 12% 2181.94
TOTAL PREPRODUCCION 203464.79
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2 PRODUCCION

2.1 |PRODUCCION 2605.50
2.1.1 |Productor Faquete 1 400 4600
212 |Productor de Campo Paquete 1 1,400 1,400
21.3 |Asistente de Produccién Paquete 1 300 300
21.4 |2dc asistente de Preduccién Faquete 1 300 300
21.5 |lefe de locacicnes Faquete 0 = =
2.1.6 |Impresién de guion [es) Paquete 5 1 &
" 2.2 |JEFES DE DIRECCION 10222.00
221 |Director(es) Meses 4 1.000 4,000
222 |Director de fotografia Paquete 1 4,322 4,322
223 |Director de arte Paquete 1 1,500 1,500
224 |Sonidista Faquete 1 400 400
2.3 |PERSONAL DIRECCION 4540.00
231 |Asistente de direccién Paquete 1 2,400 2,400
232 |Script Pagquete 1 540 380
233 |Detras de camaras Pagquete 1 1,000 1,000
234 |Fotofija Seleccionar 1 400 600
24 |(ELENCO 880.00
241 |Protagénicos Paquete 1 400 400
242 |Secundarios Dias 3 80 240
243 |Figurantes Seleccionar 0 = =
2.4.4 |Extras Dias 1 40 40
2.5 |PERSONAL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA 4857.00
251 |Operador de cémara Paquete 1 1.032 1,032
235.2 |Asistende de fotografia Paquete 1 380 380
253 |lluminacién Dias 3 175 525
254 |Grip Paguete 1 1,500 1,500
2535 |Asistente de Grip Dias 3 600 1,800
2.6 |PERSONAL DEPARTAMENTO DE ARTE 2500.00
241 |Asistente de arte Faquete 1 400 400
2.6.2 |Coordinador de efectos especiales Faquete 1 1,500 1,500
268.3 |Vestuarista Pagquete 1 450 450
2.6.4 |Maaquillador Dias 3 S50 150
2.7 |PERSONAL DEPARTAMENTO DE SONIDO 650.00
27.1 |Asistiente de sonide Faquete 1 400 400
27.2 |Microfonista Pagquete 1 250 250
2.8 |(LOCACIONES 270.00
28.1 |Alguiler de locaciones Faquete 1 20 120
2.8.2 |Reparacion y dafios en locaciones Paquete 1 150 150
2.9 |CATERING 1320.00|
4.12.3 |Servicio de catering FPaquete % 420 1,260
4.12.4 (Snacks Dias 3 10 30
4.12.5 |Bebidas Dias 3 10 30
2.1 |TRANSPORTE 270.00]
2.10.1 |Chofer equipo de rodaje Dias 3 &0 180
2.10.2 [Transporte equipo de rodaje I Dias 3 15 45
2.10.3 |Tranzporte equipo de rodaje Il Dias 3 15 45
212 (LOGISTICA 5.00
2.12.1 |[Enfermeria y primeros auxilios Paguete 1 s 5
SUBTOTAL 1 PRODUCCION 28139.50|
IMPREYISTOS 5% 1406.?8|
SUBTOTAL 2 PRODUCCION 29546.48|
IVA 12% 3545.58]
TOTAL PRODUCCION 330?2.05|
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3 POSTPRODUCCION

3.1 |EDICION 1050.00
3.1.1 |Edicién o montaje Faquete 1 300 300
3.1.2 |Asistente de edicién | Pagquete 1 150 150
3.1.3 |Composicién (disefio de titulos y créditos) Paquete 2 200 400
3.1.4 |Colorizacion Faquete 1 200 200
3.1.5 |Efectos Visuales Paquete 1 100 100
3.1.4 |Edicién de efectos especiales VFX Faquete 1 400 400

3.2 |SONIDO 250.00]
3.2.1 |Montaje/Mezcla y edicion de sonido Paquete 1 250 230

33 |MUSICA 2060.00)
oot N ) N
3.3.2 |Estudic de grabacién (alguiler, hencrarios personal de estudio, otros) Dias % 260 780
3.3.3 |Honorarics misicos (intérpretes) Paquete 1 80 80

3.3.4 |Derechos temas musicales existentes Paguete ] = =

3.4 |TRAILER 800.00]
3.4.1 |Elaboracién trailer Paquete 1 800 800

SUBTOTAL 1 POSTPRODUCCION 4160.00

IMPREVISTOS 5% 208.00|

SUBTOTAL 2 POSTPRODUCCION 4348.00

IVA 12% 524.16

TOTAL POSTPRODUCCION 489216
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No alvide verificar la sumatoria en la casila 'Total item en dolarss

TOTAL PREPRODUCCION: 520.364.79|

TOTAL PRODUCCION: $33.092.05]

TOTAL POSTPRODUCCION: 54,892.18

GRAN TOTAL:

$58,349.00

Tabla 3 | Presupuesto
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2. Formade financiamiento del proyecto

syt
: ‘ DE CINE ¥ CREATION
a AUDHOSUAL

NOMBRE DEL PROYECTO: DEMENS

PLAN DE FINANCIAMIENTO DESARROLLO
E plan de financiamiento debe ser igual af valor folal del presupuesio de lo elopa

PRESUPUESTO ETAPA DE DESARROLLO T R 21X

{ - Descrpsién del Apode
e
Yolena Hidaige Pefaliel X Yalne Hisalgs Pedole 00480500 pusny 195AGNGImes o Aporie propio - Poce b} 173750
Trmathy Gusmdn Cru x Trotty Guenon O |0984990102 lmﬂﬂw Apcrin proplo - descion ] 1.737.50
TOTAL APORTES £N EFECTIVO| § 4
i : clo R
Ayan Moreono OFSBO6S7? Fesanmananoiomast com Coleboariin i dhencian $ 1.500.00
de orie
Colaborackin como
B Monte P h ! LR DU M ; moa
ablo Montero % ablo Mentero 848831 6% Oikborbe e productin | 7 0
oot Padila ¥ ool Packia oeecTSsERS ]W C::’:‘":‘“" SorwLEls 20000
ideris de produccisn
- .
Juan Joss Mogroveio L Juan Jows Mogrovejo  |OF508455T4  ||USN MOOIOWSIORCY U050 GOUL 6L amtt:::c $ 3000
Colgoceazian en H
: L T3 |antnn vedgo C g
Antorio Velr 5 Antonio Yels OPa986875 LSS R0 TN reclzocion de Moking Of i 1 00000

TOTAL APORTES (N KSPECH| §

s

Tabla 4 | Plan de financiamiento

Demens es un producto que se desarrolla con la autofinanciacion de sus

creadores. Para poder realizar Demens, se han utilizado recursos propios, a la par

de la ayuda colaborativa en distintos departamentos de la produccion. En cuanto a

fondos plenamente, no se ha utilizado el capital de fuentes externas. La ventaja de

realizar un proyecto con esta forma de financiamiento, es que se puede manejar de

forma directa la inversion. Por otro lado, no hay pago de intereses a otras fuentes

gue lo requieran. Un aspecto negativo es la limitacion de la inversion, es decir que,

al colocar un monto maximo hay que jugar con los departamentos y analizar hacia

cuales se entrega mas o menos inversion.
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Capitulo 4: Plan de Marketing

1. Analisis de laindustria

Demens es un cortometraje que se centra en el estado psicolégico de su
personaje principal, acompafado por un evento global que ha afectado a gran parte
de la poblacion, el covid-19. Demens explora la salud mental y su decadencia en
medio de una crisis de salud hospitalaria. Aunque estos temas, en conjunto, sean
una novedad de los afios 2019 a 2021, de manera individual cada uno tiene su

protagonismo.

A nivel mundial, en la industria cinematografica, es comun encontrar peliculas
enfocadas en el estado mental de sus personajes. Entre las entregas que se
pueden mencionar, tenemos Silver Linings Playbook (David O. Russell, 2012), Girl,
Interrupted (James Mangold, 1999), Black Swan (Darren Aronofsky, 2010), entre
otras. Estas obras han recibido gran acogida a nivel internacional. Todas exploran
trastornos psicologicos, dentro de diferentes situaciones, que presionan a sus

personajes principales.

Por otro lado, las peliculas enfocadas en la pandemia del COVID-19, se estan
posicionando dentro de un nuevo género cinematografico. De acuerdo a la revista
digital, Texas Monthly (2021), las peliculas dentro de este género pandémico estan
empezando, y aunque sea algo nuevo, las obras dentro del género ya cuentan con
rasgos caracteristicos dentro de sus tramas, como la virtualidad, videollamadas,
miedo al virus, estrés del encierro, etc. Por lo tanto, Demens ingresa en la categoria
de este género en desarrollo consiguiendo una posicion a nivel mundial, ya que,

dentro de la industria, la demanda en torno al género va en aumento.

Para el afio 2021, en la pagina web Statista, José Navarro (2021) hace un
andlisis de las peliculas mas populares en América del Norte, concluyendo que
estas forman parte del género aventura, posicionando asi al thriller/suspenso en el

quinto lugar con una ganancia de 19.89 billones de doélares en fechas de apertura.
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Demens, al ser un producto bajo la categoria de cortometraje, limita sus ganancias
y reconocimiento a los festivales de cine, en donde las obras que mas consiguen la
oportunidad de generar fondos en base a su género son las obras de drama y
documental. De todas formas, existen festivales destinados a obras de thriller
psicolégico, terror y suspenso, en donde productos como Demens tienen gran

acogida.

Dentro del Ecuador, las peliculas enfocadas en la salud mental son poco
conocidas, o por lo menos no eran comunes antes de la pandemia. Esto se debe a
gue el enfoque de los cineastas ecuatorianos, antes, se veia influenciado por el
éxito de otros creadores audiovisuales, como Sebastian Cordero, quien es el
director ecuatoriano mas conocido a nivel internacional. Rick Segreda (2017), de la
revista digital Culture Trip, menciona que Cordero ha colocado los nombres
Ecuador y Cine en una sola oracion, cosa que antes no se veia posible. Es por esto
gue el género de peliculas realizadas en Ecuador, tienden a limitarse en comedias,

road movies o peliculas policiales, similares a las de Cordero.

Actualmente, la salud mental es un asunto més utilizado en diferentes obras
audiovisuales dentro del Ecuador, es un tema que aun busca su camino entre el
interés del pablico nacional. Desde cortometrajes animados, documentales, entre
otros, son obras creadas dentro del pais; creadores de ciudades distintas hacen
énfasis en la importancia de la salud mental, y la relevancia de la misma como
motivo de conversacién. La tematica psicolégica empieza a ser recibida con
aceptacion y entendimiento. Demens busca empatizar con la sociedad propia, ya
que el personaje principal representa la lucha interna de todos los ecuatorianos al

recibir un virus nuevo y peligroso en sus vidas.

A nivel local, dentro de Guayaquil, se ha visto gran crecimiento en cuanto a
productores audiovisuales, por lo tanto, la variedad de temas que estos cineastas

buscan abordar es extensa. En cuanto al COVID-19, la Unica obra que toca
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abiertamente el tema, es Paciente Cero (Eduardo Alcivar, 2021). Es curioso, ya que
Guayaquil ha sido una de las ciudades mas tocadas por la pandemia, pero los
creadores audiovisuales no han desarrollado el tema en su totalidad. Paciente Cero
es un documental sobre los hospitales y el primer caso de coronavirus en Ecuador,

y es en este punto en el que Demens tiene un espacio.

Demens es un cortometraje de ficcion, género que no se ha tocado con relacion
al covid-19 en Guayaquil. De esta forma, la innovacion consigue interés entre los

espectadores locales.

2. Estudio de mercado
2.1. Elaboracion de entrevista

- Objetivo de la investigacion

Conocer el manejo de la industria audiovisual dentro del Ecuador. De esta forma

se genera aprendizaje en base a la experiencia de un profesional.
- Perfil de entrevistada

Emilia Patifio es directora de cine, de nacionalidad ecuatoriana. Emilia vive en
Quito, lugar en donde ejerce su profesion. Ademas de la experiencia personal en el
mundo audiovisual, Emilia forma parte de una organizacion de cine femenino,
guiada a ayudar a mujeres a tomar protagonismo en el séptimo arte. Emilia ensefia
CINE y ademas de producir y dirigir peliculas, es activista de distintos movimientos

sociales.
- Andlisis de los resultados

Emilia Patifio menciona la importancia de darle voz a las obras que se hacen en
el territorio ecuatoriano. La realizacién de cortos o largometrajes no solo se basan
en esto, sino también en la distribucion nacional e internacional; asi no sea algo
netamente patriético como comenta Patifio, es importante presentar productos que

sean hechos en Ecuador. Sin embargo, la salud mental como tépico principal dentro
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de los filmes nacionales es un tema poco recurrente en la industria, por lo que
insinla que la obra que se pretende realizar es un proyecto que puede llamar la
atencion y al mismo tiempo, puede alcanzar al target de publico joven. Aunque
asegura que eso depende del tratamiento creativo que se le dé, porque “todas las

historias ya han sido contadas, lo que importa es como lo cuentes”.

Por otro lado, tener un capital de colchén después de tener el producto completo
es fundamental para una distribucion local e internacional por medio de festivales,
la publicidad por redes sociales que se organice, o simplemente algun tipo de viaje
que se requiera para que la obra no se quede en el olvido. Las infinitas opciones
que hay en el mercado de no dejar estancado un proyecto, menciona Patifio, son
infinitas. Desde organizaciones (en el caso de Demens) que se trate sobre la salud
mental, instituciones educativas, o algun tipo de accién comunitaria; todo es valido
para obtener un feedback de la obra que se realizé, y por medio de eso buscar otras

alternativas futuras.

De esta forma se puede decir que el producto tiene alcance y capacidad de
mercado. Todo dependera de la manera en la que se cuente la historia, y
posteriormente la inversién que se le dé a la publicidad, para alcanzar el éxito como

emprendimiento.

3. Estrategia de Marketing
3.1. Producto/servicio

- Titulo: DEMENS

Este cortometraje ha sido bautizado con la palabra Demens. El nombre es una
palabra en latin que se utiliza para definir “algo fuera de la mente de uno”. La
palabra Demencia nace de este término. La propuesta de Demens es realizar una
obra en la que el personaje sufra manipulacion mental, llevandolo a la locura.

Dentro de la obra, el personaje principal sufre de alucinaciones y es molestado en
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varias ocasiones por un ente/sombra, al mismo tiempo, a la audiencia se le
evidencia la realidad, en la cual todo sucede dentro de la mente de Frank, mas no

en la vida real.
- Tagline: Nada es Real

Alo largo del cortometraje se repite constantemente esta frase, como una sefal
por parte del subconsciente de Frank, que intenta regresarlo a un estado normal.
Nada es Real simboliza la realidad fabricada en la que se encuentra el personaje,

entregando un guifio a la audiencia sobre el producto a presentar.

- Duracion del corto: 17 min
- Género cinematogréfico: Thriller Psicoldgico

- Tipo de Producto: Producto Audiovisual, cortometraje
3.2. Promocio6n
- Aspectos legales

Art. 17.- Derecho a la libertad de pensamiento y expresion. Para el desarrollo y
aplicacion de la presente Ley, toda persona tiene el derecho a la libertad de
pensamiento y de expresion. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir
y difundir informacién ya sea oralmente, por escrito o en forma impresa o artistica,
0 por cualquier otro procedimiento de su eleccion, e incluye el no ser molestado a

causa de sus opiniones.

Demens como producto hace énfasis en su derecho al articulo 17, ya que dentro
del cortometraje se hace referencias a tematicas consideradas problematicas, como
el suicidio, abuso de sustancias y teorias conspirativas relacionadas al COVID-19.
Este articulo se utiliza como un respaldo ante las posibles criticas y limitaciones por

la eleccidon de temas sensibles.

Art. 18.- Prohibicion de censura previa. Se prohibe la censura previa por parte

de una autoridad, funcionario publico, que en ejercicio de sus funciones o en su
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calidad apruebe, desapruebe o vete los contenidos previos a su difusion a través

de cualquier medio de comunicacion.

Este articulo se conecta con Demens al igual que el articulo 17, en el que se
evita la censura de las tematicas antes mencionadas. Dentro de Demens se habla
sobre el estrés del encierro, y los resultados alarmantes a los que puede llegar un
ser humano. Lo que se presenta dentro de Demens es fundamental para todo el
cortometraje, por lo tanto, la censura de algun elemento o de la promocién del

proyecto iria en contra de nuestros derechos como creadores del contenido.

Art. 66.- Contenido violento. El contenido que refleje el uso intencional de la
fuerza fisica o psicolégica, de obra o de palabra, contra uno mismo, contra cualquier
otra persona, grupo o comunidad, a algun animal y la naturaleza. Solo podran
difundirse en las franjas de responsabilidad compartida y adultos de acuerdo con lo

establecido en esta Ley.

Debido a este articulo, se debe clasificar el proyecto hacia un rango especifico
de edad. Demens hace uso de contenido violento, tanto fisica como
psicolégicamente dentro de su trama, es por esto que el producto se clasifica para
una audiencia de 16 afios en adelante. Con esta clasificacién se abre la posibilidad

de distribucién en distintos puntos y localidades dentro del pais.

- Objetivo de la campafa

El objetivo de la campafa es hacer uso méximo de las redes sociales,
especificamente TikTok e Instagram, ya que son medios que actualmente generan
y consiguen viralizar contenido variado por medio de su sofisticado trabajo de
ingenieria que lleva detras de pantalla. Segun Matthew Brennan (BBC, 2020)
comenta que TikTok tiene uno de los algoritmos de recomendacion més fuertes del
mundo. Por ende, el proceso de la campafa se desarrolla por medio de una

segunda produccion audiovisual, con menos presupuesto que la inicial. El fin sera
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atraer el morbo de los consumidores de estas plataformas, consiguiendo un mayor
rango de visitas. Se desglosan de la siguiente manera: Contenido de making of, y
Contenido falso de un encierro. Como la misma intencion lo describe, se hara videos
de 15 segundos del making of tanto de la produccion del cortometraje como el falso
encierro, el cual se convierte en la segunda produccién a realizar. El propésito de
la misma es presentar un falso encierro, por medio de una cuenta alterna en TikTok

manejada por el personaje principal del cortometraje.

- Publico objetivo

El publico objetivo de Demens cumple con un perfil de interés en tematicas
mentales y cine independiente. A su vez, al ser TikTok la red social por la que se
emplea la promocion del producto audiovisual, se considera esta audiencia como
un objetivo principal. De acuerdo a ESAN (graduate school of business), el publico
que integra la plataforma lo conforman usuarios de dos generaciones, GenZ y
Millenials; es decir, entre 13 a 40 afios. Para Demens, el publico objetivo se centra

en personas de 16 afios en adelante.
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- Materiales Promocionales

Afiche

TN EE-

Figura 13 Afiche DEMENS
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Figura 14 extraido del trailer

Figura 15 extraido del trailer

Figura 16 extraido del trailer

Duracién: 58 segundos
Descripcién: Luego de meses encerrado, Frank decidira si la muerte es el Unico

camino para recuperar su libertad.
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Estrategia de comunicacion

Demens utilizara dos estrategias: online (social media) y offline (organizacién

de eventos).

Al utilizar el método online se buscard conectar con los usuarios que mas
utilizan el internet y lo que contenga el mismo. Las redes sociales son una via que
forma parte de esta estrategia. Esta via sera el camino de la creacion de contenidos
digitales, para viralizar y ejecutar distintos mecanismos para dar una mejor
exposicion del cortometraje. Sin embargo, la parte offline no se queda sin explorar.
La organizacion de eventos sera el mecanismo para el posicionamiento de la marca
DEMENS. Por eso, las conferencias presenciales donde se proyecte la obra y se
haga un analisis o conversatorio del mismo permitira otro medio para el

conocimiento del film.

- Medios Publicitarios o técnicas a utilizar

Los medios de publicidad no tradicionales son los recursos que pueden
demandar menos recursos econémicos. Entre los que se plantean desarrollar son:
flyers, estampas, y las plataformas de video bajo demanda. Las primeras dos
alternativas, los flyers y las estampas son un modelo de publicidad en el cual se
proyecta como un espacio de intimidad con los espectadores. Por medio de esto,
se crea el vinculo del publico de que el filme es de ellos, y que causa en sus mentes
un recuerdo por el material fisico. Sin embargo, las plataformas de video bajo
demanda también se pueden considerar intimas, pero cambia a que puede ser mas

pasajero, pero no se descarta impregnar en la mente del visitante.
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4. Plan de distribucién

4.1. Ventana de explotacién

Las ventanas de explotacion se centran en todo el mercado por el cual se
puede promocionar un producto audiovisual. Dentro de la industria cinematografica
existen varias ventanas de explotacion guiadas a los largometrajes, pero Demens,
al ser un cortometraje, limita su mercado. Para Demens, los festivales se convierten

en la opcidn mas apropiada para su explotacion.

Entre los festivales considerados como ventanas Optimas para dar a
conocer el proyecto, se considera festivales relacionados por su destacado rol en

su pais, tenemos:

e Brooklyn Film Festival (USA, junio 2022)

¢ Buenos Aires Rojo Sangre Horror Film Festival (Argentina, diciembre 2022)
e Buenos Aires International Film Festival (Argentina, agosto 2022)

¢ Monterrey International Film Festival (México, agosto 2022)

e Festival Internacional de Cine de Cuenca (Ecuador, agosto 2022)

e Portoviejo Film Festival (Ecuador, junio 2022)

e Guayaquil International Film Festival (Ecuador, agosto 2022)

Aunque las ventanas de explotacion se vuelvan limitadas para un
cortometraje, usar el recurso de VoD (Video on Demand) aporta a la distribucion
del producto. Para esto, existen plataformas de streaming que promocionan este
tipo de productos audiovisuales. En Latinoamérica existen distintas plataformas en
las que, bajo un pago, colocan el producto por un tiempo en alquiler, entre las

consideradas destacan las siguientes:

e Choloflix (Ecuador)

e Zine.ec (Ecuador)
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e FilminLatino (México)

e Retina Latina (colaboracién entre varios paises sudamericanos)

4.2. Cronograma de distribucion

MESES MAR-ABR| MAY-JUN | JUL-AGO | SEPT-OCT | NOV-DIC | 2023 | EN-FEB MAR-ABR
Actividades por Semana 1]2[3]a]1]2]3]al1]2]3]a]1]2]3]a]1]2]3]a] sk [1]2]3][a]1]2]3]a
Creacion de contenido TikTok e Instagram

Produccidn de videos

Segmentacion del corto

Disefio de ilustraciones -

Disefio de Merch -

Publicacion en redes

Publicacion de teaser

Publicacion de Trdiler

i

Ventanas de distribucion

Exhibicion Interprovincial

Exhibicidn en plataformas

Brooklyn Film Festival

Buenos Aires Rojo Sangre Horror Film
Festival

Buenos Aires International Film Festival

Monterrey International Film Festival

Festival Internacional de Cine de
Cuenca

Partoviejo Film Festival

Guayaquil International Film Festival

Demens cuenta con un plan de distribucién enfocado en los siguientes puntos:

e Exhibicién en festivales de cine

Hasta la actualidad, el cine ecuatoriano ha participado en diferentes festivales,

obteniendo buenos resultados a nivel nacional e internacional. Esto permite que,

como plan de distribucion, se considere a los festivales como una fuente viable de

ingresos y experiencia. Usualmente estos festivales requieren la presencia de los

directores de sus proyectos, por lo tanto, dan apertura al reconocimiento profesional

de los mismos.



e Exhibicién Interprovincial

En asociacion con grupos de discusion y departamentos de psicologia, se planea
proyectar el cortometraje en diferentes provincias, presentando a su vez stills en
espacios en los que exista movilidad continua de una posible audiencia. Todo esto
con el objetivo de generar una critica y analisis constructivo del producto

presentado.

e |Interactividad

Por medio de las redes sociales se busca la interaccion del publico con el producto.
De esta manera, la audiencia genera empatia hacia lo que se presentara en

pantalla, ya que se convierte en algo mas intimo.

e Redes

Para Demens es imprescindible la existencia de seguidores antes del estreno del
mismo, por lo tanto, el manejo de las redes sociales como Instagram, Facebook,
TikTok o YouTube es de suma importancia. Dentro de estas redes se propone
involucrar a la audiencia por medio del making of, y escenas extras que tengan

funcion de dar a conocer la historia del producto.

e Exhibicion pagada en internet

Demens planea ser distribuido en plataformas de pago nacional e internacional, con

el objetivo de llegar a un publico mas extenso.

e Exhibicidn gratuita en internet

El objetivo de una exhibicién gratuita es realizar una segmentacion del trailer o del
teaser, colocando solo segundos para el publico. Este plan de exhibicién se inspira
en la tendencia de la red de TikTok, en la cual varios creadores publican relatos

segmentados, enganchando a la audiencia y, por ende, consiguiendo interés en
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continuar la historia. Demens propone complacer a la audiencia para luego dirigirlos

a servicios pagados, en donde se podra ver el producto en su totalidad.
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Capitulo 5: Conclusiones

Existen tres partes primordiales para llevar a cabo un producto audiovisual. La
preproduccion, produccion y postproduccion son etapas que guiaran un proyecto a
su éxito, ya sea en su ejecucion o en su distribucion. Dentro de cada apartado es
normal que existan dificultades, pero una buena produccién resuelve los conflictos
y lleva adelante el proyecto.

1. Preproduccién

Durante la preproduccion, un acierto importante fue la participacion, desde el
inicio, de un asistente de direccion, el cual se encargd de manejar horarios y
organizar la informacién de todo el crew de rodaje. Previo a los dias de filmacién,
el asistente de direccion ya tenia todo preparado, desde las hojas de llamado, el
plan de rodaje y la informacién necesaria para mantener la seguridad de todos en
las locaciones.

Las dificultades del proyecto se centraron en la organizacion y la obtencién de
un equipo de trabajo que satisfaga las necesidades del cortometraje. Cuando
empezo el proceso de preproduccion, no se contaba con una persona encargada
plenamente de la produccién, por lo tanto, las locaciones, los horarios y las
personas contratadas hasta el momento estaban guiadas bajo las facilidades de
quienes dirigen Demens. Conseguir a un productor presente e interesado en el
proyecto fue un acierto, ya que ayudd a organizar todo, desde detalles minimos
hasta imprevistos de Ultimo momento.

Un reto inicial, fue trabajar bajo las limitaciones de la primera opcién de locacion,
en la cual no se podia rodar pasadas las 17:00 horas. Es por esto que semanas
antes del rodaje, se cambid esta locacion a una mucho més amplia y sin limitaciones
de tiempo. De manera inesperada, los contagios por COVID-19 aumentaron en
Ecuador, generando nuevas restricciones de bioseguridad en esta nueva locacion,
como el aforo de personas y la limitacion del tiempo de rodaje, estos se convirtieron
en elementos no favorables para la grabacion del proyecto. Finalmente se resolvié
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esta situacion gracias a la ayuda de produccion, consiguiendo una nueva locacion,
en la cual se realiz6 el cortometraje. Esta nueva locacién también aporté al trabajo
previo del departamento de arte.

Otro reto impactante fue la salida de quien era el actor principal. Un dia antes
de empezar el rodaje, el actor principal tomoé la decisidn de retirarse del proyecto
sin previo aviso, dejando a toda la produccion estancada por varias horas.
Finalmente, produccién consiguié un reemplazo, el cual solo tuvo horas para
aprender todo el guion. Afortunadamente, el nuevo actor tuvo gran habilidad para
retratar y expresar todo lo que el guion solicito.

En un inicio, los dias de rodaje estaban previstos para ser cinco, gracias a la
organizaciéon de una produccién con experiencia, se determind que el guion era
apto para ser ejecutado en tres dias de rodaje, en los cuales se consigui6 todo el
material necesario. Esto se considera un acierto desde la concepcién del guion
literario, pues se realizé con el objetivo de mantener un bajo presupuesto, es por
esto que en Demens hay un solo personaje, en una sola locacién con tres extras.

Cada departamento estuvo conformado por profesionales que aportaron a la
productividad durante los tres dias de filmacién del cortometraje; la seleccion del
equipo de rodaje fue adecuada gracias al objetivo claro de la propuesta visual de

los directores.

2. Produccién

El rodaje fue cansado, mas no agobiante. Dentro de la produccion, cada
departamento trabaja a la par del otro, por lo tanto, si habia un atraso en un érea,
el atraso continuaba a lo largo del dia. A pesar de no respetar el plan de rodaje por
horarios, el material que se obtuvo fue satisfactorio para toda la produccion.

Por otro lado, durante el rodaje existieron breaks inesperados debido al
compromiso del actor principal con su personaje. En una de las escenas, el actor

rompié un vidrio con su mano, causando un corte profundo. Debido a esto, se tomo
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un descanso hasta resolver la situacion. Por ello, se contacté a un médico
profesional, que guio al equipo a través de la emergencia. Por fortuna, la herida no
requirié puntos, por lo tanto, el rodaje pudo continuar sin problemas.

Demens se manejé en dos locaciones, una secundaria por la necesidad de un
bafio contina. En esta locacion donde solo se utilizé el bafio, el espacio era bastante
reducido como para que todo el equipo entre con comodidad. El bafio tenia un
espacio similar a un armario, dentro de este se pudo posicionar parte del equipo, y
asi darle apertura a la filmacion, ya que el rodaje empezé con esta locacion. Con
un plan destinado a moverse entre ambas locaciones el primer dia, la movilizacién
fue un reto para todos, ya que se tuvieron que trasladar equipos por separado. Esto
se pudo resolver gracias a la tutora del proyecto, quien ayudd en gran medida

movilizando al personal.

Figura 18 equipo en el armario
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Debido a que el plan de rodaje se organizé de forma no cronolégica, saltando
de final a inicio y a la mitad, esto se convirtié en un reto para el departamento de
arte, vestuario y magquillaje. Demens demuestra el decaimiento mental del
protagonista a través de la ropa y el cansancio reflejado con el maquillaje. Para
esto, ambos departamentos se movieron en conjunto, consiguiendo resultados
favorables, ya que, por parte del departamento de magquillaje, hubo un estudio y
desglose previo al rodaje, en el cual se preparé por escenas cada cambio facial que
requeria el guion; el vestuario se manej6 con la misma metodologia.

Otra dificultad dentro de los dias de produccién, fue el ruido proveniente de
exteriores. La locacién principal es parte de un edificio, en el cual vecinos y
alrededores viven su dia a dia. En varias ocasiones, el ruido no permitia grabar el
audio de ciertas escenas, para esto se tuvo que colocar almohadas en diferentes
puntos del departamento.

Durante la produccion, un acierto puntual fue la coreografia de efectos
especiales dias antes de empezar el rodaje. Gracias a la visita previa del editor de
efectos, las tomas que requerian atencion especial fueron realizadas con rapidez y
precision. Aunque el storyboard inicial estaba pensado para una locacién
especifica, debido al cambio de locacion, se tuvo que replantear y coreografiar

varias escenas, adaptandolas al nuevo entorno.
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Figura 20 SET DE DEMENS

3. Experiencia general

La creacion de una obra audiovisual, desde la idea, es un trabajo que requiere
dedicacion y esfuerzo. En el caso de Demens, la idea surge desde la normalidad
generada por la pandemia del COVID-19, y es llevada mas alla indagando en el
género Thriller Psicolégico. Partir desde una realidad, y llevarla hacia la ficcién,
requiere de investigacion, pues el universo que se esta creando dentro de la obra
tiene que tener coherencia.

Algo importante a considerar al momento de hacer una obra audiovisual, es la
posibilidad de cambios a lo largo de la produccién. Se debe estar abierto a cambios
en la historia, storyboard, actores, etc., ya que todo puede pasar durante un rodaje.

Al realizar un producto artistico, es fundamental mantener interés y atencion en
cada etapa de la produccion, pues cada una se enlaza con la otra para generar un
producto satisfactorio. De la misma forma, se recomienda atender cada
departamento involucrado en el proyecto, desde los actores, arte, efectos
especiales, fotografia, etc. Por ultimo, es de gran importancia tener una estética
visual clara para conseguir un equipo que, con su experiencia, realice un gran

trabajo.
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ANEXOS

e Anexo A: Lista de créditos
Lista de Actores:

FRANK - Joseph Robles

NICKY - Marielena Lopez
ANDY - Marcos Chuncho

ENTE/SOMBRA - Cristian Euvin

Lista de equipo de rodaje:

Direccion - Jheimy Jironza Hidalgo, Timothy Guzman Cruz
Produccion - Louis Roman

Direccion de Fotografia - Carlos Luis Minchong
Griperia - Edison Erazo, Aldo Saltos

Sound Mixer - Victor Gonzélez, Rodrigo Guaman
Musica original — Rodrigo Guaman

Direccion de Arte y Vestuario - Ayleen Manzano
Maquillaje y SFX - Doménica Ledn

Asistencia de direccion - Josué Coellar

Asistencia de produccidn - Pablo Montero, Joel Padilla
Asistencia de fotografia - Juan José Mogrovejo
Edicion - Carlos Luis Minchong

Efectos Especiales: George Yaguana

Making of: Antonio Veliz
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Anexo B: Reporte de gastos

COMPARATIVA DE GASTOS

Total del presupuesto General $58,349
Total de producciéon $3,475
GASTOS DE PRODUCCION

Descripcion Monto
Elenco $230
Departamento de Fotografia $450
Efectos post produccion $450
Sonido y musicalizacién $460
Edicién y color $250
Productor $200
Maguillaje $150
Movilizacién $180

Arte y vestuario $291
Alimentacion $274
Asistencia de direccion $50
Locacion $120
Produccién $170
Logistica e imprevistos $200

TOTAL $3,475
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PREPRODUCCION

Descripcion Monto
Gastos de Arte $291
Locacion $120
SUBTOTAL $411
PRODUCCION
Descripcion Monto
Gastos de Produccion $170
Catering $274
Asistencia de direccién $50
Movilizacion $180
Griperia $200
Productor $200
Actores $230
Direccion de Foto $250
Maquillaje $150
Sonido $300
Logistica e imprevistos $200
SUBTOTAL $2,204
POSTPRODUCCION
Descripcion Monto
Edicién y Color $250
Mezcla y Musicalizacién $80
Musica $80
Efectos Visuales $450
SUBTOTAL $860
TOTAL $3,475
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Plan de rodaje

Anexo C
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e Anexo D: Licenciay permisos de musica

Guayaquil, 14 de febrero de 2022

Jheimy Jironza,

Ciudad.

De mis consideraciones:

En |2 cudad de Guayaquil, a los 14 dias del mes de febrero de 2022, yo, Rodrigo Guaman, por

medio de la presente, autorizo a Jheimy Jironza Hidalgo, con cédula de cudadania nimero
0850990110 el uso de Iz siguiente obra, para su registro y uso como propio.

Detalle:
|DEHE’6 |
D
Tpode Coduba
|Em&m¢mﬁ5 S TEET 1Y
Norire Aoargo Guzman Toaparts
Oraccion Duran EI rexreo
DAk 0o Naoornakaat T
Chatat UNIRE

(o ce et fcacion Tedia
Numere de documesio QESOR301 10
o2
Orecaon DO S5
LT [0
Cuzxd LT

Fax
o8 i
o Oted [
£55330 o= 12 Cora |nedty
Fota |

- e ——— Lo T | —— %y )
TS by (]

Rodrigo Guaman
C.10921766119
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Artlist Song Certificate

Personal License Number - 175851  License owner - Victor Hugo Gonealez

This Song certificate |s granted by Artist Lid (herainafter: "Artiat”), to: Victor Hugo Gonzalex (hareinafler he
"Clent) as of 10 Feb 2022, regarding the wse of the song Don't Let Me Go created by Ronlit (herelnatter: the

"Song”) by the Client

Artlst haraby grants the Clent a nonexcisive, wordwide fcenss o integrate and synchronize the Song Info an
audio-visual work and Lse the Song as part of the Project in accordance with Artist's Tenms of Uise snd

The Perzonal Licarsa allows the Cliert only 1o use and oltsrwise exploit the Song a8 part of the Project as

upload 1o any of the folowing channsis:

hps.ffacabook com2221089191379678

Don't Let Me Go
Rorst

sLio | waw artistio Artlist Ltd
P.c 515649023
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Artlist Song Certificate

Personal License Number - 175851  License owner - Victor Hupgo Gonzalkez

This Song cerificate is graniad by Artist Lid (hersinafier: "Arthat”), 1o: Victor Hugo Gonzalez (hersinafier: the
"Clent") as of 13 Feb 2022, regarding the use of the sound effect Alone In The Dark - Haunted Graveyard,

Tormented Ghosts created by Ni Sound (hereirafiar: the “Sound Effect”) by the Chant.

Antist hareby grants the Clent a non-excisive, workdwide icenss 10 Irtegrate and synchronize tha Sound Effect
Into an audio-dsusal work and uss the Sound Effect as part of he Project In accordanca with Artlists Tanms of
Lse and Personal License.

The Personai Licanse aliows the Client only 10 188 and otherwise expiolt the Sound Effect as part of he Project

as upload 1o any of the following chanmels

s Macabook.comy2221095191379676

Alone in The Dark - Haunted Graveyard, Tormented Ghosts
Ni Seund

heipiZamislio | www.artkstio Amm Lu
P.C 51509023
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Artlist Song Certificate

Personal License Number- 175851  License owner - Victor Hugo Gorzakez

This Song cenificate i2 granted by Artlist Lid (hereinafter: "Artist”), to: Victor Hugo Gonzalex (hareinsflar: the
“Clent’) as of 14 Feb 2022, regarding the use of the song Calling for You craated by Michae! Vignola

(hereinatier: the “Song”) by the Client.

Artist hareby grants the Clent a noraxcisive, wordwide icense (o Integrate and synchroni2e the Song Into an
audio-visusl work and use he Song as pan of the Project in acoordance with Artist's Tamns of Lise and

The Personal Licansa allows the Cliert only 10 18 and olharwise explolt the Song a4 pan of the Project as

upload o any of he olowing charmals:

s tfacabook com'2221008191379676

Calling for You
Michasl Vignota

MEslio | wwwartksl o Artlist Ltd
P.oSI15M902
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Artlist Song Certificate

Personal License Number - 175851  License owner - Viclor Hugo Gonzakz

This Song cedificals is granted by Arthet Lid (hersinafter: "Artist™), to: Victor Hugo Gonzalexz (hareinafier he
"Client") as of 09 Feb 2022, regarding the use of the song Witness created by Ofiver Michael (hareinafier: the

*Sang") by the Client

Arntist hareby grarts the Clent a non-excisive, worldwide lcense Lo integrate and synchronize the Song info an
audio-visusl work and use the Song as part of the Project in accordance with Artlist's Tanns of Lise and

Pareonal | icanes

The Personad Licanss allows the Client only 1o 188 and otharwiss exploit the Song as part of the Project as

uwpload o any of he folowing chamels

Hips Macabook.com2221089191379676

Witness
Obver Michaai

sLio | wwwartistlo Artlist Ltd
P.c 515649023

96



e Anexo E: Permisos de locaciones

CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, ARMANDO FRANCO UTRERAS identificado con cédula de ciudadania nro.
1311549404, en mi condicion de propietario o representante legal del
DEPARTAMENTO ubicado en la direccion KENNEDY NORTE.

autorizo a JHEIMY JIRONZA HIDALGO quien cumple el cargo de DIRECTORA
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA
SANTIAGO DE GUAYAQUIL, denominado DEMENS, para que utilice esta
locacion con el fin de realizar la grabacion del cortometraje. El contratista
JHEIMY JIRONZA HIDALGO, se encargara de entregar la locacion en las
mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que puede
otorgar la presente autorizacién sin limitacion aiguna y por el tiempo que sea
necesario. En todo caso respondera por cualquier reclamo que en materia de
derecho de autor se pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad
a la UNIVERSIDAD CATOLICA SANTIAGO DE GUAYAQUIL. La autorizacion
que aqui se concede sobre este material, es exclusiva para el producto
audiovisual en mencién, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera
difundido en FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES,
NACIONALES E INTERNACIONALES y con fines comerciales por los sistemas
de television abierta o cerrada en el territorio nacional o en el exterior, si asi se
requiriese.

Cordialmente,

Representante legal.

C.C. 1311549404
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CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, JOEL PADILLA AGUIRRE identificado con cédula de dudadania nro.
0953291408, en mi condicion de propietarioc o representante legal del
DEPARTAMENTO ubicado en la direccion CDLA. QUISQUIS (CERCA DE LA
FACSO, URDESINGUE)

autorizo a JHEIMY JIRONZA HIDALGO quien cumple el cargo de DIRECTORA
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA
SANTIAGO DE GUAYAQUIL, denominado DEMENS, para que ulilice esla
locaddn con el fin de realizar la grabacion del cortometraje. El contratista
JHEIMY JIRONZA HIDALGO, se encargara de entregar la locacién en las
mismas condiciones en que fue prestada. El proptetario garantiza que puede
olorgar la presente autorizacion sin liméitacion alguna y por el tiempo que sea
necesaro. En lodo caso respondera por cualquier reclamo que en materia de
derecho de aulor se pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad
a la UNIVERSIDAD CATOLICA SANTIAGO DE GUAYAQUIL. La autorizacién
que aqui se concede sobre este material, es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera
difundido en FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES,
NACIONALES E INTERNACIONALES y con fines comerciales por los sistemas
de television abierta o carrada en el lerritorio nacional o en el exterior, st asf se
requiriese.

Cordiaimente,

. /1 -~ 7 & "
,14" e ﬁ},,{.':jm-l"l /'_/ &4\—‘} ! l\

Representante legal.

C.C. 0953291408

Fecha: 13 de enero del 2022.
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e Anexo F: Guion Literario

FADE IN:

1. INT. SALA DE FRANK - DIA.

Sentado, vemos a FRANK (27) tranquilo. Dos personas vestidas
con terno se acercan a él. Uno le da unos papeles. El1l otro
una pluma.

Frank firma los documentos y los devuelve a los agentes. Los
agentes se van.

Vemos el brazo de Frank siendo inyectado por una aguja.

2. INT. BANO DE FRANK - DIia.

De pie, frente al espejo del bafio, vemos a FRANK, con cabello
y aspecto desordenado. Tararea una cancidén. Su rostro muestra
trangquilidad.

Frank abre el gabinete detréds del espejo, dentro hay varios
frascos de color naranja con pastillas recetadas. Los frascos
estdn casi acabados. Cada uno tiene una etiqueta. Arriba en
el gabinete, hay una bolsa café, con un sello azul.

Frank toma un frasco, vemos la etiqueta que dice FRANK, J.
debajo del nombre dice “CARBAMAZEPINA”.

Introduce la pastilla a su boca. Cierra el gabinete.

3. INT. SALA DE FRANK - Dia.

Vemos desde la pantalla de la laptop. Frank estd sentado en
su sala, NICKY (26) y ANDY (27) también estén en la llamada.
Los tres rien.

FRANK
Entonces, ¢(Qué haran cuando todo
regrese a la normalidad?

ANDY
¢:Normalidad? Ni siquiera sé por qué
no podemos ir a visitarte
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FRANK
(enojado)
Estamos en medio de una jodida
pandemia, ¢;no entienden eso?

Nicky y Andy se observan a través de la pantalla.
Preocupados, nadie habla.

FRANK
(CONT.)
Como sea, sin ofender, pero ya estoy
harto de verles la cara, hablamos
luego.

VISTA NORMAL. Frank cierra la laptop de golpe. Se reclina en
el mueble y soba su cara.

Vemos a Frank ponerse de pie. Camina hacia la cocina.

4. INT. COCINA DE FRANK - DIA
Vemos a Frank limpiando la cocina. Disfruta de la actiwvidad.
Termina y sale de la cocina.

5. INT. COMEDOR DE FRANK - Dia

Frank observa su celular. De fondo, se escucha en el
televisor, una mujer habla sobre los casos de covid-19 que
van en aumento en el pais.

De fondo, en el pasillo vemos una sombra pasar rapido de un
cuarto a otro.

Frank no lo nota.

6. INT. BANO DE FRANK - Dia
Frank abre el gabinete del espejo. Estira su mano para tomar
un frasco, pero todos los frascos de pastillas estan vacios.

Frank revisa uno por uno, con desesperacidn.
FRANK

(susurrando)
Carajo..
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Empieza a hiperventilar (un ataque de panico). Las manos de
Frank tiemblan y empieza a buscar en todo el gabinete. Su
mirada llega a la bolsa café, la abre.

Dentro de la bolsa, hay frascos con la misma descripcidén que
la de su medicina normal.

Frank, con temor, toma una de las pastillas.
Frente al espejo, Frank se observa fijamente, suspira.

7. INT. SALA DE FRANK - DIA
Se ve a Frank sentado, de fondo se escucha un noticiero
mientras come.

8. INT. COCINA DE FRANK - Dia
En el lavaplatos, Frank estd secando lo que ocupb.
Frank deja apilados los platos y el vaso de vidrio a un lado.

Frank toma el plato y lo va a dejar en la alacena. Un
chirrido fuerte lo interrumpe y el plato cae al suelo. Se
rompe y Frank sale de la cocina desesperado.

9. INT. SALA DE FRANK - Dia

Vemos a Frank correr desde la cocina. Se dirige hacia el
ventanal, donde escuchdé el ruido. Se ve al ventanal marcado
con grandes rayas a lo largo de todo el wvidrio.

CAMARA ESCONDIDA: El vidrio se ve normal. Frank se queda
estdtico, mira fijamente su reflejo

10. INT. BANO DE FRANK - Dia

Frank levanta la cabeza del lavabo, su cara estd empapada de
agua. Estd agitado. Toma dos pastillas del frasco
transparente.

11. INT. SALA DE ESTAR - Dia

Frente al televisor, Frank juega JUST DANCE con una consola.
Tiene colocado un audifono en la oreja izquierda. En la
llamada esta Nicky.

NICKY
(a través del audifono)
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(riendo)
¢Desde cuando te volviste tan malo
Jjugando?

FRANK
(riendo)
Hemos estado encerrados casi un mes,
ime falta fisico!

Nicky no responde. Frank baila y gira en su posicidn, fija su
mirada en la ventana.

NICKY
(audifono)
¢Todo bien?

Frank, confuso, apaga el televisor.

FRANK
Si, todo bien
(pausa)
(se acerca al ventanal)
Te llamo méas tarde, ¢okay?

Frank cuelga el auricular antes de que Nicky responda. Su
mano toca el ventanal, donde la noche anterior habia
rasgufos.

Frank acerca su cara al ventanal, una sombra lo agarra por la
espalda. Frank cae al suelo.

12. INT. COMEDOR DE FRANK - NOCHE.

Frank se ve enojado. Estd sentado en una silla, con un plato
de SPAGHETTI frente a él. Enrolla una porcidén en su tenedor.
Mientras se lleva el cubierto a la boca.

En el cubierto, una porcidén de gusanos esta enrollada, Frank
ingresa el tenedor a su boca.
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Frank come, su cara muestra desagrado. Su mirada baja a su
plato.

Frank grita.

13. INT. CUARTO DE FRANK - NOCHE.

Frank, dormido, se mueve en la cama de un lado a otro,
intranquilo. Vemos una sombra, con movimientos excéntricos,
acercarse a la cama. La sombra rodea el cuerpo de Frank,
ahorcandolo.

Frank se mueve con desesperacién.

Frank se despierta exaltado, sin respiracién.

14. INT. BANO DE FRANK - DIA.

Frank frente al espejo se observa con indiferencia y enojo.
Su aspecto refleja cansancio. Abre el gabinete detras del
espejo. Toma dos pastillas. Se va.

15. INT. COCINA DE FRANK - DIA.
En la cocina, vemos la hornilla encendida, una olla con sopa

estd hirviendo. De fondo, en las noticias, una voz masculina
habla

HOMBRE
(en el televisor)
Hasta ahora, el virus parece seguir
propagandose, el ministerio de salud
junto al gobierno afirma que
seguiremos en cuarentena por tiempo
indefinido.

Frank bufa y se acerca a la cocina. La actividad se
interrumpe por una voz distorsionada que dice: NADA ES REAL.

Un chirrido fuerte suena, Frank tapa sus oidos.
FRANK
(gritando)

BASTA

El ruido se detiene y baja las manos, regando lo gque hay en
el sartén al suelo
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Frank sale de la cocina.

16. INT. BANO DE FRANK - Dia
En una tina llena de agua, vemos a Frank, relajado.

Su rostro muestra curiosidad, percibe un olor. Frank abre sus
ojos, ahora la tina estd llena de sangre y visceras. Frank
tiembla y un grito ahogado sale de su boca

Frank sale apresurado de la tina. Manchando todo el bafio de
sangre.

17. INT. COCINA DE FRANK - Dia
Vemos a Frank salir despacio desde el pasillo, una toalla
envuelve su cintura, él estd temblando.

CAMARA ESCONDIDA: Frank camina hacia la cocina, agarra los
suplementos de limpieza.

En cédmara normal, Frank camina de vuelta hacia el pasillo,
manchado de sangre y dejando todo sucio a su paso.

17. INT. COMEDOR - ATARDECER/NOCHE.
Desde la pantalla de la laptop. Vemos a Frank, sentado en el
piso. En la pantalla vemos a Andy y Nicky.

FRANK
(llorando)
Ya no puedo mas, estar encerrado..

ANDY
(enojado)
iiEntiende de una jodida vez, no hay
ninguin virus!!

NICKY
Andy, relédjate.. Frank, no tienes que
estar encerrado, podemos ir a
visitarte

FRANK
(balbuceando)
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iNO! Nos podemos contagiar. Hay
cosas aqui. No pueden venir. No
podemos. ..

ANDY
(interrumpe a Frank)
Frank..

Frank escucha el chirrido y al mismo tiempo, la voz repite
“nada es real”.

Frank grita y se tapa los oidos.

18. INT. CUARTO DE FRANK - NOCHE.

Frank acostado, dando vueltas en la cama. Se levanta. camina
de un lado a otro en la habitacidn, se detiene y grita frente
a un espejo.

19. INT. BANO DE FRANK - Dia

La puerta del gabinete se cierra, revelando a Frank, quien se
observa fijamente en el espejo del bafio. No reconoce su
rostro. Su aspecto se ve deteriorado. Empieza a reirse de si
mismo. Su reflejo le habla.

FRANK
(el del reflejo)
(burlandose)
iEstas loco!

Frank, enojado, toma el gabinete y lo golpea contra su
rodilla. Lastima su mano, sangra.

20. INT. SALA DE ESTAR - Dia.

DESDE LA COMPUTADORA

Llamando a Nicky, vemos su foto de pantalla. Frank camina
dando vueltas en la sala. Rasca su cabeza con desesperacién.

Nick contesta, ambos en videollamada.
NICKY

(con emocidn)
Que fue Frank, ;cbdbmo vas?
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Frank continta dando vueltas en la sala, rascando su cabeza.

NICKY
(prestando atencidén a la llamada)
(preocupada)
;estéds bien? ;Te estd sangrando la

mano!
FRANK
(gritando)
i YA ESTOY HARTO!! ;No puedo seguir

con este puto virus!

Frank contintia caminando de un lado a otro, susurra “nada es
real”

NICKY
Cédlmate, no hay virus, ya hemos hablado
de esto

Frank repite la frase con mas insistencia. “nada es real”.
Frank golpea su cabeza varias veces.

Frank se queda estatico, levanta la cabeza, agitado. Sale
apresurado de la habitacién.

NICKY
(gritando)
Frank!! :A dénde vas?

Desde la pantalla de la computadora, vemos a Nicky. Ella soba
Su cara con preocupacidn, la pantalla de Frank muestra solo
su sala.

Nicky agarra su celular, empieza a marcar un numero.

Frank aparece con uno de los frascos de medicina. Camina de
un lado a otro, empieza a ingerir las pastillas dentro del
frasco.

NICKY

(enojada/gritando)
Deja esa vaina, ¢qué haces?

106



Frank, sin prestar atencidén a Nicky, sdélo rie y sigue

susurrando la frase “nada es real”. Toma mas pastillas.

NICKY
(cont.)
(con voz temblorosa)
Necesitas relajarte, podemos hablar..
Voy para alléa.

Frank interrumpe a Nicky con desesperaciédn.
FRANK

(gritando/llorando)
NADA ES REAL MALDICION

Frank se desploma en el suelo, haciendo caer la laptop.

la pantalla de Nicky, vemos el cuerpo de Frank, que
convulsiona y bota espuma por la boca.

NICKY
(con voz temblorosa)
¢cFrank?
(pausa)
Mierda..

CREDITOS

21. INT. DEPARTAMENTO DE FRANK - DIA

Desde

Dos oficiales ingresan al departamento de Frank. De a poco se

revela sus caras, son Nicky y Andy. Nicky lleva varias

carpeta en sus manos. Entre ellas, vemos la foto de Frank y a
lado una etiqueta que dice: VOLUNTARIO #8. Andy agarra la

carpeta.

NICKY
La verdad no crei que este tipo iba
a durar mucho, estaba jodido

ANDY
(asiente)
Pero que pendejada este trabajo.. No
creo que cambiarle la medicaciédn
haya ayudado.
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(pausa)
Como sea, ellos se ofrecieron

Ambos caminan por separado, inspeccionando el lugar.

22. INT. CUARTO OSCURO.

El vigilante observa en el monitor como el grupo de forenses
se lleva el cuerpo de Frank. Nicky se acerca a la camara y la
apaga. El vigilante cierra la laptop.

FADE OUT.
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e Anexo G: Estudio de mercado

Entrevista a Emilia Patifio, directora de cine.

Dentro de la industria del cine en Ecuador, ¢conoces proyectos que se

hayan desarrollado en torno a la salud mental?

Creo que varias peliculas tratan el tema de salud mental, de distintos tipos de
trastornos, pero no es el tema principal. Por ejemplo, Sin Otofio tiene un personaje
con un trastorno, Cenizas también trata trastornos y depresion, me parece que la
tltima de Viviana Cordero, Solo es una Mas, también trata la depresion y trastornos,
porque ella trata mucho la epilepsia y un tumor cerebral, no estoy muy segura. Lo
gue si, es que (dentro del Ecuador) no tratan como un tema principal a la salud

mental como tal.

Cémo directora de cine, ¢crees que el thriller psicolégico es un género

adecuado para realizar un proyecto relacionado a la salud mental?

Si, de hecho, jfunciona! Se ha tratado muchisimo en el cine en general la salud
mental dentro de los thrillers psicologicos, porque dentro de este siempre es la
mente la que esta creando misterios, de hecho, lo explica bastante bien en ciertos
casos. Creo que es importante para tratar la salud mental, dentro del género, es
hacer una investigacion super fuerte sobre el trastorno que se vaya a tratar. La
salud mental involucra muchisimas cosas. Por eso hay que trabajar con un trastorno
en especifico. En el Thriller Psicolégico se hace mucho esto, porque el personaje
gue esta viviendo este misterio tiene un trastorno mental, entonces para lograr que
funcione bien, y que se explique, es importante que el trastorno que se toque esta

super claro y que cumpla con los criterios del mismo.

Si, y un error comun es exagerar el trastorno, se vuelve como una parodiay

puede ser irrespetuoso.
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Si, exagerar, a veces mezclar trastornos o disminuir las consecuencias. Creo que
el tema de la salud mental, es casi huevo, entonces muchas peliculas de la década
anterior tienen este tipo de problemas. Esto se arregla investigando bien,
conversando con gente que tenga algun trastorno, conversando con psicélogos,

para que todo se vuelva creible.

¢ Qué tanta acogida consideras que tiene el género thriller psicoldgico dentro

del cine ecuatoriano?

Pensando en las distintas peliculas que han tenido acogida en el cine ecuatoriano,
creo que ninguna es thriller psicologico. En general, el cine nacional es poco de
géneros, en mi opinion, es momento de empezar a hacer géneros y creo que esto
tendria mas acogida que el cine ecuatoriano actual, que es mucho de drama y
realidad social. Entonces si, yo creo que tendria mucha acogida, dependiendo

también de qué tan bien hecha esté la pelicula y la promocion que se le dé.

Las obras relacionadas a la pandemia se han vuelto mas comunes en el cine,
con tu experiencia en el medio, ¢crees que relacionar la pandemia y teorias

conspirativas en una obra, pueda marcar una diferencia?

No estoy muy segura a qué te refieres con marcar una diferencia, pero el cine hace
mucho eso, porque al final la pandemia ha estado infestada de teorias
conspirativas, es casi que parte de la historia, no necesariamente porque sean
verdad. Han creado un montén de consecuencias como el hecho de que la gente
no se quiera vacunar. Cualquier historia que cuentes completa, es decir, que el
tema sea grande, las teorias conspirativas deberian ser parte de la historia. Ahi

depende también de como las trates.

En si con marcar la diferencia me refiero adentro del cine en Ecuador, al crear

una obra claramente ficticia, que mezcle la pandemia con una teoria
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conspirativa (en este caso la teoria de que el virus es creado), ¢seria un

producto diferente en el entorno?

Creo que los productos son diferentes mas por como se cuentan que por el tema
en si. Temas conspirativos hay full, tal vez en Ecuador adn no se haya tratado, y de
la pandemia tampoco porque es algo medio nuevo, pero existe esta frase que dice
“todas las historias ya han sido contadas, lo que importa es como lo cuentes”.
Entonces para marcar la diferencia, tienes que encontrar tu voz y contarlo desde tu
punto de vista. Ahora, a mi me parece muy interesante la docu-ficcién, Un secreto
en la caja de Javier Izquierdo es una pelicula super bien hecha, realmente la
narrativa es completamente ficcionada, pero narrada como si fuera un documental.
Este tipo de peliculas lo que hace es acercar un poco a la realidad el tema que
estas tratando, haciendo que el espectador sienta que es real, a pesar de saber

gue es una ficcion.

¢Existe alguna pelicula (internacional) relacionada a la psicologia humana

que te haya generado un impacto como espectador? ¢ Por qué?

Chuta hay muchisimas, un poco todas las peliculas se refieren a la psicologia
humana. Pero asi de thriller psicolégico, hay una uruguaya que se llama la caja
ronca, es muy buena, esta bien hecha es una sola locacién y no te esperas lo que
esta pasando hasta que llega el final, y te das cuenta que era obvio. Hay otra como
El secreto de sus ojos, que tal vez no es tanto de salud mental, pero si habla de
derechos humanos, el final da una sensacién de que tan humanos son los

monstruos.

Nuestro proyecto audiovisual tiene la intencién de ser distribuido en

festivales de cine, ¢ Crees que este es el medio 6ptimo para su distribucion?
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Si tu proyecto es cortometraje, los festivales son la Unica manera de distribuirlo
realmente. No vendes cortometrajes, es dificil, mas se venden en instituciones
como universidades, organizaciones no gubernamentales como forma educativa,
pero esto depende mucho del tema que estés tratando. Pero si, los festivales son
una manera importante de darte a conocer como cineasta, vas abriéndote campo y
creando un nombre. Y para que esto funcione, es necesario investigar qué tipo de
festivales aceptan tu proyecto. No sirve mucho enviar a todos los festivales triple A,
como Cannes o Berlin, si tu proyecto sale pues increible, pero incluso para que
salga normalmente ya tienes que haber pasado por otros festivales, porque que
vean tu corto es complicado. Es importante que te guies en tu tema, por ejemplo, si
tienes solo mujeres en el equipo de realizacion, hay festivales que apoyan eso, y
asi vas buscando festivales que crees que acepten tu corto, de ahi partir a festivales

mas grandes.

Si, me hubiera encantado tener solo mujeres en el equipo de produccién, pero
la mayoria del equipo es colaborativo, por eso hay de todo, pero hubiera sido

bastante interesante.

Igual cuenta cuando tienes mujeres en la cabeza, mujer directora, etc.

Ah claro, pero al ser codirigido entre un hombre y una mujer, ¢igual aplica?

Depende del festival.

¢Conoces el tipo de atencién, en cuanto a audiencia, que reciben los

proyectos postulados en festivales de cine?

La audiencia la verdad no se fija mucho en qué festivales han estado. En el caso

de cortometraje, como te mencioné, es dificil la distribucion fuera de festivales.
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¢Cual es el aspecto primordial de un proyecto audiovisual para conseguir

sponsors en festivales?

Conseguir sponsors y entrar a festivales de cine es algo muy distinto, y de hecho
es una busqueda diferente. Los sponsors son empresas que buscan tener plata, y
el festival lo que busca es obras de arte. Debes tener dos dossier distintos, eso es
importante, tener un buen dossier en donde se explique de qué va la pelicula, por
qué estas haciendo la pelicula. En un dossier exclusivo para festivales, es
importante tener la motivacion y la intencién del autor, qué es lo que quiere contar.
En el dossier para los sponsor es mas importante la proyeccién que tienes de la
pelicula, qué tanta gente la vera, por qué les va a beneficiar y asi, porque es

propaganda.

¢, Crees que nuestro proyecto sea capaz de conseguir atencion de un publico

general o segmentado? ¢ Por qué?

No lo sé, tendria que leer el proyecto porque depende mucho de cémo cuentes las
cosas a qué publico llega, qué personajes tienes, y asi. Con los datos generales
gue me contaste, llegarias a un publico joven, pero dependiendo de como esta
contada la historia, podrias llegar a publicos distintos. No te puedo decir algo certero
porque habria que leer el guion y las referencias visuales. Solo asi sabria qué tan

segmentado seria tu publico o que tan general podria llegar a ser el proyecto.

Dentro del pais, ¢cual es el costo general de distribucién de un producto

audiovisual?

Depende mucho de qué tipo de distribucion quieres hacer, y el tipo de producto
audiovisual que tengas. Por ejemplo, lo tuyo es un cortometraje y quieres distribuir
en festivales, para esto tienes que hacer un promedio de cada festival, por la

inscripcion te puede salir entre 50 a 100 dolares, por un cortometraje no suelen
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pedir mas. En festivales mas pequenfios, la inscripcion va entre 15, 20 o 30 doélares,
y hay otros que son gratis. Para llegar a un solo festival tienes que enviar minimo
20. La proporcion suele ser de cada 10 festivales, solo a uno entras, el costo
emocional es fuerte. De ahi depende si quieres hacer una distribucién en cines,
para cortometrajes no es recomendable a menos que te quieras unir con otros
cortometrajes y los trates como una pelicula. Estar en salas de cine sale a 300
ddlares por cada pantalla, ademas de que tienes que hacer DCP 's que también es
caro, no recuerdo los costos exactos, pero sale entre 300 a 500 délares. También
tienes que cubrir los gastos de publicidad, porque una vez que estas en salas de
cine sin publicidad, nadie va a ver tu pelicula, incluso haciendo publicidad es dificil
gue vayan. Es necesario invertir bastante en publicidad, como minimo 3000 o 4000
ddlares. Otro tipo de distribucion, que depende de la pelicula que tengas, es
bastante interesante, es la distribucion comunitaria. Por ejemplo, con el
documental Carlitos de José Guayasamin, hicimos eso, enviamos la pelicula en
DVD a distintos lugares culturales y comunitarios de todo el pais. Yo hablaba con
las alcaldias y el centro cultural de cada ciudad y ellos organizaron una proyeccion,
todo era sin costo y nosotros tampoco cobramos. Lo que se gastaba era en enviar
a una persona que ponga la pelicula. Este tipo de distribucién es para proyectos no

tan comerciales.

Claro, lo de distribuciobn comunitaria suena interesante, en Esmeraldas
tenemos una propuesta para presentar el cortometraje en un foro de
discusion, guiado por una psicéloga. Es sin costo y es una forma bonita de

distribuirlo

Si, lo bonito de estos foros es que llegas a gente a la cual seguramente no llegarias
si no fuera por eso, ademas te da la chance de escuchar opiniones que es dificil de

escuchar desde los festivales o desde la web. Asi entendemos la perspectiva de
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las peliculas desde otras personas y eso tal vez no te genera plata, pero si te genera

feedback sobre tu trabajo.

De acuerdo a los precios, ¢recomendarias incursionar en la distribucion

internacional?

Creo gue es importante hacer la distribucion internacional sin importar los costos,
es importante para el cine nacional que se vea afuera. El cine, més alla de
entretenimiento y de que a nosotros nos gusta trabajar en esto, la idea es crear una
memoria de quiénes somos los ecuatorianos, qué es el Ecuador. Asi tu historia no
tenga nada que ver con la nacionalidad y digamos que lo puedas filmar en cualquier
parte del mundo, en el momento en el que lo filmes aqui, ya estas creando una
memoria del Ecuador. Creo que si es importante tener esta representacion fuera.
En el caso de cortometrajes, si no lo haces entonces no vas a ningun lado, porque
en este pais ya no hay festivales de cine, tienes muy pocos que aun no tienen una
repercusion grande, solo tendrias que ponerlo en la web y es demasiado trabajo
para que se guede solo ahi. Y como te decia, para cortometraje, si bien si es una
plata, si tienes que invertirle unos 1000 délares extra por si quedas seleccionada
en un festival y tienes el chance de ir. Pero si vale la pena, para que vayas creando
una imagen y una marca de quién eres, asi puedes ir creciendo y creando mas

peliculas, conseguir financiamiento y produccion.

Nuestra intencion es hacer conocer este proyecto por medio de redes
sociales ¢crees que mostrar el behind the scenes de un proyecto ayuda a la

promocién del mismo?

Si, el making of es algo que a la gente siempre le gusta, tiene que estar bien dirigido.
Por ejemplo, de qué se trata la pelicula, y relacionado al trabajo que esta haciendo
la gente, no solo imagenes del rodaje. Tal vez para nosotros vemos las imagenes

y entendemos lo que esta pasando, pero para el publico general, no lo entiende
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tanto. Los bloopers también son algo que llama mucho, pero es bueno que todo el
material de promocién tenga coherencia en cuanto al temay a lo que quieras contar
de tu pelicula. Entonces, si hablas de salud mental, tal vez los bloopers no vayan
por ahi, pero también depende de como los hagas. Todo puede ser super valido
siempre y cuando se haga bien. Si vas a meter entrevistas al equipo, a los actores,
todo tiene que ser conciso, que se entienda bien de lo que estan hablando y que
sea interesante de ver. En redes sociales es muy importante cachar los tiempos, si
es que pones en Instagram mas de un minuto, es un reel y ya no un post, entonces
se ve diferente. Estas cosas si cambian el tamafio de la audiencia, porque en redes
sociales tienes que colocar cosas que se vean al paso. Todo lo que vayas a poner
es pensando en el medio y en la coherencia con el resto del producto y de la

promocion en general. Pero el behind the scenes es interesante para el publico.

Dentro de las redes sociales ¢qué ideas que involucren a la audiencia

recomendarias para promocionar nuestro producto audiovisual?

En redes sociales tienes opciones infinitas de lo que puedes hacer, en redes y en
todo realmente. Pero como te decia, depende mucho de cual es tu enfoque, de qué
se trata tu proyecto, cual es tu target, a dénde quieres llegar y de qué manera. De
ahi vas creando tu campafa de promocion, pero pensando en la coherencia del
proyecto y a quien quieres llegar. Porque puedes hacer millones de cosas, ademas
tienes esto, por ejemplo, en Instagram puedes hacer preguntas, puedes hacer
encuestas, lives, puedes crear muchisimas cosas, pero todo lo que crees tiene que
tener coherencia entre si. M&s que pensar en diferentes cosas que hacer, es pensar
en cual es el objetivo de tu promocion, cual es tu tema y tu estética, lo que quieres
contar. Luego vas diciendo que tal vez los lives no te sirven, pero las entrevistas si,
con los miembros del crew, psicélogos, los actores o personas con trastornos. Todo
esto vas a verlo una vez que ya tengas claro el publico al que quieres llegar, asi no

sea tan directo. También como cuentas la historia, porque puede que lo hagas de
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manera mas coémica, por ejemplo, ahi los actores funcionan mucho, pero si lo haces
de forma mas profunda, como tratando de explicar los trastornos y consecuencias,

ahi tal vez una psicéloga sea mas importante.

Claro, nosotros pensabamos crear una cuenta en TikTok, que ahora viraliza
todo, y crear a un influencer ficticio utilizando al protagonista, gue muestre
todo lo que él "ve" a sus seguidores, pero sentimos que requiere de

produccién extra armar algo asi.

Si, a veces si es una produccidn extra, pero vale la pena. Si lo haces bien, te va a
dar frutos para que tengas mas espectadores en las salas. Por ejemplo, EnchufeTV,
que es Touché, sus peliculas son las que ahorita estan teniendo éxito, y es por su
manejo de redes sociales, porque ellos empezaron por este medio. Entonces si vale
la pena hacer esa promocion, muchas veces el making of se hace como que “llega
el productor y hace unas tomitas” y luego lo subes a redes, eso no va a funcionar.
Si es bueno contratar a alguien que se dedique al making of, y que lo haga bien,
que lo haga como una propuesta, porque al final, aunque sea una mini producciéon

extra, también es un producto extra que te va a dar frutos.

En base atu experiencia, ¢ existe alguna estrategia base parala promocion de

un producto audiovisual en Ecuador?

Como base, bueno sacas tu producto, mandas a festivales, estrenadas en salas, o
puedes hacer esta distribucion alternativa, pero, asi como base, no. Seria mandar
a festivales y tratar de ponerlo en salas o televisién. En el cine, asi como hacer un
presupuesto, también la estrategia de distribucion depende mucho de tu proyecto.
Cada proyecto tiene sus propias particularidades y tiene sus caracteristicas que lo
impulsan a ir a un lado u otro. En el caso de salud mental, podrias tener mucha
apertura en cuanto a fundaciones, colegios, universidades o algo a nivel educativo

o de capacitacion, porque muchas veces las personas de ONG usan videos para
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dar charlas, y podrias ir por ahi. Es coger tu proyecto, saber como es tu proyecto y
a partir de eso, distribuirlo. Es lo mismo que en redes sociales, a partir de qué es lo
que estas contando, a quién quieres llegar y cdmo quieres llegar, vas creando esta
promocion y distribucién, pero no hay algo como una base. La Unica base serian
los festivales, pero no todos los cortometrajes o peliculas pueden ir a festivales,

cada pelicula es un caso particular.
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Anexo H: Contrato cesiéon de derechos y propiedad intelectual

COMTRATO DE ENCARGO DE GUIOM ¥ CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

En Guayaquil, Ecuador, a 20 de Febrero de 2022.-
REUNIDOS

De una parte, [..], de nadonalidad [..], com M2 de identificacion fiscal [.], en nombre y
represantacion en su condicién de [.]del mercantil Timothy Philippe Guzman Cre, con
numera de identificacion 0930525936 y domicilio en Guayaquil, Urbanizacicn La Romareda.
En adelante, MRECTOR

De otra parte, DRa. [.], de nzcionalidad [..], con M2 de identificacion [..] v domicilio en [.],
actuando en su propio nombre y representacion. En adelante, e DIRECTOR DE
FOTOGRAFIAMONTAJISTA

MANIFIESTAN

1. oue el director tiene la intencidn de producir una obra audiovisual denominada
provisicnal o definitivamente en adelante, la DEMEMNS.

1. Ouwe o DIRECTOR tiens |3  intendon de encargar al DIRECTOR DE
FOTOGRAFLA/MONTAIISTA todo referente a la parte visusl da la Obm sudiovisual, a lo
que el DIRECTOR DE FOTOGRAFIA est3 igualments interesado. Todo ello de conformidad
con los términas y condidones aqui recogidas.

. Cwe las Partes, de comun acuerdo, estan interasadas en suscribir el presente
CONTRATO DE EMCARGD DE OBRA Y CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD
INTELECTUIAL, en adelante CONTRATD DEMENS que 52 regira por las siguientes

ESTIPULACIONES

PRIMERA. - Objeto

11 Constituye el objeto del presente Contrato: (i) e encrgo por parte del DIRECTOR al
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA pars que preste sus servicios para la
elaboracion de la parte fotografica e iluminacion de la obra audiovisual. v (i) la cesion
del DIRECTOR DE FOTOGRAFIA al DIRECTOR de todos los derechos de axplotacidn de la
propiedad intelectual sobre la parte visual de la Obra Audiovisual, todo ello en los
términos y condiciones que se astipulan en el presents Contrato Demens.

SEGUNDA. - Entrega de materiales
21 El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA deberd entregar la obra audiovisual
tentativaments antes del 15 de febrero de 2022,

TERCERA. - Condicion del encargo
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32

33

El DIRECTOR DE FOTOGRAFLA/MONTANSTA gozara de libertad de criterio a la hora de
llewar & cabo la elaboracion de la parte visual conforme a los usos habituales del sector
audiovisual. Mo obstante, el DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/ MONTANSTS llevard a cabo las
maodificaciones sobre sus aportaciones que resulten adecuadas por razones
presupusstarias o por la propia naturaleza y desting de la Obra Audiovisual, segun
solicite el DIRECTOR. La version definitiva del Guion debera ser aprobada de mutuo
acuerdo por las Partes, en el caso de existir diverzencias creativas entre las Partes.

El MRECTOR podra, en todo momento, sin gue ello altere los derechos ni deberes dal
DIRECTOR DE FOTOGRAFLA/MOMTANSTA, alterar el plan de preproducticn, al plan de
rodaje v cualesquiera otras condiciones artisticas, emprasariales, comerciales v, en
general, cualesquiera extremos, aspectos o elementos relatives a la produccion y
explotacion de la Obra Audiovisual.

CUARTA, - Contraprestacion

41

42z

44

45

Como contraprestacion por la cesion de los derechos de explotacion sobre la
DIRECTOR DE FOTOGRAFLA/MONTANSTA v |3 Obra Audiovisual, por el encargo aqui
recogido v por los demas conceptos y servicios previstos en este Contrato, el
DIRECTOR abonard al DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA |3 cantidad total de
5500 brutos sizuiendo el sizuiente calendario de pagos:

%125 - al iniciar el rodaje

%1325 — al finalizar & rodaje

%125 — a la entrega del primer corte de la obra audiovisual
%5125 —a la entrega de |a obra audiovisual finalizada

Las anteriores cantidades incluyen la remuneracion por todos los conceptos y
prestaciones a los que tiene derecho el MMRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA,
incluida la cesicn de todos los derechos prevista en el presente Contrato.

cualguier encargo adicional en el gue &l DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTAISTA
participe para la produccion de la obra sudiovisual, sera remunerado de acuerdo a los
tErminos que Contractualmente se convengan para todas las partes en un nuevo
contrato.

En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacon de la OBRA
AUDICVISUAL, cormespondera al DIRECTOR por dicha venta. Por lo siguiente, los
senvicios prestados culminanian una vez termine el rodaje.

QUINTA, - Cesion de derechas de propiedad intelectual

51

El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA cede al DIRECTOR, en exclusiva y con
facultad de autorizacien en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial v hasta
su entrada en dominio piblico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion,
comunicacion publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje v subtitulzdo,
induido para sordos, de la Obra Audiovisua a la que se incorpore, todo ello para su
explotacion a través de cualquier medio wo sistema vy, en particular, para la
explotacion televisiva (incluyendo de forma enunciativa y no tasativa, la television por
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33

54

ondas hertzianas o digitales, la television por cable, por satélite, va sea digital o
analogica, de pago o gratuita, “video on demand”, “near video om demand” o
cuzlquier procedimients analogo); explotacion online (p.e. por Internet, dispositivos
migviles o red analoga), mediante plataformas OTT (p.e. Netflix, Amazon Prime Vidaa,
HBO, Apple T+, etc], por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP, UMTS, PDA, etc;
explotacion cinematografica, fonografica y/o videografica (incluyendo de forma
enunciativa y no taxativa, la distribucidn de CO's, DVD's, BD's, o cualquier otro soporte
capaz de recoger el contenido de la obra audiovisual); o cualguier otro acto de
explotacion del mismo objeto del Contrato, asi como su transformacion para la
realizacion de obras derivadas tales como merchandising o secuslas, precuslas, series,
temporadas, etc.. El ejercicio del derecho de transformacion sobre |3 explotacion dal
miismo para |a realizacion de secuelas, “remakes”, precuslas o cualesquiera otras cbras
denominadas secundarias de la Obra Audiovisual que incorpore, se haran respetando
los derechos morales del IRECTOR DE H]TDGRAFWNI)NTA!ISM

El MRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA no podra utilizar para si o para algin
tercero una parte o la totalidad del Guion por considerarse la cesion de derechos
realizada en exdusiva.

Las derachos de propiedad intelectual sobre |as grabaciones audiovisuales, asi coma
sobre cualguier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por el
DIRECTOR, seran propiedad de ésta.

El DIRECTOR ostentara en exdusiva los derachos de explotacion secundaria o auxiliar
de la Obra Audiovisual resultante (Ancillary Rights), entre los que se induye de forma
enunciativa, aunque no taxstiva, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de
television, etc.

SEXTA, - Uso de imagen

El IRECTOR DE FOTOGRAFLAMONTANSTA autoriza al DIRECTOR, sin limitacién temporal ni
territorial alguna, ni en cuanto a los medios de difusion ni modalidades /o formas de
explotacion, el uso de todos v cada uno de los derechos que le commespondan sobre su progia
imagen, nombre y/o nombre artistico a los solos efectos de que el MRECTOR pueda promover,
comercializar v explotar la Obra Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del
modo mias amplio, sismpre v cuando con ella no sa perjudiquen los derechos de imagen del
DIRECTOR DE FG'I'DGRAFWMCI’-I’I’MISIA.

SEPTIMA. - Salvaguarda de las cesiones de derechos

81

El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MOMTANSTA se compromsts a firmar cuantos
documentos le sean solicitados por el DIRECTOR para &l mejor ejerddio y desammollo de
los derechos cedidos o cuys uso se autariza, en consonancia con los términos de este
contrato, incluyendo su elevadion a dooumento publico, siendo & cargo del DIRECTOR
&N sU caso, los costes que con ello se originaran.

DCTAVA. - Publicidad
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El MRECTOR tendra |a iniciativa v mas amplia libertad en la concepcion, disafio v ejecucion del
material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar para fines de
informacion, promodicn o comercializacdon de la Obra sudiovisual o de su proceso de
realizacion extractos o fragmentos del Guion, de sus personajes, y resto de elementos del
referido Guion.

MNOVENA, - Créditos

121 El DIRECTOR DE FOTOGRAFIS/MONTANISTA tendran derecho a figurar en los oréditos
de |la Obra Audiovisual de |a siguiente manera:

Creditos Iniciales
Creditos Finales
Post Creditos Finalas

122  Los titulos de crédito de la Obra Audiovisual serdn congruentas con lo regulado an el
parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de creédito sera competencia
exclusiva del DIRECTOR, que respetara los usos de |3 industria audiovisual.

DECIMA. - Resolucion e indemnizacion

131  El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA/MONTANSTA renunda a resolver este Contrato y en
especial, revocar los derechos cedidos en virtwd del mismo y asi mismo renunca a
interponer cualquier tipo de reclamacion judicial, medidas cautelares o remadics de
equidad sobre o relacionada com la Obra Audiovisual y cualesquiera medidas
tendentes a impasibilitar o dificultar su explotacion pacifica por parte del DIRECTOR,
distinta de una hipotetica reclamacion por los dafios y perjuicios ccasionados.

132  En el caso de resolucidn o terminacicn de este Contrato por cuslguier motivo, los
materiales elaborados por ¢ DIRECTOR DE FOTOGRAFLA/MONTANSTA ¥ en virtud del
presente Contrato gue el DIRECTOR haya recibido o hubiera debido recibir al tempo
de tal resolucion podran ser utilizados por ella librements, pues se entendera operada
con plencs efectos respecto a ellos la transmision /o cesion de derechos de
propiedad intelectual prevista en este Contrato.

UNDECIMA, - Tratamiento de datos personales

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, recificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabazamiento.

DIUODECIMA, - Miscelanea
161 El presente documento contiene la tomlidad de los acuerdos existentes entre las

Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito de las mismas Partes.
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162  El MRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, |a produccion de la Obra Audiovisual por
si misma, en coproduccicn o con produccion asodada con cualesquiera terceros.
Igualmente, &l MRECTOR podra transmitir, ceder o licencdar los derechos que adguiare
sobre la Obra Audiovisual.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las Partes lo firman en
el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

DIRECTOR MRECTOR DE mTonanmmn
Fdo. Fdao.
Timaothy Phillippe Guzman Cruz Carlos Luis Minchong
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