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Resumen
El objetivo de nuestra tesis es analizar como la musica y la accion se relacionan para

la musicalizacion de un trailer de un videojuego llamado “Avatar, Frontiers of
Pandora”, analizando las técnicas del compositor Bear McCreary y la aplicacion de
estos en el videojuego “God of War (2018)”. Para ilustrar esto, se ha elegido y
analizado la estructura y composicion de tres temas de la banda sonora llamados,
“‘God of War”, “Memories of Mother” y “Deliverance”; dando como resultado la
obtencion de leitmotivs los cuales nos permitieron representar la majestuosidad del
mundo de “Pandora”. El trailer es un elemento clave en la promocion y marketing de
un juego, ya que tiene el objetivo de atraer la atencion del publico y generar interés
en el juego. La masica juega un papel importante en esto, ya que puede ayudar a
crear un ambiente emocional y darle una personalidad al juego. La técnica de Bear
McCreary utiliza elementos de la musica tradicional y étnica para lograr un sonido

Unico y emocionante.

Palabras claves: creacion sonora, técnica de Bear McCreary, tréiler de

videojuegos, musicalizacién, composicion.
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Abstract
The objective of the project is to analyze how music and action are related for the
musicalization of a trailer for a video game called "Avatar, Frontiers of Pandora”,
analyzing the techniques of composer Bear McCreary and their application in the video
game "God of War (2018)”. To illustrate this, the structure and composition of three
songs from the soundtrack of the video game "God of War (2018)" called, "God of
War", Memories of Mother" and "Deliverance” have been chosen and analyzed. The
trailer of a video game is a key element in the promotion and marketing of a game
since it has the objective of attracting the attention of the public and generating interest
in the game. Music plays an important role in this, as it can help set an emotional mood
and give the game a personality. Bear McCreary's technique uses elements of

traditional and ethnic music to achieve a unique and exciting sound.

Keywords: sound creation, Bear McCreary technique, video game trailer,
filmscoring, composition.
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Introduccioén

El siguiente trabajo de investigacion tiene como objeto la musicalizacion de un
tréiler de videojuego “Avatar, Frontiers of Pandora”, utilizando los recursos
compositivos usados por Bear McCreary en la banda sonora del videojuego “God of
War (2018)".

Un tréiler tiene una gran importancia dentro del mundo del entretenimiento,
gracias a que brinda un adelanto de la pelicula, videojuego, serie de tv, etc. Esta es
una herramienta principal para conseguir que el publico se interese en nuestro futuro
producto. “El tréiler consiste en un resumen o en un pequefio adelanto de la obra, que

se difunde con fines de publicidad y promocién.” (Merino & Perez Porto, 2015)

En el proceso de este proyecto se analizara recursos de tres obras musicales
para la correcta musicalizacion y composicion, de tal manera podernos ayudar a

encaminar a futuros proyectos similares de forma préactica y tedrica.

Para lograr el objetivo propuesto se realizaran transcripciones y el analisis de
las composiciones de Bear McCreary para el videojuego God Of War (2018) en los
temas “God Of War”, “Memories of Mother” y “Deliverance” para determinar las
principales caracteristicas de los temas e implementarlos de manera correcta en la

composicion.



Capitulo 1
1.1 Contexto de la investigacion

A lo largo de la historia se han podido evidenciar obras musicales que han
ayudado a la narracion o acompafamiento de estas historias permitiendo crear una
experiencia mas realista. El trailer es una forma de arte donde se presenta un
adelanto de una obra, ya sea cinematografica, televisiva o de videojuegos. Este
ademas de tener un video entretenido, lo acomparfia una musicalizacién que le brinda

al espectador sentimientos de intriga y gran expectativa sobre lo que se observa.

Segun (Ruete, Herrero, & Castillo, 2018), en la industria de los videojuegos,
desde los afos 70’ hasta los afios 80, la musicalizacién dentro de los videojuegos
era minimalista; pero a final de los anos 80’ la musicalizacion ya se hacia mas

presente por medio de lineas melddicas que caracterizaban cada videojuego.

Desde la llegada del NES (Nintendo Entertainment System), las campafas
publicitaras llevadas a cabo por el equipo Nintendo SWAT fueron mas y mas notorias;
éstas consistieron en telemercadotécnia que contenian musicalizaciones de acuerdo
con las escenas televisivas y demostraciones en centros comerciales. (Mr Game
Over, 2020)

Actualmente se siguen llevando a cabo las mismas estrategias publicitarias, a
diferencia que las redes sociales son medio de difusion con mas movimiento junto
con los eventos en vivo donde se muestran los Ultimos avances de los videojuegos

favoritos de todas las personas.

1.2 Antecedentes

En los antecedentes relacionados al filmscoring y musicalizacion de
videojuegos tenemos la tesis de Victor Zambrano del 2022 con el tema “Creacion de
una composicion para la escena trailer “Toma de la Bastilla” del videojuego “Assasin’s
Creed Unity” base al analisis de recursos melddicos y técnicas orquestales usados
en el tema “The Knight King” del compositor Ramin Djawadi. En este proyecto

Zambrano musicaliza un trailer de un videojuego en base a los recursos aprendidos

3



y del filmscoring de una pelicula. Creando asi una “reconversion” de musica de cine

para videojuegos.

En la tesis de David Lara de la UDLA “Elaboracién de un manual guia para a
composicion de musical incidental con un enfoque general en los procesos del film
scoring aplicados en la musicalizacion de dos cortometrajes nacionales” se detalla
paso a paso los procesos y ciertos tips para la creacion de musica para cine. Ademas,

aplica los conceptos de este manual para musicalizar dos cortometrajes nacionales

Adicionalmente, est4 “Bandas sonoras: la magia de la musica en el cine” de
Christian Méndez de la Pontificia Universidad Javeriana en el cual se estudia la
importancia de la banda sonora en la relacion audiovisual en el cine y la capacidad
que tiene generar emociones en el ser humano mediante la produccion y realizacion

de un podcast.

1.3 Problema de investigacion
Se hizo la siguiente pregunta de investigacion:

— ¢Cbmo aplicar las técnicas compositivas de Bear McCreary para musicalizar
el trailer del videojuego “Avatar, Frontiers of Pandora”?

Tabla 1 Planteamiento del problema.

Objetivo de estudio Campo de accion Tema de investigacion

Creacion sonora aplicando

. la técnica de Bear
Técnicas compositivas de Arreglos musicales,

Bear McCreary. composicion, film scoring,

orquestacion,

McCreary para el trailer
del videojuego "Avatar,

musicalizacion. Frontiers of Pandora

Fuente: Elaboracion propia.



1.4 Justificacion

Este proyecto esta orientado a musicalizar un trailer de un videojuego, lo cual
sitla nuestro trabajo como un proyecto que incentiva al desarrollo de la creacién de

musica cinematografica.

La musicalizacion se ha aplicado con mucha diversidad en los videojuegos,
peliculas y tréilers. Este género corto, trailer como producto audiovisual, genera
mucha expectativa ya que hay que lograr la parte estética comercial, en el 2021, se
gener6 $180.000 millones en ventas y descargas de videojuegos; en otras palabras,
lograr vender nuestro producto a una clientela expectante a nuevas experiencias

audiovisuales.

A partir de nuestro proyecto se busca captar la atencién de posibles jugadores
del videojuego y fomentar el aprendizaje entre los musicos en formacién a nivel
nacional por medio del trdiler presentado. Siguiendo los principios de la
musicalizacién dentro de la propuesta, se agregara motivos y recursos que envuelvan
al espectador, y de este modo ofrecer un producto donde los posibles jugadores

sientan una gran expectativa del videojuego observando el trailer.

1.5 Objetivo General

Crear la musicalizacion para el trailer del videojuego “Avatar, Frontiers of
Pandora” aplicando la técnica compositiva usada por el compositor Bear McCreary en

los temas “God of War”, “Memories of Mother” y “Deliverance”.

1.5.1 Objetivos Especificos.
e Analizar los recursos compositivos utilizados en los temas “God of War”,

“Memories of Mother” y “Deliverance” de Bear McCreary.

e Interpretar la narrativa del trailer de “Avatar, Frontiers of Pandora” para la
seleccién de recursos compositivos.

e Utilizar los recursos compositivos seleccionados para la musicalizacion del

trailer del videojuego "Avatar Frontiers of Pandora” segun su narrativa.



1.6 Preguntas de investigacion
1. ¢Cudles son los recursos musicales y compositivos de los temas “God of War”,

“‘Memories of Mother” y “Deliverance” de Bear McCreary?

2. ¢Cudles son las principales emociones y acciones que se visualizan en el
trailer “Avatar, Frontiers of Pandora”?
¢, Como representar las emociones y acciones que se encuentran en el trailer

con los recursos musicales de Bear McCreary?

1.7 Marco Tebdrico

1.7.1 Bear McCreary.
Bear McCreary es un graduado Composicion y artes de grabacion de la

prestigiosa Escuela de Musica “USC Thornton” ubicada en Los Angeles, California.
Bear McCreary formaba parte de un pequefio y selecto grupo de protegidos del difunto
y premiado compositor cinematografico Elmer Bernstein. Aunque ahora esta
firmemente en la corriente principal de la composicién cinematografica, muchas de
las primeras composiciones musicales de bandas sonoras de McCreary fueron para

producciones cinematograficas independientes.

Es un compositor y musico de formacion clasica. Es mejor conocido por su
trabajo en la serie de television reimaginada Battlestar Galactica. También es
reconocido en el mundo de los videojuegos gracias a su impecable trabajo en la
creacion de la banda sonora del videojuego “God of War”. McCreary gané el “The

Game Awards” a la mejor banda sonora con “God of War” en 2018.

1.7.2 Musicalizar.
La musicalizacién es un proceso, donde se encuentra la consideracion de

tiempos, sincronizacion, mezcla y el dubbing, que complementa a las producciones
visuales o imagenes con el apoyo de musica, ayudando asi a crear una experiencia

mas inmersiva y enfatizar las emociones que dicha obra quiere dar al espectador.

1.7.3 Sonido.
Segun la RAE (2021) el sonido es: “Sensacion producida en el érgano del oido

por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por un medio elastico, como

el aire”.



Oxford Languages (2022) define al sonido como: “Conjunto de ondas que se
propagan a través de un medio material (gas, liquido o sélido) produciendo en él
variaciones de densidad y presion.

1.7.3.1 Soundscape.
Segun R. Murray Schafer, creador del término, describe al Soundscape

(paisaje sonoro) como el entorno actstico mas inmediato. Este refiere a los sonidos

simultaneos caracteristicos que acompafia a un paisaje o lugar.

1.7.4 MUsica para videojuegos.
Al igual que la industria cinematografica, la industria de los videojuegos

también utiliza obras musicales para obtener una experiencia de mayor calidad, estas

obras son usadas en teasers, trailers, cinematicas y gameplay.

Segun McCreary (2018) “Mi método de composicidon para cualquier proyecto
es a través de los personajes, ese es el punto de inicio, quiero una obra que capture

el espiritu de un personaje sin saber donde estaria en el videojuego”.

1.7.5 Recursos compositivos.

1.7.5.1 Cue.
(Suarez & Maruri , 2017) afirman que: “el cue es el inicio y final de la musica

en una escena, es decir donde empieza y termina la escena se tiene que dar

comienzo y finalizar el Cue, sin poder extenderse mas alla de la escena.”

1.7.5.2 Leitmotiv.
Es un motivo musical caracteristico que se presenta repetidamente a lo largo

de una obra y que asocia a un elemento narrativo que puede ser un personaje, un
objeto, una idea o un sentimiento. El leitmotiv debe ser muy claramente reconocible.
(Payri, 2010, parr. 2).

Oxford Languages (2022) define al leitmotiv como “Melodia o idea fundamental
de una composicion musical que se va repitiendo y desarrollando de distintas formas

a lo largo de toda la composicion”.



En el caso del videojuego God of War (2018) McCreary (2018) afirma: “Quiero
algo que represente el espiritu de Kratos (protagonista del videojuego) algo que
represente edad, sabudiria, poder y masculinidad entonces escribi este motivo que

es como una marcha lenta”.

Figura 1 Leitmotiv principal del videojuego "God of War”.

Fuente: Musescore.

1.7.5.3 Teoria de los afectos.
Esta técnica es mayormente conocida en la época Barroca, la teoria habla

sobre que la musica podia influir sobre el humor de una o varias personas.
Dependiendo de los intervalos, tonalidades e incluso modulaciones, éstas
provocarian una “pasion”. Existen ocho pasiones mayormente reconocibles: amor,

dolor, alegria, furor, compasién, temor, presuncion y admiracion. (Sanz, 2012)

(Lara, 2017) expresa que: “Dichas pasiones y sentimientos se pueden expresar
mediante elementos musicales, asi: la alegria puede estar representada por el modo

mayor, la consonancia, el registro agudo y el tiempo rapido; la tristeza por el modo
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menor, la disonancia, el registro grave y el tiempo lento. En cuanto a la interpretacion,

la tristeza se puede expresar con el legato y la alegria con el staccato.”

1.7.6 Hit points.
Los “hits points” dentro de un video, son el momento exacto donde un

movimiento cae o se conecta con la musicalizacion.

1.7.7 Banda sonora.
La Film Symphony Orchestra (2022) dice que: Se denomina banda sonora a la

musica cinematografica compuesta especialmente para el cine. Este tipo de musica
desempenfia una doble funcién: reforzar el significado de las ideas que, por si solas,
las imagenes no son capaces de expresar y, a su vez, establecer un vinculo narrativo

continuo en el discurso cinematografico, contribuyendo a dar credibilidad a la accion.

Las bandas sonoras les ponen musica a las imagenes y con ello se consigue
transmitir al espectador el paisaje sonoro que da credibilidad a una escena. Es muy
habitual que se utilice el término banda sonora original (BSO) para referirnos
Unicamente a la musica que se utiliza en una pelicula, ya que es la parte sonora con

mas interés.

1.7.8 Recursos musicales.
Existen varios recursos compositivos que hemos aprendimos a lo largo de

nuestra formacién musical. A continuacién, describiremos algunas técnicas que

servirén para la elaboracion de la composicion.

1.7.8.1 Recursos armonicos.

1.7.8.1.1 Escalas modales.
e JoOnico: Modo mayor que utiliza la escala mayor natural su estructura es
R 23456 7y su nota caracteristica es la 4ta justa.



Figura 2 Escala jonica.
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e Dorico: Modo menor parecido a la escala menor natural, su estructura es
R 2 b3 456 b7y su nota caracteristica es la 6ta mayor.

Figura 3 Escala Dérica.

Do Dérico

e EOblico o menor natural: Modo menor que utiliza la escala menor natural,
su estructuraes R 2 b3 4 5 b6 b7 y su nota caracteristica es la 6ta menor.

Figura 4 Escala edlica o menor natural.
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e EOblico o menor armonico: Modo menor alterado que utiliza la escala
menor armonica, su estructura es R 2 b3 4 5 b6 7 y su nota caracteristica
es la 7ma mayor.

Figura 5 Escala menor arménica.

Escala Menor Armonica de DO

g idde
d

0 re mib fa sol lab si do

e Frigio: Modo menor parecido a la escala menor natural, su estructura es
R b2 b3 45 b6 b7y su nota caracteristica es la 2da menor.
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Figura 6 Escala frigia.

a Do Frigio

1.7.8.1.2 Escalas disminuidas.
Existen 2 tipos de escalas segun el patron que sigan: Tono-Semitono o
Semitono-Tono

Figura 7 Escala disminuida (tono - semitono).
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Figura 8 Escala disminuida (semitono - tono).
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1.7.8.1.3 Escala cromatica.
Una escala que se divide en 12 intervalos por semitono.
Figura 9 Escala cromdtica.
O J A T 1 T | | | 1 Il I ]
71 X 1 - 1 I | | 1 1 1 | | 1
J & fe ¥ p* * x— |
do do# re re# mi fa fa# sol sol# la la# si
4 I JI | } 1 1 I I n I
—H —be ———T  —— —
DI I I o

do si sib la lab sol solb fa mi  mib re reb do
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1.7.8.1.4 Acordes.
Un acorde es la union de dos o mas notas diferentes sonando en simultaneo
y que constituyen una unidad armonica.

1.7.8.2 Técnica de arreglos.

Unisono: Cuando dos o mas voces o instrumentos hacen una frase
melddica exactamente en el mismo rango (Herrera, 2022)

Octavas: Se aplica de mismo modo que el recurso anterior, pero con la
diferencia que éste se aplica en un rango mas arriba.

Soli: que se aplica a un grupo de instrumentos, de viento en general, en
el que todos tocan la misma figuracion, con densidad dos o superior.
Concertado: se entiende cuando todos los instrumentos de viento de la
orquesta estan tocando soli.

Tutti: se produce cuando la orquesta esta tocando la misma figuracion.
Double lead: Consiste en duplicar la top note una octava abajo.

Three way close: Usa tres notas en acorde cerrado y puede usarse
también las tensiones disponibles.

Four way close: Usa cuatro notas en acorde cerrado y puede usarse
también las tensiones disponibles.

Drop 2: La segunda voz de un acorde cerrado se baja una octava dando
como resultado un acorde abierto.

Drop 2+4: La segunda y cuarta voz de un acorde cerrado se baja una

octava dando como resultado un acorde abierto.

1.7.8.3 Recursos melédicos.

Arpegios: Son las notas que componen el acorde usado.
Tensiones: Son las notas adicionales al acorde usado.

Aproximaciones cromaticas: Aproximar una nota a otra por semitonos

ascendentes o descendentes.

1.7.8.4 Modulacion.

En musica tonal la modulacion es la accién de cambiar a otra tonalidad

durante el desarrollo de una obra.
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1.7.9 Recursos tecnolégicos para la musicalizacion.

1.7.9.1 Bancos de sonidos.
Segun (Suarez & Maruri , 2017) un banco de sonidos es “Un conjunto o

coleccion de sonidos, especialmente de instrumentos simulados en MIDI.”

1.7.9.1.1 Foley o efecto de sala.
Los foleys son parte del proceso de posproduccién, es considerado como el

arte de crear o agregar efectos de sonidos cotidianos personalizados en un producto

audiovisual. Estos sonidos son grabados en sincronizacion con la Figura.

1.7.9.3 DAW.
DAW (Digital Audio Workstation) tiene como significado “estacion de trabajo de

audio digital). Este es un programa o software que permite grabar audio (voces o
instrumentos), editar, procesar, mezclar varios tracks de audio, crear loops, post

producir y plugins VST: efectos e instrumentos virtuales.

1.7.10 Procesos para la musicalizacién.

1.7.10.1 Consideracién de tiempos.
Para la correcta realizacion de la musicalizacion, el compositor debe tener en

cuenta el Cue de cada escena. Las imagenes en pantalla tienen un silencio o cambio

del cual hay que considerar.

1.7.10.2 Sincronizacion.
Gracias a los avances tecnologicos, la sincronizacion entre audio y video es

mas rapida. Por medio de varios programas como Abobe Premiere, VN, Cap Cut,

entre otros.

1.7.10.3 Mezcla.
(Lara, 2017) expresa que: “Una vez grabada la masica se pasa a la fase de

mezcla (mix) y masterizacion (mastering) de la misma. El encargado es un ingeniero
de sonido, muchas veces el mismo a cargo de la grabacion, bajo la supervision del

compositor.”
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1.7.10.4 Dubbing.
El proceso de dubbing se refiere a la combinacion final de todos los elementos de

audio grabados, como los dialogos, la banda sonora y los efectos de sonido. Sin
embargo, en el trailer seleccionado, no se incluyen dialogos y por lo tanto, el proceso
de dubbing solo se centrard en la mezcla de la musica, el video y los efectos de

sonido.
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Capitulo 2

2.1 Disefio de la investigacion.
Para el siguiente trabajo de investigacion se utilizara el método inductivo. El método

inductivo refiere en sacar conclusiones generales a partir de los especificos.
(Pacheco, 2000)

A partir del andlisis de los temas “God of War”, “Memories of Mother” y
“Deliverance” se extraeran recursos que se adaptaran para la composicion del trailer

propuesto, “Avatar, Frontiers of Pandora”.

2.2 Enfoque.
Durante la presente investigacion, se empleara el método cualitativo. Segun

(Avila , 2017), (Sagfiay, 2022) y (Suarez & Maruri , 2017) emplear el enfoque
cualitativo permite desarrollar y entender a los compositores el punto de vista,

opiniones experiencias y vivencias desde el enfoque de la persona que la vive.

2.3 Alcance.
El alcance de este trabajo investigativo es de tipo descriptivo debido a la

observacion e interpretacion de los recursos analizados anteriormente.

El estudio descriptivo “busca especificar propiedades y caracteristicas
importantes de cualquier fendmeno que se analice. Describe tendencias de un grupo

o poblacién” (Hernandez Sampieri, 2014).

Segun (Vara, 2012), la investigacion descriptiva permite “describir con mayor
precision y fidelidad posible, una realidad empresarial 0 un mercado internacional o
local... No solo se basa en data primaria.”

2.4 Instrumentos de investigacion.
(Lopez Regalado, 2011) Los instrumentos de investigacion son un recurso que

el analista usa para acercarse y obtener informacion de los fenOmenos a investigar.
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2.4.1 Andlisis documental.
Para el analisis de documentos de este proyecto se utilizaron documentos

varios, como tesis de grado, libros fisicos y/o digitales, paginas web, publicaciones y

entrevistas grabadas.

2.4.2 Analisis de partituras.
Nos permite conocer e identificar ideas y recursos que componen la pieza

musical ademas de que nos ayuda identificar la estructura de las canciones. (Suntaxi,
2019)

2.4.3 Entrevista.
Las entrevistas nos permiten obtener informacion de primera mano de

personas especializadas en temas especificos. Este se adapta al contexto y se puede

obtener informacion detallada y profunda.

2.5 Resultados.

2.5.1 Andlisis documental.
En una entrevista para el canal de YouTube de Playstation Bear McCreary

afirma que su método de composicién para cualquier proyecto es a través de los
personajes, en el caso de God of War (2018) él dice que el juego tiene personajes
con un nivel de desarrollo increible combinado con una buena historia, mas que
cualquier otro juego de la franquicia. La clave de sus obras radica en hacer musica
en base a las caracteristicas que representa un personaje. Ademas, explica que el
leitmotiv de la cancion “God of War” representa la relacion del personaje con otros

personajes, lo que permite una conexion padre e hijo de Kratos con Atreus.

De la tesis de Lara (2017) “Elaboracion de un manual guia para composicion
de musica incidental con enfoque general en los procesos de filmscoring aplicados
en la musicalizacion de dos cortometrajes nacionales” se obtuvo informacion sobre
como orquestar correctamente y las habilidades que un buen orquestador debe tener

segun expertos como Bang, Jacob, Kennan & Grantham. Ademas, Belkin explica
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como la funcionalidad de los planos sonoros y la importancia que cada uno tiene en

la obra.

En la entrevista a Rios (2021) el sostiene que el film scoring es una arte y
negocio de componer para peliculas, television, multimedia. El objetivo de estas obras
y la funcionalidad que permiten mejorar la experiencia del espectador. Adicionalmente
habla sobre las diferentes técnicas compositivas y los diferentes recursos a utilizar
dependiendo de lo que requiera la escena y las emociones que busca generar en el

No se encuentran entradas de indice.espectador.

2.5.2 Analisis de partituras.
2.5.2.1 Andlisis del tema God of War.

Tabla 2 Andlisis del tema "God of War"

Tonalidad C menor, A menor
Métrica 4/4
Tempo 72bpm, 76bpm
Forma AA’B A puente A

Leitmotiv, escala menor armonica,
Recursos compositivos modulacion, modo lidio, modo eolico, modo
utilizados frigio, dinAmicas, ostinato, arpegios, acorde

sus4, power chords.

Técnicas de arreglos utilizadas unisonos, octavas, double lead, soli

Voces Soprano, alto, tenor, bajo

Seccion maderas Piccolo, flautas, oboe, clarinete, saxofén, fagot

Cornos, trompetas, trombones, bombardino,
tuba

Seccion metales

Seccidn percusion Bombo, platillos, timpani, precusion

» Violines, dulcimer, viola, violoncello,
Seccion cuerdas .
contrabajo

Fuente: Elaboracioén propia.
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Figura 10 Leitmotiv en "God of War".

Voz de baritono

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 11 Andlisis de unisono, octavas y power chords en "God Of War".
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Fuente: Musescore
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2.5.2.2 Analisis del tema Memories of Mother.

Tabla 3 Andlisis del tema "Memories of Mother".

Tonalidad D menor, E menor

Métrica Ya

Tempo 70 bpm

Forma Intro A puente B Outro

Recursos compositivos Modo edlico y ddrico, notas de paso, power
utilizados chords, modulacion, acordes sus4

Técnica de arreglos utilizadas unisonos, octavas, double lead, soli

Voces Soprano, alto, tenor, bajo

Seccion maderas Piccolo, flauta, oboe, clarinete, fagot

Seccion metales Cornos, trombones, trompetas

Seccion percusién Timpani, triangulo, toms

Seccién cuerdas Violines, dulcimer, viola, violoncello, contrabajo

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 12 Modo dédrico usado en el Leitmotiv de "Memories of Mother".
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Fuente: Elaboracion propia.
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2.5.2.3 Analisis del tema Deliverance.

Tabla 4 Andlisis del tema "Deliverance".

Tonalidad C menor, B menor

Métrica 4/4

Tempo 160 bpm

Forma AA’” puente B puente B’

Recursos compositivos leitmotiv, modulacién, modo daérico y edlico,
utilizados notas de paso, cromatismo

Técnica de arreglos utilizadas unisonos, octavas, double lead, soli

Voces Soprano, alto, tenor, bajo

Seccion metales Tuba, trombon

Seccién percusién Timpani, bombo

Seccion cuerdas Violines, dulcimer, viola, violoncello

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 13 Uso de semitonos para crear tension y proximidad auditiva.

2 > > > > > > > > >
In\% b [ N ) [ N ] [ Nb [ N ) [ N ) .Il)la ?‘ .Ibla 7] I [ O I.\bo
Violin y 4N b ) J7=] | = = I = | 1 ;1 [ ) e | | ; | 7
e e P P e e e
()

Fuente: Elaboracion propia.

2.5.3 De la entrevista.
Para nuestro proyecto, tuvimos una entrevista con el Mgs. Milton Sancan,

profesor de la carrera de Animacion Digital de la UCSG. La entrevista nos ayudé a
tener una percepcion mas clara del mundo de los negocios de los videojuegos y como

es el proceso para la elaboracién de uno, especificamente la musicalizacion.

El Mgs. Sancan nos hablé sobre la industria ecuatoriana, la misma que elige
escoger, buscar proyectos o trabajos fuera del pais ya que éstos tienden a ser mas
diversos. Con respecto al ambito musical, los disefiadores de videojuegos
ecuatorianos tienen distintas elecciones tanto dentro como fuera del pais. Para que
la musicalizacion del videojuego sea inmersiva, el musico primero juega todo el

videojuego para la recoleccion de datos sobre el juego.
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Capitulo 3
3.1 Titulo de la propuesta.

Elaboracion de la banda sonora para el tréiler del videojuego "Avatar, Frontiers
of Pandora"

3.2 Justificacién de la propuesta.

La industria musical cinematogréfica de nuestro pais se encuentra en
constante crecimiento. Debido a esto, es muy importante la contribucion de todos los
musicos ecuatorianos. Este proyecto servira como precedente aportando conceptos,
recursos y experiencia a los musicos de nuestro pais para fomentar el desarrollo de

nuestra industria musical cinematografica.

3.3 Objetivo de la propuesta.

Musicalizar el tréiler del videojuego “Avatar, Frontiers of Pandora”,
implementando los recursos compositivos utilizados por Bear McCreary en los temas
“‘God of War”, “Memories of Mother” y “Deliverance” del videojuego God Of War
(2018).

3.4 Descripcion del producto artistico.
El nombre de la composicion musical es “Pandora” que busca reflejar todos los

paisajes y acontecimientos vividos en el mundo de Pandora.

La musicalizacion estd compuesta por varios leitmotiv que representan varios
paisajes y situaciones que ocurren a lo largo del trailer, en conjunto con los
instrumentos que buscan representar a cada uno de los personajes.

La obra musical esta compuesta en E menor, con modulaciones a C menor y
B menor. La métrica esta dividida, la primera mitad esta en 6/8 y la segunda esta en
4/4, por motivos de sincronizacion y estética en algunos momentos se incluyeron
compases de 3/4 y cambios de tempo.

El formato instrumental utilizado es similar al de orquesta sinfénica con adicién
de 2 guitarras eléctricas, 1 bajo eléctrico y 1 fontomfrom africano. La estructura de la
obra es diferente a la estructura de los 3 temas escogidos como referencia; debido a
gue cada una representa personajes o contextos diferentes. La forma de “Pandora”

esta ligada al guion musical del video.
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La sonorizacion esta compuesta por varios efectos de sonido sacados de

internet.

3.4.1 Guion Musical.

Tabla 5 Guion Musical del trdiler.

ESCENAS COMPAS CUE DESCRIPCION EMOCION
Jungla y aparicion avatar -  Tranquilidad,
1 1-10 0:03 - 00:27 o o
Pterodactilo. epicidad.
00:27 — Logo Estudio
2 11-12 00:31 desarrollador. -
Naturaleza, hongos y _
00:31 - ) Serenidad,
3 13-21 animales pequefios - ]
00:52 ) alegria, paz.
medianos.
Naturaleza a campo Serenidad,
00:52 — _ ]
4 22 -33 abierto, caballos y alegria,
01:18 _ _ . .
dinosaurios. inmensidad.
01:18 — Robots, helicépteros, Terror, miedo,
5 34 -39 .
01:30 humanos y guerra. aprension.
Paz, primer avatar, inicio _
01:30 - . Tension, caos,
6 40 - 59 de la guerra y persecucion _
02:02 o asedio.
épica.
Segundo avatar, Alerta,
02:02 — alejamiento de cadmara, acecho,
7 60 — 86
02:40 vuelo hacia el horizontey  heroismo,
fin. optimismao.
02:40 — _
8 - Créditos. -
02:48

Fuente: Elaboracion propia.
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3.4.2 Instrumentacion.

Tabla 6 Instrumentacion.

Seccion Instrumento
Viento de Madera Oboe
Viento de Metal Corno francés, 2 trompetas en Bb, 2
trombones
Voz Soprano, alto, tenor, bajo
Cuerda percutida 2 guitarras eléctricas, bajo eléctrico
Cuerda frotada 2 violines, viola, cello, contrabajo
Percusion Fontomfrom africano

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.3 Anélisis de composicion.
3.4.3.1 Tema de Pandora.
El motivo de Pandora es ejecutado por la seccion de cuerdas frotadas y el

oboe, el objetivo de este motivo es transmitir paz, serenidad y armonia. En conjunto

con el calido timbre de las cuerdas frotadas y el oboe se alcanza el objetivo deseado.

Figura 14 Leitmotiv de "Pandora".
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3.4.3.2 Tema del Pterodactilo.
El leitmotiv del pterodactilo es ejecutado por las 2 trompetas en Bb, su

composicién fue inspirada en los acordes sus4 que usa Bear McCreary en sus

composiciones. Los acordes sus4 tiene esa particularidad de destacar creando
sensaciones épicas Yy heroicas.

Figura 15 Leitmotiv del Pteroddctilo.

o d

2 Trompetas en sib

2 Trombones

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.3.3 Temade los dinosaurios y caballos.
El corno francés y los 2 trombones son los encargados de representar a los

caballos y dinosaurios que al ser animales mas grandes e imponentes combinan
perfectamente con los timbres de registros de estos instrumentos. Ademas, se usa un
acorde maj7 y el modo frigio en la parte final para dar una sensacion de calma y

serenidad. Se usa compas de % por motivos de sincronizacion.

Figura 16 Leitmotiv de los dinosaurios y caballos.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 17 Leitmotiv de los dinosaurios y caballos.

Corno en fa

2 Trompetas en si»

2 Trombones

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.3.4 Tema de militares y robots.

El leitmotiv de los militares y robots son ejecutados por las guitarras eléctricas
y por el bajo eléctrico que combinados crean una atmdsfera futurista y “robotizada”.
En el tema “Deliverance” Bear McCreary en God Of War (2018) usa los semitonos
para representar la maldad, asedio y agresividad del antagonista Baldur. A partir de
este recurso surge la creacion del leitmotiv de los militares y robots que, utilizando los
semitonos, acordes menores y sus4 consiguen implementar la técnica compositiva de
Bear McCreary.

Figura 18 Leitmotiv de militares y robots.
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3.4.3.5 Tema de Jungla.

Las voces son las encargadas del motivo de la jungla que tiene como objetivo
transmitir incertidumbre, miedo y tension. Esta formado por acordes semidisminuidos
gue cuentan con su caracteristico intervalo de quinta disminuida que produce una

sonoridad bastante disonante. Ademas, cuenta con un acorde Cdim7 que da una

sonoridad mas tenebrosa y tensa debido a que esta formado por 2 tritonos.

Figura 19 Leitmotiv de jungla.

Soprano y Alto

Tenor y Bajo

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.3.6 Tema de Persecucion.

Este motivo es ejecutado por la seccion de cuerda frotada y por la seccion de
cuerda percutida. Los intervalos de sexta menor crea una sonoridad siniestra y

maligna. Las acentuaciones proporcionan variacion ritmica y los cromatismos

demuestran proximidad auditiva.

Figura 20 Leitmotiv de persecucion.
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3.4.3.7 Tema de Pterodactilo 2.

Figura 21 Leitmotiv de Pteroddctilo 2.
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3.4.3.8 Tema de Batalla.

Ejecutado principalmente por los violines, la viola crea la base armonica, el

cello y bajo hacen octavas entre si. La disposicion de todas las voces es super abierta

como spread voicing, creando una sonoridad sélida e profunda

Figura 22 Leitmotiv de batalla.
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3.4.3.9 Final heroico.
Es el motivo final cuyo objetivo es enganchar al jugador hay recursos como

intercambio modal dorico (azul), intercambio modal edlico (amarillo) y uso de power

chords en el final que utiliza Bear McCreary para genera epicidad y heroismo (rojo).

Figura 23 Final herdico.
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Conclusiones.

Nuestro proyecto de investigacion y composicion musical permitié aplicar las
técnicas utilizadas por Bear McCreary en los temas de la banda sonora de “God of
War (2018)”".

Aquellos recursos analizados, se utilizaron para la musicalizacion del trailer
“Avatar, Frontiers of Pandora”, obteniendo una relacion Figura — sonido dando como
resultado motivos que ofrecen a quien observa el trdiler nuevas experiencias

audiovisuales y grandes expectativas del videojuego.

Se implementd la creacién de un guion musical, a partir de la narrativa del
trailer, el cual fue producto clave para la correcta sincronizacion tanto sonora como la

visual.
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Recomendaciones

Se recomienda a los musicos explorar, investigar y analizar el mundo de los
videojuegos para obtener mas recursos y géneros musicales que permitan enriquecer
sus composiciones y asi, perfeccionar su habilidad de crear musica para

producciones audiovisuales.

De igual manera, indagar los recursos de Bear McCreary y diversos
compositores, tanto como obras famosas o las transcripciones de videojuegos

favoritos para expandir sus conocimientos dentro del mundo de la musicalizacion.

Hacer un convenio con nuestros compafieros de Animacion Digital, para asi
hacer eventos sobre musicalizacién como el “Game Jam Fest”. Y para finalizar, es de
vital importancia para el musico estudiar masica variada; por ejemplo, de videjuegos,
de series, peliculas, etc., ya que estos ayudan a la composicion de nuevas obras
enriquecidas de diversas fuentes de conocimientos. A la vez, ofrecen grandes
oportunidades en el mundo de la musica cinematogréafica a nivel nacional como

internacional.

30



Referencias

Alarcon, R., Diaz, |, Garcia, M., & Leiva, J. (2022). MusicaPopular.cl. Obtenido de
http://www.musicapopular.cl/generos/musica-incidental/

Avila, D. (2017). Arreglo musical de un Pasillo ecuatoriano en formato de quinteto vocal, aplicando
recursos orquestales del arreglista Darmon Meader. Guayaquil.

Davila, D. (2020). Musicalizacion de la escena skating with edna utilizando recursos compositivos y
orquestales de michael giacchino. Guayaquil.

DeGuzman, K. (2021, noviembre 7). What is a Film Score — Movie Score vs. Soundtrack Explained.
Retrieved from https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-film-score-definition/

Gillanders, C. J., Pérez, L. T., & de la Fuente, L. C. (10 de noviembre de 2018). Sonorizando cuentos
infantiles. Santiago de Compostela, La Corufia. doi:http://dx.doi.org/10.15304/elos.5.5253

Herndndez Sampieri, R. (2014). Metodologia de la investigacion . Mc Graw Hill Education.
Herrera, E. (2022). Técnicass de arreglos para la orquesta moderna. (A. Bosch, Ed.)

Lara, D. A. (2017). Elaboracién de un manual guia para composicién de musica incidental con un
enfoque general en los procesos del film scoring aplicados en la musicalizacién de dos
cortometrajes nacionales. Quito: UDLA.

Latham, A. (2008). Diccionario enciclopédico de la musica. Fondo de Cultura Econdmica.
Lopez Regalado, O. (2011). Medicidn, Técnicas e Instrumentos de Investigacion.
Mendez Buitrago, C. A. (2021). Bandas Sonoras: La magia de la musica en el cine. Bogota.

Merino , M., & Perez Porto, J. (21 de enero de 2015). Definicion.De. Obtenido de
https://definicion.de/trailer/

Mr Game Over. (15 de diciembre de 2020). Obtenido de https://mrgameover.com/2020/12/15/la-
evolucion-de-la-publicidad-en-el-mercado-de-los-videojuegos-pt-1/

Pacheco, 0. (2000). Investigacion Il. Guayaquil: Pedagdgica.

Rios , E. (25 de marzo de 2021). Recursos técnicos para proyectos audiovisuales (Film Score). (D.
Herndndez, & J. Pulido, Recopiladores) Bogota, Colombia: Universidad Nacional Abierta y a
Distancia. Obtenido de https://www.youtube.com/watch?v=59TpWbAgh30

Ruete, B., Herrero, P., & Castillo, A. (14 de enero de 2018). MeriStation. Obtenido de
https://as.com/meristation/2002/06/24/reportajes/1024898400_036132.html

Sagiiay, E. (2022). Musicalizacion de la batalla entre Dumbledore y Voldemort, de la pelicula “Harry
Potter y la orden del Fénix”, aplicando recursos compositivos y técnicas orquestales de John
Williams. Guayaquil.

Sanz, R. (04 de junio de 2012). ABC Espafia. Obtenido de https://www.abc.es/espana/castilla-
leon/abci-musica-afectos-mutaciones-animo-
201206040000 _noticia.html#:~:text=E|%200yente%20pod%C3%ADa%20verse%20sumergid
0,%C2%ABteor%C3%ADa%20de%20los%20afectos%C2%BB.

31



Suarez, J., & Maruri , J. (2017). Musicalizacion del corto animado “Caminandes: Llama Drama"
aplicando los recursos compositivos y orquestales de Gordon Goodwin y conceptos bdsicos del

Film Scoring. Guayaquil.

Suntaxi, W. (2019). Elaboracion de dos arreglos para guitarra solista en temas ecuatorianos aplicando
las técnicas de arreglos de Jonathan Kreisberg. Guayaquil.

Vara, A. (2012). Desde la idea hasta la sustentacion: 7 pasos para una tesis exitosa .

32



Oboe

Cormo en fa

2 Trompetas en sib

2 Trombones

Guitarra eléctrica 1

Guitarra eléctrica 2

Bajo eléctrico

Soprano y Alto

Tenor y Bajo

Violin 1

Violin I

Viola

Cello

Contrabass

Fontomfrom

Anexos

Pandora

Edwin Sanchez & Ambar Gonzalez

|

L
L 188

T

&

el

g_

=

e v=r

(SN

s =

o 2=

o

2

e o=r

Y
~ ]
= =

o 2=2]

B\

= = =

@

&@ta

@

i

~ 1
X

ax

el

@

®
v
At

3

#o=r)

== =

@

Bo oL

o 22

& ' h; Eg
od
===

@

N
==

@

=

(2=}

Edwin Sanchez & Ambar Gonzalez

33



Pandora

#

" ~ =~ o =~ oy o - o e iy " =~
Y N 1 N N N 1 N N 1 N N - WD 1 N | N
- ] ] ] ] ] | ] 1 R iy ] M
HLI a S PP NP
L 18 [ )
b | b |
. ] | | | ] | ] | 'y .- | ] .Pr
ol i ol 1] ol TR
L ) BEL
N ] e
L) ' " " " i " ' " oL 3 L) rys
. Iy e e 'y ol
He BEL
L] e |
= I I N N N I I I R 3 o Wl
i Iy 1o i L
XX =X w X% E w XX w E - W x m m W WA
o NP NG &N NOo N &N N 2O NG NG " ;
=) = \ =y f
= & 2 % - o - “ < - - = 5 s s
o 8 g e i o > > @
N S £ ¢
H -]
© ey G G
ol

34



Pandora

Lo

T Y Y Ty X X X L T R Y B e Ty
1”7 . = | = L3 = 5 = LY 5 = . = Eﬂrl XN |.|H"lr | = | =
= i = 0 R = g i .y XX = i .y i = -3 i =y Ly B = o S = 5
o L L Ix xw - x o xw- - il . o o T
] ] ] ] ] ] | 1 1 1 | ] 1 ]
NP -t -~ ~t -t ~t
1 1 ] ] ] ] 1 1
A i SN M
LI L ann \ \ A
L e YN ¢
] 1 ] ] ] ] 1 1 ke
| 1R . [TT® [ 1HES HEL ]
Va e Prian
g L “Te [ in g ‘e
| L1 | EEE . 71 | NN HEL]
1 1 ] ] ] ] ] 1
r an an 1 1 T
il il e B, “Te e
L (Y W e LA TITe
- - 1 . I I | | ™ Py - Ly -y - L
mhv .y \th \mhv \m.-v \m.-v \m.- Lmhw Lu.n.nw Lmhv Lmhv 1T Tmhv \mhv
- ~ ols N N os ol Ny oo oo
o N N A, N N A N A N s oI
=) =) \ i ) {
- % o v < = - = < & 8
o m o W = = - O
-

Cor. en fa

2 Tpts. en sib

Gir. eléc. 1

Gir. eléc. 2




Pandora

1 ] il ] il ] il ] 1 i i Nl 1l
. e . ' aL)
L
o
i ] 1 ] i ] i ] N . all il ml
ol [N il 1l o
o«
[ JEE
I ] I " " " " 1 | o . ot .l
(Yl i) Y ol ol
L =n N
I " 1 " N 1 1 " 1 | e ~ ol
[ Y0 e 1] L
XX X Tt x XX L XX e x m m ”
€ o b o3 < o Y < 3 < -
ﬁr oy ﬁr ﬁr\ ﬁ oy ﬁ... ﬁr\d ﬁ oy %ﬂ ﬁ P i) \ @ ﬁd ] il
e & ) 4 - o o wv < =m - = s &l o
o 5 g g o . g = > 0
3 £
= m m o G _w =
H H
© e & )
(o]




Pandora

Il M -
\1 [ N 1
'Yl
" ] ly
. . [N
" "
] ] ||..nu
] ] i 1\
.
Xk
il (1] L)
'Y —
i 4l
x
1 "
N
N
1 ] _mr {
| | : —y
| .
] [1]] L
.
I r Y 1]
'Y |
1 " .
"
" ]
| .
| r QL
| | ] b
il ll e
I e BL
: ]
- _ T L
- E
| ]
1 N
] ] ] | i nn
xX = = = ﬁ i
=X l .
XL
x e v v XX N nj nlﬁ
S N, P A S = : i
X i H .
o B Se Je RS - . s s
xx x ol o S nmu e ~ - . W
™ ﬁr\ ﬁ ~ . - A . .I.n_
N O : n_ m v
) = y M p .
. & N m r p
=] m g .
o £ . 4 mm_
5 g £
© i
(o]




Pandora

21

e T i
1. 1e .
1 I N I I I I I b . f

H. il s Te _|. . )

| 'Y F.HHVr [TT% L )

[ .
1 a8 I - N N N I T 1 e
Tw Tw — | ]
| i OIS i i
i iR
! .« I} . .« I} : : . . e | e . L]
|| L ~t _|. [y [y
“a e e i
i F
il i e .l
1 I N I I I
[ _La
~t ~t W ~t —|. B o
1] & ) )
1m
I I I I X I _L *
Q| R Dl l _|. ﬂ 3 [y
e Il F hn|
I N N I I TﬁL
.
mrww ||..nu @1\\ JJJJ K— a.w\w ]
ol - “j &
L iy <
" n " I I i [

X% x x x s e X #ﬂ% T = XX
| e L i d s p d AN
& & =5 “XE & @ SO NG NG AN :
s & B o — o s} v < - = o o £

w n . . ! . N —
[=] §) : :
o & 5 5

(o]

386



Pandora

#

28

gt Ny S ul Sary Roan) na 2l ™ s ™ e 2l
~ - [~ L~ = | L -y i L
3 el a3 el e : =23 2 ] =t VP
% | u:. | | nc. | uﬁ W %
3 QR ) ol [
= i 4 T <4 o
W = s o vl ees = 3 o 7 = T &
e
] 1o | 1 | ] | 1 |
e ollle e Qll Q.
L .y |~ L
‘ . |
i 1l
] | ki 1 | ] | 1 1 hd
- L ]
[ ]
i i Ly S IR
Hl..-
L e L
] | 1 | ] | 1 1 »
“i (ViR Y e e
[T 18
. - .
e [ TN e
L | 1 | ] | 1 1
' L *
aL ) [l —n ol ol
iy
i
] ﬁ | 1 | ] | 1 1 7 »
[** ™ s U U
5 a - B L x e E5t R3S £ 3 x g e B
5 ) 2L e oL 2 oy < o~ < < =~ Y
b 2 st N7 ( R NS o ﬁl Y [® ﬁl ( Y % %d y: %.7 ﬁ 3
5 & & @ — o P} “l < =m - = L o o
° § z g 3 & £ E > g ©
g 5 : : g g
=] p=]
© oy B O

——



Pandora

¢ 130)

Moderato (J

o

] 1 ] | | | ] ] ] |
0 0 )
I I I I I I I I I I
0 - o0
Q| HEL:
0 I N a " 1 ' 1 1 0 "
. e .
i A_JU.. Ml }rUr 1] 1
W
i " I Al Hie op ; I I I I I I
« ) mtl
AlallL T8A A
L 100 BBk ]
.PII_ _||..-
i " I AlolL] A ARl ! ; 1 1 I I I
| 1NN L)
L 108 BEL ] .
Aol T8A A
AN THA AN
] ] ] AL H A A Nl ] ] ] ] ] ]
A I >m“ ANSL|
i e ! A i = o i Sur e = Lo Ly L
y ’y =0 sl AL i -y e=PUR. vy i =7 2=y =L
P e <l . Hlip - . o J < 1 ] I
RN o0 B, DER ° N N 2 9 N s
o = B - — o o v < = m - = o o o]
° 5 . £ 2 3 & E E > g ©
5 P 2 > g g
H =]
© & ) &
(o]

40



Pandora

40

L

o 2y 2yl A 2l w ™ s
- S = == m = = 5 S N
-3 2l ﬂw_l W_M = L LDW_”MI W.”wﬁl = . X ”w =
Sl _ P
A |/ | i f I TIM A AeL / 1
N
.|>W \\L_u [l — TT‘““ A I W >W
H uf st oosH m ﬂ f loeany ™
N N N | N N 1 | | N "
=) o]
T D E i B
| | | | | | | | | | |
uI_w—I m_
N N | | i N N | N N N
0|0 ¢ 4
| | | | | | | | | N |
[~18[-} ]
S -
N N | | i N N | i N "
98| ¢ 4
1 1 il 1 il i ] il 1 1 il
“1R-| ¢
LB L |~ - [ | | m I ” | B LB |i.N L
Bl e - £ e i —Ha e ey 4 2H A T
& 2 5 g C LJ ol ph Y L L An
To N Ere NG & & N G e B & A s
. . “ < = m ; ; :
8 g g £ 8

Cor. en fa

2 Tpts. en sib

Gtr. eléc. 1

Gtr. eléc. 2

Vin. 1

Vin. II

T4



P eesesee

i

SRS

S o o o o o oo
¥ & & & & o o0

’

Pandora

D

e |

.

=

Allegro (J =c. 160)

X
X

#
| oo T Y
=P
T 3
o
o
hil

#
TV
oo T
AN

H
#

| A o T LY 1 bl

A3V

P T

| oo T LY 1
sV
9
:

o Wy K
:

re
* & & & o0

o he
bl
S o O 0 o o 00

42

e

(Y
Aal

1l
L}
il
(AN
[ 108
ol
[ YA
ol
(1
ol
el /]
o |
IH i = o
o]
\”V i\
L TR
Al A
L 108
[
AN A
[
Awl A
L}
L 188
[
Adl A
[
Awl A
el
W
L 188
el .
Awl . A
L Y08 _’”lnl

6%1

10
Ob.
Cor. en fa
2 Tpts. en sib
Tbns.
Gtr. eléc. 1
Gtr. eléc. 2
E.B.

>

o
O T 3

47

Ve.
Cb.



| L )
bl
ulid
i
bl
L

[ L

[ L 1

-
&

&
—
*

7

H

P
b

Pandora

4o e s eaoe
® 9 o 9 @ 0 e @

T
T

#
#
#
#
#

)

52
52
[ fan )
7
[ an )
A3V
A , . s | ,
7
[ {on)
A3V

L
bl
uld

ol

QL

-
&

[ VB

T
P
e

[ Y8

7

Aell

o o
bk

L2 e ”® o

.

o P

—

52

)

Cor. en fa

2 Tpts. en sib
Tbns.

Gir. eléc. 1
Gtr. eléc. 2
EB.

T

-
[Ty

0

9y

52

Vin. 1
Vin. II
Cb.



¢ 108)

Moderato (J

Pandora

12

N N | N 1
nv nw F\n HG
I T " " 1 it ] SHT] &1 i
™, ™, QL Niss Tl
.-J.“ IA.“ ol w L
e L) [ Y8
. —x g . =
N Hli N 1 N M{i ] &ru ﬂ[J
. L T T T
~rl ~t -~ ~t
N N | N ]
o] e ¢ (= =
e .-{; ; g
~| Ty [ TRREL | ™ Ll
N _ e N 1 N N ] .er g _
J\aw\ﬁl. Qll ,.mJ Qll ..mJ ,.mJ
N ﬁ N 1 N X ]
ﬂn c,. o] ‘n /
il A MIET
I ILL N 1 " 1 e e
il Ay 1
| LB - JWJ [ I | & L o luD
-y .Y I_whw LN ar.N Lwhw - N z I Lmhv I
e B A N AR < An .
m 2y AM\_ N b AML AM\ # b N %d Cl ‘ ﬂ. ﬁ b
© 8 8 % . g = >
: g = e s £
H =]
© & o G

“ter



13

Pandora

Allegro (J =¢. 160)

e b e BEEL)
] ] 117 | | | ] ] 1 A 111 HH '
TTTe
[ --..ll [ 1] 1= [l
\PH A.u.. Lhﬁ M ] ]
i Ul i i
] ] o | ] | ] ] 1 . N
1l ALl 1l [
ol ol . _HJHﬁ ¢ ¢
1l J il 1|
TT7 ol IREL } T
] ] ] ] | ] ] 1 —lll
e Wl H ﬁww MD M@
- A.HUF - e - ’ - {
1 Ul i 1
" " . I I " " 1 " . n ]
17 [ 108 1 —.
S e e lae de d%
% By =L aey ] =L U 5y = Al L 3 SRy A
r a0 SN = ot ol e < = < < = =
7N b el 2 SR Z 2 I 0 VPR b VRN 2/ Ao N«
e ] m @ - 2 B v < = m - = o 3] o]
° 5 . = g g & g g > g ©
g P °© © >
B H
© o G 5
(o]




Pandora

14

67

4 1|
1 L VAN e i
N | N 1 M 1
s . s |
] / i | ] A'.*Hu-, \jny V Q B
, H o E.} i
U
1 all 1 i | ol (Yl ]
ol o . e .
il ol A i
1] il 1] i
N | N 1 [ ] . 1
I . .'..I.I. ) | f& &
44T iy T |l Pa
| i i Y \ \ _ 1
; L
il il 1 .
N L | N 1 Al AR [ 1
ni I B in n il . . . ny iy s
i | | -mﬁ.
" it | N 1 . L m} 1
g o " @ [ eoer
il QI
N e | N il H e q-u 1
Hvu Iva Mw_u |ku JM_W Lm.un_w Lm.an Lm Lw..mv_u
DO < g ) = < < o
Wznr\ e ..,mwﬁr o) o N«% .\ﬁ 5 ﬂ
. = E - o n < | - = ; ;
S E 2 3 = : g s
_m. m @ = > >
H =
© e 5] G
(o]

46



15

s

—

-

Y

:

—
—

ee e o |} oo o

s

P

Pandora

—

F 2
—
14

s o:

mf

mf
mf
mf

my

)
h

73
73
- n‘
FL
™ - D
AU
L
73
FL
| oo Wall 1 )
AU
FL
| oo Wall 1 )
>
.
73

~ |
-~

Ob.

Cor. en fa
Tpts. en sis
Thbns.

Gtr. eléc. 1
Gtr. eléc. 2
E.B.

Vin. 1T
Vla.

Ve.

Cb.

—_—

—_—

4/

—_—

—

73



Pandora

16
Ob.

I I ] 1 " I " ' 1 I I I
N 1 " "
0 I al e‘ ¢l 8 8 I k“n_v |
| 1| B L |
ol B8 | & - ¢ ] ] ﬂ o & o RYll®
T|[el _.r_l 1 Tl [ell _.H_ 1 F_i 1 __p.i ] R
~ T P“w?.._ Lelmm ws -r“ LS -r‘ac
U (YN L e | ol T . aaL) alll [
s | (L A8 || | . ol I AL s e A
[N T U THN NP YN | | el e
-M_T W | il 1] ) ] L ol
N 1 " " I I
i oLl I || T o) e
L 1T N am.HWo e
e R L ew T L e [
] ] ] i » ] RN e ]
w[TTTow T om = e
el (e | e o Y| L ik ¢ e R
1P N 1 " " " S [Tk "
TR (oo QL 17e e Q @
T 1] o LN LT B
e ™ e ]
o oV LT [
" 1 " | N | JIA T T "
oll- TTTe
T 06 o0 L e ] e P
o | N o R
N 1 " " " I
TR o] L e i) e @
an L — — |
lw | =TT
o g Ul re [
n 1 i 1 i NI e 1
L 7 ,ﬂ . ]
L ~ .lv nnvﬂ Lt = ~ | B & .” i r - .\ P DB p ﬂD p D
\ T Hv me_r MV I_wm_r |mmV —Fla Lmhw e Lmhw T mn mew Lva
A a6 AR p By Js d s < - il Ax s
90 N B, oS T A, SDEP R, D N B2 @ QM
& = o — o o v < =m - = o o o
5 5 5 $ $ i 8 E > > S
m g = C 2 = = =
S H H
c e O &
ol




N T] Plan Nacional -

’ | Presidencia B e Ci = h ®
de Ia Republica . Inno'\fangllgn yeg;obeo’gelg. ® j S E N E S C YT
del Ecuador ) Secrotaria N:»o;ndo[a oxé Suporior,

Ciancia, To,

DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Gonzélez Castro, Ambar del Rocio con C.I. # 095429216-5 autora del trabajo
de titulacion: Musica y accién: creacion sonora aplicando la técnica de Bear
McCreary para el trailer del videojuego "Avatar, Frontiers of Pandora” previo a
la obtencién del titulo de Licenciada en Artes Musicales en la Universidad Catdlica
de Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacién que tienen las instituciones de
educacion superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Organica de
Educaciéon Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del
referido trabajo de titulacion para que sea integrado al Sistema Nacional de
Informacion de la Educacién Superior del Ecuador para su difusién publica
respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacién, con
el proposito de generar un repositorio que democratice la informacion, respetando las
politicas de propiedad intelectual vigentes.

Guayaquil, 13 de febrero de 2023

\:
N ‘
V) ‘UVL

Netx O
pmosa S5 J

f.

Gonzalez Castro, Ambar del Rocio

C.1 0954292165



N T] Plan Nacional -

’ | Presidencia B e Ci = h ®
de Ia Republica . Inno'\fangllgn yeg;obeo’gelg. ® j S E N E S C YT
del Ecuador ) Secrotaria N:»o;ndo[a oxé Suporior,

Ciancia, To,

DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Sanchez Guerrero, Edwin Josué con C.I. # 0932492317 autor del trabajo de
titulacion: Mdsica y accion: creacion sonora aplicando la técnica de Bear
McCreary para el trailer del videojuego "Avatar, Frontiers of Pandora") previo a
la obtencién del titulo de Licenciado en Artes Musicales en la Universidad Catdlica
de Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tienen las instituciones de
educaciéon superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Orgéanica de
Educacion Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del
referido trabajo de titulacibn para que sea integrado al Sistema Nacional de
Informacion de la Educacion Superior del Ecuador para su difusion publica
respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacién, con
el proposito de generar un repositorio que democratice la informacion, respetando las
politicas de propiedad intelectual vigentes.

Guayaquil, 13 de febrero de 2023

f.

Sanchez Guerrero, Edwin Josué

C.1. 0932492317



S
Cisncia, Tocnoiogia @ Innovacien

L]
»y < . ®
I | Presidencia 3 o Flan Nacional & SENESCYT
de la Repuablica Innovacion y Saberes e >
del Ecuador &) (S h-! nnnnn de Educacin Suporior,

REPOSITORIO NACIONAL EN CIENCIA Y TECNOLOGIA
FICHA DE REGISTRO DE TESIS/TRABAJO DE TITULACION

Musica y accion: creacion sonora aplicando la técnica
de Bear McCreary para el trailer del videojuego
TEMA'Y SUBTEMA: "Avatar, Frontiers of Pandora".
Gonzalez Castro, Ambar del Rocio
AUTOR(ES) Sanchez Guerrero, Edwin Josué /
REVISOR(ES)/TUTOR(ES) | Mgs. Mejia Pefia, Juan Isidro
INSTITUCION: Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil
FACULTAD: Facultad de Artes y Humanidades
CARRERA: Artes Musicales
TITULO OBTENIDO: Licenciado en Artes Musicales
FECHA DE PUBLICACION: | 13 de febrero de 2023 | No. DE PAGINAS: | 47
AREAS TEMATICAS: Artes, Artes musicales
PALABRAS CLAVES/ creacion sonora, técnica de Bear McCreary, tréiler de
KEYWORDS: videojuegos, musicalizacién, composicion.
Resumen

El objetivo de nuestra tesis es analizar como la musica y la accion se relacionan para
la musicalizacion de un trailer de un videojuego llamado “Avatar, Frontiers of Pandora”,
analizando las técnicas del compositor Bear McCreary y la aplicacion de estos en el
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gue tiene el objetivo de atraer la atencién del publico y generar interés en el juego. La
musica juega un papel importante en esto, ya que puede ayudar a crear un ambiente
emocional y darle una personalidad al juego. La técnica de Bear McCreary utiliza
elementos de la musica tradicional y étnica para lograr un sonido Unico y emocionante.
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