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RESUMEN

En el presente trabajo de tesis se aborda el proceso de preproduccion, produccion y
postproduccion de Fina, un cortometraje de ficcion del género de comedia negra que cuenta la
historia de Julie, una joven con conductas de evasion que llega a la peculiar conclusion de que
la muerte de su gata se trata de un asesinato premeditado y su principal sospechoso es su
extrafio vecino de enfrente; el viaje introspectivo que realiza la protagonista se escapa de lo
comudn y se adentra a una ficcion creada por ella misma en donde cree ser una detective
referenciando varias épocas del cine. A lo largo del documento se expone a detalle puntos
claves del cortometraje como la propuesta artistica de direccion, propuesta de fotografia, lista
de referentes, estilo de produccién, plan de financiamiento y marketing, disefio de sonido y
estilo de postproduccion; apartados en donde se sustenta la premisa del cortometraje, la cual es
representar el proceso de duelo de la protagonista a través de cambios de formatos que se
reflejan principalmente en la narrativa visual y la puesta en escena, referenciando a obras
cinematogréficas de diferentes épocas como Sherlock jr (1924), El Halcdn Maltes (1941), La

ventana indiscreta (1954) y Seven (1995).

Palabras claves: cine, evasion, realidad, ficcion, duelo, cortometraje, narrativa, tesis.
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ABSTRACT

This thesis work addresses the pre-production, production and post-production process of Fina,
a fictional short film of the black comedy genre that tells the story of Julie, a young woman
with avoidance behaviors who comes to the peculiar conclusion that the death of her cat is a
premeditated murder and her main suspect is her strange neighbor across the street. The
introspective journey that the protagonist makes escapes from the ordinary and enters a fiction
created by herself where she believes she is a detective referencing various periods of cinema.
Throughout the document, key points of the short film are explained in detail, such as the
artistic direction proposal, photography proposal, list of references, production style, financing
and marketing plan, sound design and post-production style; these sections support the premise
of the short film, which is to represent the grieving process of the protagonist through changes
in formats that are mainly reflected in the visual narrative and the staging, referencing
cinematographic works from different periods such as Sherlock Jr. (1924), The Maltese Falcon

(1941), The Rear Window (1954) and Seven (1995).

Keywords: film, avoidance, reality, fiction, grieving, format, visual, narrative.
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INTRODUCCION

Dentro del comportamiento humano, existen varias conductas comunes que se
presentan en las etapas del duelo. El cine se ha encargado en multiples ocasiones de
representar estas etapas de diferentes formas a lo largo de la historia, dandole asi tanto a los
autores como espectadores un lugar seguro en el cual se sienten reflejados y poder abordar de

una forma mas llevadera su propio proceso.

Siguiendo esta vertiente, Fina es un cortometraje de ficcion que retrata uno de los
matices de la etapa de duelo: la evasion. Es a través de su protagonista, Julie, una joven chica
que acaba de experimentar la muerte de su gata, donde se refleja ciertas conductas de evasion
por las que puede pasar una persona después de una pérdida. Sin embargo, la representacion
del proceso de la protagonista no se aborda de una forma tragica, al tratarse de una comedia
negra existe la presencia esporadica de otros géneros como el thriller psicoldgico y el cine
noir, representado a través de cambios de formato que rinden un homenaje a varias peliculas
proveniente de estos géneros en la historia del cine. Julie al ser fan de las ficciones de
detectives, las utiliza como medio de escape, creando una ficcion en su mente donde ella
misma se caracteriza como una investigadora que cree firmemente que la muerte de su gata

se trata de un asesinato y como Unico sospechoso tiene a su extrafio vecino de enfrente.

El homenaje realizado a las distintas épocas del cine se ve reflejado en la narrativa visual y en
la puesta en escena del cortometraje, en donde el atrezzo, el vestuario y el despliegue técnico
juega un papel importante para brindarle fidelidad a la historia que se narra. Es a través del
lenguaje visual donde se evidencia mayormente los diferentes cambios de formato que maneja

el filme, utilizando distintos esquemas iluminacion, valores de planos y movimientos de



camara, acompafiado de un proceso de colorizacion que enfatiza en los diferentes LUTS propios
de las peliculas como Sherlock jr (1924), EI Halcon Maltés (1941), La ventana indiscreta
(1954) y Seven (1995). Asi mismo, el montaje juega un papel importante al momento de
transmitir las mismas sensaciones provenientes de los géneros a los que se hace homenaje,
puesto que los estilos y ritmos varian dependiendo de las escenas en las que se ven

representadas las diferentes épocas a lo largo de la historia del cine.

De esta manera, Fina, como relato audiovisual busca retratar el duelo y la pérdida de
forma poco convencional, en donde a pesar de todo el despliegue técnico y referencias
filmicas lo que prima es el desarrollo de la protagonista y la resolucion al final de su viaje que
consiste en afrontar su propia realidad, teniendo asi una redencién consigo misma, plasmando

la aceptacion como otro aspecto en el proceso de duelo.



CAPITULO 1: PROPUESTA ESTETICA

1.1 Sinopsis-Fina

Julie es una joven de 24 afos, que vive en una casa con su mejor amigo Gabo de 26
afios. Ella acaba de perder a su gata Fina, este terrible incidente la lleva a un estado de duelo
que no sabe sobrellevar de una forma sana. Julie pasa dias y noches encerrada en su cuarto y
la Unica interaccion que tiene con el mundo exterior es con Gabo, quien la ayuda y cuida
intentando acompafarla en su proceso de duelo, a pesar de que no es del todo abierta con él.
Julie empieza un proceso de investigacion para atrapar al culpable del asesinato de Fina 'y
tiene como Unico sospechoso a Carlos, un misterioso y excéntrico sefior que vive enfrente de

su casa, a quien observa a través de su ventana todos los dias en su rutina diaria.

Hasta que un dia decide contarle a Gabo toda la informacion que ha recolectado sobre
Carlos y porque cree que €l es el culpable; Gabo al principio no le cree y le pide que se
detenga, pero Julie hace caso omiso y sigue investigando para conseguir pruebas en contra de
Carlos para poder culparlo por el asesinato de Fina. A medida que Julie avanza con sus
investigaciones se adentra poco a poco en un mundo ficticio que crea en su mente
relacionado con peliculas detectivescas en las distintas épocas del cine. Después de observar
comportamientos sospechosos por parte de Carlos junto a Gabo, Julie tiene una alucinacién
en donde ve a Carlos matando a Fina y toma la decisién de allanar su casa acompafiada de
Gabo, quien acepta ir con ella para no dejarla sola. Ambos allanan la casa en busca de
pruebas; al no encontrar nada y ser confrontados por Carlos, quien demuestra ser inocente,
Julie frustrada y en total negacién continta acusando a Carlos de una forma mas agresiva
hasta que se abalanza hacia €l exigiendo una respuesta y agrediéndolo fisicamente, pero Gabo

la detiene y la aparta.



Después del incidente y de haber sido liberada con una advertencia policial, Julie
paralizada por lo que acaba de hacer se aisla en su cuarto para pensar en todo lo sucedido. En
un ataque de rabia y frustracion tira al piso todas las pistas que ha recolectado, después del
impulso de deshacer todo lo que hizo, decide finalmente abrir un badl en donde esta el collar
de su gata, rompiendo en llanto al aceptar su muerte. Al dia siguiente decide ir a la tumba de
Fina acompafiada de Gabo; Julie deja el collar y un dibujo que le hizo sobre la tumba como

gesto de despedida para su gata, cerrando por fin su proceso de duelo.



1.2 Propuesta Artistica de Direccion

1.2.1 Objetivo general

El objetivo general del cortometraje Fina es la representacion del duelo y la evasion
de la realidad a través de cambios de formatos cinematograficos. EI cortometraje retrata el
proceso de duelo desde una perspectiva poco convencional, por medio de un personaje que
busca evadir su realidad a través de una ficcion cinematogréafica que ella misma fabrica en su
mente, rindiendo un homenaje a las distintas épocas del cine detectivesco a través de cambios
de formato que se ve reflejado en su aspecto visual, en su puesta en escena y a nivel actoral a
lo largo del cortometraje; pasando por referencias que van desde Sherlock Jr. (1924) de
Buster Keaton, El halcon maltés (1941) de John Huston, La ventana indiscreta (1954) de
Alfred Hitchcock y Seven (1995) de David Fincher. El cortometraje tiene como base a la
comedia negra, un género caracterizado por tratar situaciones de la vida cotidiana quitandole
su capa de solemnidad a través de varios elementos, segun (Russo 2018)

“Asi, la comedia negra juega basicamente con tres elementos: la satira (la critica

burlesca mediante la incongruencia), la ironia (percepcién equivocada de lo que se

anticipa como real) y lo grotesco (alusion al desorden o a la anormalidad);
presentando realidades ambiguas en donde lo que se da no es lo que se esperaba o se
da de formas que no se esperaban. La realidad se muestra siempre incongruente en

este género.” (p. 89)

Estos elementos estan muy presentes en el desarrollo narrativo de la trama, en donde
se aborda una tematica densa como el duelo de una manera mas digerible y entretenida para
un pablico general, asi como también se busca captar la atencion de una audiencia mas
conocedora del medio cinematogréafico a través de las distintas referencias de peliculas
destacables en la historia de cine reflejadas en su apartado fotografico y su puesta en escena.
La protagonista esta construida y desarrollada en base a las caracteristicas del mismo géenero.
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“Los personajes dentro de los films de comedia negra habitualmente se encuentran
envueltos en situaciones irreales o incongruentes a lo que la légica o el sentido comdn
sefialan como esperable, dentro de un espacio donde los valores morales son bajos.

Son personajes que se burlan de las normas y las reglas sociales y generalmente

contradicen la moral establecida. Se trata de anti-héroes que sufren una

transformacion interna debido a las consecuencias de los actos que cometen. La
necesidad de expresarse en una sociedad alienante, explotadora, injusta crea una
explosion en la psiquis de los protagonistas que terminan por hacer acciones
moralmente reprochables. Estas decisiones los llevaran a su propia caida.” (Russo,

2018, p. 89).

A medida que avanza la historia, se juega con la percepcion de la realidad que tiene
el personaje como consecuencia de la negacion de la muerte de su gata y su afinidad hacia las
historias de detectives, aligerando la carga dramatica que conlleva representar un proceso de
duelo a traves de los elementos caracteristicos de la comedia negra, pero sin dejar de lado el
trasfondo emocional que experimenta la protagonista. El hilo conductor de la historia es el
desarrollo del personaje, cuyo arco de transformacion consiste en descubrir que aquello que
tanto queria no era lo que realmente necesitaba, llevandola a tener una redencion consigo

misma aceptando la realidad tal cual es y finalizando su viaje de anti-heroina.

1.2.2 Elementos que inspiran

El elemento principal que motiva la realizacion de este cortometraje es la iniciativa de
contar una historia en donde se represente el proceso del duelo por la muerte de un ser
querido, en especial la etapa de la negacién, de una forma en la que la audiencia se sienta

identificada a través de un personaje real y lleno de matices que atraviesa un viaje emocional



que la hard cambiar de perspectiva, con el fin de generar empatia en el espectador, puesto
que, segun (Astudillo y Mendinueta, 2007)

“El cine, como tecnologia visual, ofrece la posibilidad de explorar la experiencia de

acercamiento al “otro”, gracias al proceso de identificaciones que todo espectador ha

de realizar frente al film. Un elemento que va a ser de significativa ayuda para
comprender la influencia del cine en los seres humanos es la existencia de las

neuronas de espejo, con las que estamos bioldgicamente equipados para la empatia y

la compasion, para romper las barreras que nos separan de los otros y sentir como

ellos.” (p. 135).

Ademas de que se busca rendirle un homenaje al cine de detectives a través del estilo
visual que manejara el apartado fotografico, la direccion de arte y el montaje. Mediante la
perspectiva del personaje se propone crear una historia que se diferencia del drama
convencional en donde se representa el proceso de duelo de forma tragica y pesada,

acercandola més a la comedia negra, un género poco utilizado en el audiovisual ecuatoriano.

1.2.3 Género cinematografico

El proyecto es una comedia negra con tintes de thriller psicolégico basado
enteramente en el desarrollo del personaje principal y su relacién con su mundo interno y el
externo. Asi mismo encaja en la tradicion de producciones previas correspondientes a la
comedia negra, al momento de quitarle toda la capa de solemnidad a una situacién densa, que
en otro contexto se convertiria en un drama, y permite explorarlo a través del humor, pero sin
quitarle su grado de importancia en la historia y/o personajes. De esta forma se busca alejar al
cortometraje de las convencionalidades del drama o la comedia clésica, ademas de acercarlo

un poco al tono del género policial negro, como lo menciona (Russo, 2018)



“En principio, difiere del género policial en gque, en la comedia negra, la trama esta
trabajada desde el humor, pasando desde lo tragicomico hasta el absurdo. Mientras
que la comedia clasica hace un tratamiento de los conflictos en un tono optimista,
generalmente a partir de un suceso que rompe el equilibrio pero que al final se
restituye, la comedia negra comparte con el policial negro su pesimismo, su
melancolia y la critica social negativa.” (p. 89)
Lo cual encaja perfectamente con la historia y el tono que se presenta de manera clara
y sincera en el cortometraje Fina, a través de sus elementos detectivescos que son parte de la
ficcion de la misma protagonista, asi como su lado méas vulnerable y humano, creando un

balance entre lo comico y llamativo, y lo tragico y reflexivo.

1.2.4 Aporte al género

El aporte principal a este género es su personaje principal, el motor de la historia,
quien se escapa del convencionalismo del tipico thriller y se muestra como una persona que
cree tener las cualidades de una detective, ignorando su incapacidad para percibir la realidad
que la rodea. La diferencia de este corto con otros es que el elemento de thriller psicolédgico
no es real para el espectador, pero si para su personaje, quien ha creado una ficcion
representada en cambios de formato homenajeando el cine de detectives del cual ella es fany
que un principio parece veridico, pero entre mas avanza la historia y llega su final, se da
cuenta de la realidad y que ha cometido un terrible error, desvelando su condicion vulnerable
y consiguiendo afrontar de una forma mas sana la pérdida y el dolor que siente por la muerte
de su mascota. La misma protagonista es también un aporte al género, puesto que se trata de
un personaje que cumple con las caracteristicas y viaje de una anti-heroina, pero de una

forma distinta a lo que se ve en las producciones de comedia negra.



“Se caracteriza por mostrar un constante conflicto interno, sus imperfecciones
humanas y una conducta contradictoria, no oculta su identidad, sus vicios o su
sexualidad, y su estética y simbolismos son complejos y mayormente caracterizados
por la oscuridad y sus tramas no resueltas. Esta marcado por la soledad, el
escepticismo dogmatico y el desapego social, sus métodos son brutales y taxativos, y
antepone siempre el fin a los medios. Su arco de redencidn, asi como los trastornos o
conductas disfuncionales, es el niicleo central del personaje.” (Freire y Vidal Mestre,
2021, p.262)

La protagonista se aleja de los finales beneficiosos o tragicos provenientes del género

y en su lugar experimenta un viaje de redencion consigo misma.

1.2.5 Referentes que inspiran al cortometraje
Ficciones detectivescas que sirven como inspiracion y referencia para los cambios de
formato, como:

e Sherlock Jr. (1924): Imitando la musicalizacion, las secuencias aceleradas y
comicas del cine silente, el vestuario y maquillaje, también los propios
elementos de arte como el libro y los sombreros caracteristicos del filme de
Buster Keaton. Ademas del uso de la pantomima desde el apartado de la
actuacion de los personajes, en donde la rapidez de los movimientos y la
exageracion juegan un papel importante en la caracterizacion del formato del

cine silente, y va acorde a la esencia del cortometraje.

e El halcon Maltes (1941): Su puesta en escena, en donde la luz y las sombras
dan el ambiente de suciedad y oscuridad caracteristicos del cine Noir, y la

presencia imponente y confiada de la figura del detective sirven como
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inspiracion para el cortometraje dotandole de peso narrativo y visual en el
momento en donde la protagonista experimenta su momento de mayor
seguridad y lejania con su realidad. Las actuaciones pausadas y frias van de la
mano con el estilo de montaje que busca emular al filme, en donde las escenas
se desenvuelven de manera mas lenta, dejando percibir como se resuelve un

misterio paso a paso.

La ventana indiscreta (1954): Su sentimiento de voyerismo, al utilizar el
recurso del espionaje desde una ventana con unos binoculares, y su estética
visual visto en la direccion de arte y la vestimenta del personaje, que es un
homenaje al protagonista del filme, son los elementos principales que sirven
de inspiracion para un momento crucial en la historia del cortometraje.
Ademas de complementar su referencia visual con los colores y su debido
tratamiento en edicidn para darle ese aspecto de pelicula de la década de los

50°s.

Seven (1995): Su estética Neo Noir de la década de los 90’s, cargado de
elementos de arte caracteristicos de la época, y su montaje con un ritmo un
poco mas rapido, acentuando los objetos con los que interacttan los
personajes, caracteristica que se potencia por el tratamiento de color dado en
edicion acentuando la suciedad y pesadez del entorno que lo amerita al tratarse
de una historia de un presunto asesinato. El vestuario de la protagonista
también es una referencia al filme, puesto que en la escena en la que se

referencia, el personaje de Julie toma una postura mas inmersiva y euférica en
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el caso, al igual que el personaje de Brad Pitt en la pelicula, de ahi proviene su

apariencia.

Euphoria (2019-) y Landscapers (2021): Ambas series de HBO sirven de principal
referencia por el tratamiento de la ficcion dentro de un entorno realista, de como estos
elementos son inherentes de las mismas obras y fungen como un elemento principal en el
desarrollo de sus protagonistas, haciendo que los elementos en donde se referencia distintas
obras filmicas sean un pilar fundamental para explorar la psique de las mismas y entender la
relacion que estas guarda con la ficcion y como esto afecta la vision que tienen sobre la

realidad.

Fleabag (2016-2019) La serie es un referente por el uso de la comedia negra para
narrar de una forma mas ligera una historia que tiene un trasfondo mas profundo y triste,
utilizando en un principio el humor y la ironia para suavizar momentos tensos, pero sin
quitarle relevancia a los momentos mas tragicos y vulnerables de la protagonista. A nivel de
estructura narrativa el cortometraje sigue de ejemplo a la serie al comenzar su historia como
si se tratase de una aventura ligera, pero que al avanzar la trama se torna méas oscura y tiene

un desenlace melancélico pero que hace desarrollar a su protagonista.

I Am Not Okay with This (2020) la atemporalidad que maneja la serie en la puesta en
escena y ambientacion del mundo diegético, asi mismo su estética visual, el tratamiento del
estado emocional de la protagonista como hilo conductor de la historia y la relacién de la

protagonista con su amigo Stan.
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1.2.6 Elementos fundamentales del cortometraje

Uno de los elementos principales de los que se nutre el cortometraje es la historia del
cine en el género detectivesco reflejado en los cambios de formato que tendra la narrativa
visual y de montaje. Ademas, de la comedia negra contemporanea, en su aspecto narrativo y
en su forma de abordar los temas densos como la muerte de una manera poco solemne; y
finalmente, la protagonista como una representante del anti-heroismo contemporaneo y como

su desarrollo de personaje puede finalizar con una redencion consigo misma.

1.2.7 Puesta en escena

La puesta en escena tiene gran protagonismo dentro del proyecto ya que a través de
esta se refleja la forma de evasion que experimenta la protagonista, siendo asi su habitacion
una expansién de su mente y en donde se desarrollan la mayoria de las escenas. Asi mismo el
cortometraje cuenta con distintos cambios de formatos que se representan a traves del
departamento de Direccion de Arte y Direccidn de Fotografia, en donde se reflejan distintas
estéticas propias de diferentes filmes como Seven (1995), La ventana indiscreta (1954), El
halcon Maltes (1941) y Sherlock Jr. (1924), debido a esto la puesta en escena se encuentra en
constante variacion acoplandose a cada cambio de formato, por lo cual es una pieza clave en
la ambientacion de cada salto en el tiempo de la historia del cine. Es importante que se vea
reflejado el cine dentro del cine, y mucho méas en su puesta en escena, por una cuestion de
memoria y preservacion de la historia y no solo como una mera referencia, sino también
como una forma de mirar al pasado y sus costumbres.

“El cine como forma de preservacion cultural, complementa el papel llevado a cabo

por las tradiciones narrativas, (biblicas, evangélicas, homéricas -La lliaday La

Odisea-, de cantares de gesta -Cantar de Mio Cid-), que han sido un elemento clave

para la transmision de actitudes morales. Existen numerosas peliculas que se han
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convertido para el pablico anénimo en un paradigma de moralidad y ética. El cine es
un instrumento para preguntarse sobre los porqués del vivir y del morir e incluso
sobre las respuestas a estas inquietudes y es capaz de despertar distintas sensaciones
segun los ambientes culturales donde se proyecte lo que revela que las actitudes de la

gente cambian con el curso de los afios.” (Astudillo y Mendinueta, 2007, p.132)

1.2.8 Referentes de la filosofia de direccion

Phoebe Waller Bridge

La creadora, directora y protagonista de la serie britanica Fleabag, en esta obra
plantea una filosofia de direccion muy arraigada a su forma de percibir la comedia y la
estrecha relacién que tiene con el drama. Para Waller Bridge, la comedia es un recurso que se
utiliza como una forma de hacer que los espectadores bajen la guardia y volverlos
vulnerables, para después darles un “pusietazo en el corazén’’; menciona también que, en los
momentos de tristeza, la risa funciona como un catalizador que alivia el alma, y que ambos
sentimientos van de la mano y provocan emocion en la audiencia. Asi, como se ve en la serie
Fleabag, en donde se presenta una protagonista con matices, que atraviesa por situaciones tan
divertidas como dolorosas; desde la muerte de su mejor amiga, hasta su hilarante y peculiar
relacion con sus familia, todo desde una perspectiva que en un principio resulta gracioso,
pero al avanzar la historia revela sus capas de complejidad y de tragedia de tal forma que la
audiencia se puede llegar a sentir identificada con su protagonista y sentir profunda empatia y
carifio hacia ella. Y para la obra de Fina se usara como referente esta filosofia del uso del

humor como antecesor del drama para lograr emocionar a la audiencia.
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Will Sharpe

Dentro de las filosofias de direccion que se va a considerar en el proceso de creacion
del cortometraje se encuentra la de Will Sharpe, quien dirigié Landscapers (2021), una
sublime serie considerada la joyita escondida de HBO. En la filmografia de Sharpe como
director se puede notar el uso recurrente de elementos narrativos y tematicas como presencia
de relaciones interpersonales dentro y fuera del ambiente familiar, vista en Flowers (2016-
2018) donde una familia trata de mantenerse unida al borde de un divorcio, en donde cada
personaje tiene sus propias caracteristicas y el hilo conductor de la historia se centra en lo que
pasa con los personajes, lo cual tiene mas relevancia que la trama en si; esto también se
refleja en su pelicula Mr. Wain (2021). Asi mismo, Landscaper (2021) no es la excepcion, en
esta mini serie se refleja el compromiso de Will Sharpe al contar una historia en donde las
emociones y sentimientos de la protagonista son la base del hilo conductor de la historia;
combina muy bien la narrativa visual y de montaje, el disefio sonoro, y el uso de metaforas y
analogias de situaciones reales a través de elementos fantasiosos que llevan a una inmersién
profunda de la mente de Susan Edwards (protagonista), logrando generar un gran nivel de
empatia hacia ella y su esposo, y a pesar de los continuos cambios de formato que tiene la
miniserie, la conexion entre la historia y la persona espectadora no se rompe. Sharpe utiliza el
recurso del cine dentro del cine como una expansién de la mente de Susan, realizando
cambios de formatos que se reflejan en el aspecto visual y puesta en escena transportando a la
audiencia a distintas épocas de la historia del cine en tan solo segundos; esta combinacion
muy acertada de elementos que van colectivamente hacia un prop6sito de manera muy fluida

y coherente es a lo que se aspira llegar con Fina
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1.3 PROPUESTA DE FOTOGRAFIA

1.3.1 Estilos visuales y referentes

ESTADO NATURAL

Desde la narrativa visual el estado natural del mundo de Julie se caracteriza
mayormente por la sobriedad en los movimientos de camara y la iluminacién. La camara
permanece mayormente estatica, maneja un lenguaje contemplativo respecto al entorno de
Julie, en especial su habitacion; sin embargo, se busca crear un contraste de movimientos en
ciertos puntos de la trama. Segun (Baccaro & Guzman, 2013) afirma que:

“Un caso especial de travelling es el llamado cadmara en mano cuando el camarografo

se desplaza libremente con la cdmara al hombro o con un steadycam, siguiendo la

accion. Produce en el espectador la sensacion de estar en la accion y se asimila

muchas veces a la urgencia de la captacion del testimonio documental.” (p. 55)

En un comienzo, cuando se presentan situaciones puntuales en las que el estado
emocional de Julie se ve afectado, se vera la presencia de pequefios movimientos de caAmara
sutiles, pero a medida que la trama avanza, la presencia de la cAmara pierde cada vez mas su
estabilidad en momentos cruciales para la protagonista, reflejando el deterioro progresivo de
la salud mental de Julie, yendo de camara fija a camara en mano en escenas puntuales como
lo son la alucinacién con el asesino de Fina, el encuentro con Carlos y su catarsis luego de

haber tocado fondo.

La iluminacion tiene un esquema de luz naturalista, se emplea luz suave/difuminada
para generar sombras no marcadas, todo estara mayormente iluminado durante el dia.
“La luz tiene otra funcion: la de dar sentido a la imagen mediante el modo en que

ilumina el tema y por la atmoésfera emotiva que genera, haciendo que los seres y objetos
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aparezcan no solo bajo su aspecto estético mas favorable, sino también con plena
coherencia para cada pelicula.” (Loiseleux, 2004, p.3)
La iluminacion es un factor clave para la ambientacion contrastada entre la habitacion
de Julie con el resto de la casa; dentro de la habitacion de Julie prevalecen los colores frios

por lo que se utilizara luz blanca o fria como tonalidad base para iluminar el lugar.

Figura 1
Fotograma de la pelicula Marriage Story dirigida por Noah Baumbach (2019)

Figura 2
Fotograma de la pelicula Marriage Story dirigida por Noah Baumbach (2019)
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En el resto de la casa, principalmente en la sala y el comedor donde Julie convive
junto a Gabo, priman los colores calidos dando un ambiente mucho mas acogedor que el de la

habitacion de Julie, por lo que se utilizara luz amarilla o calida para ambientar el lugar.

Figura 3

Fotograma de la serie | am not okay with this creada por Jonathan Entwistle y Christy Hall (2020)

Figura 4

Fotograma de la serie 1 am not okay with this creada por Jonathan Entwistle y Christy Hall (2020)
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Figura 5

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

Para las escenas de noche se utiliza el tipo de iluminacién Orange & Blue, los
interiores estan iluminados con luces azules y desde el exterior entran destellos de luces
sumamente calidas, acompafiadas de luces diegéticas de la misma tonalidad, teniendo como

resultado un ambiente mayormente azul con destellos naranjas y las sombras mas marcadas.
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CAMBIOS DE FORMATOS

Cada cambio de formato se ve reflejado en la puesta en escena y en el aspecto visual,
los cuales estan adaptados acorde a su época, lo que se ve reflejado en la utilizacion de
planos, angulos de cdmara, esquemas de iluminacion, composicién y movimientos de camara,
creando asi un estilo particular para cada uno de estos saltos de época en la historia del cine

detectivesco.

PRIMER CAMBIO DE FORMATO: SEVEN (1995)- EUPHORIA S1EPO07 (2019)

Dentro de este primer cambio de formato el corto maneja una estética visual basada
en la pelicula Seven (1995) de David Fincher y en el homenaje a este filme realizado por la
serie Euphoria (2019) de Sam Levinson en su episodio siete de su primera temporada, en
donde la serie imita la estética de Seven (1995) y existe una ruptura de la realidad que se ve
reflejada en la vestimenta de los personajes, maquillaje, actuacion, colorizacion e
iluminacion. Su protagonista Rue Benett le explica una teoria a su mejor amiga actuando
como toda una detective de los afios noventa, cumpliendo una dinamica al estilo David Mills
y el Detective William, tal cual lo hace Julie y Gabo en esta escena, en donde sucede el
primer cambio de formato del cortometraje que se ve reflejado visualmente en su puesta en

escena, el estilo de iluminacion y en su colorizacion.

Narrativamente en esta escena, se busca capturar la euforia de la protagonista, desde
sus expresiones hasta sus movimientos en escena, la cAmara esta en constante movimiento
siguiendo las acciones de Julie y yendo al compas de su estado emocional que pasa de
frenético a un poco mas calmado a medida que la escena avanza; este sube y baja de
emociones por parte de la protagonista se ve reflejado en los movimientos de cdmaras. La

presencia de la camara se basa en el estado emocional de cada uno de los personajes en
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escena, en el caso de Julie se usa una cdmara al hombro que la sigue todo el tiempo con
movimientos un poco bruscos denotando el frenetismo con el que la protagonista le expone
su teoria a su mejor amigo; por el contrario, la presencia de Gabo en escena se busca retratar
de una manera mas sobria, con movimientos mucho mas sutiles y casi imperceptibles creando
este contraste entre el sentir de estos dos personajes, asi mismo, en cuestion de composicion,

ellos estaran ubicados en tercios diferentes para reflejar la disparidad entre ambos.

Figura 6

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)
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Figura7

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

Figura 8

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

En la eleccion de planos, también se evidencia la presencia de planos estaticos con el
fin de enfatizar en la escenografia y los elementos que hay dentro de ella a través de una
perspectiva mas contemplativa por parte de la camara. Dentro de la composicion de los

planos se juega con la perspectiva por medio de la posicion de los personajes y el desenfoque.
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Figura 9

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

Figura 10

Fotograma de la pelicula Seven dirigida por David Fincher (1995)

Figura 11
Fotograma de la pelicula 1917 dirigida por Sam Mendes (1995)
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Segun (Cabanes, 2005) “(...) todas las peliculas de Fincher tienen algo en comin en
cuanto a la fotografia. En todas ellas, uno de los elementos cruciales de la puesta en escena es
el uso expresivo de la iluminacion.” (p.28), en Fina, la iluminacion es un factor clave para la
ambientacion de cada cambio de formato, con el fin de demostrar la evasion de la realidad
que vive la protagonista. En este caso, se crea un ambiente un poco mas sombrio de lo
normal, muy similar al estilo de iluminacion que utiliza Marcell Rév el director de fotografia
de Euphoria (2019), en donde se evidencia la presencia de luces calidas y duras simulando
ser rayos de sol provenientes del exterior de la habitacidn, generando sombras mayormente
marcadas, acompafada de destellos de luces verdes en fuentes diegéticas, como lamparas de
escritorio. La implementacion de luces verdes se da con el fin de hacer referencia a la
presencia del color verde en Seven (1995), contrastando con el ambiente calido de la escena,
lo cual se refuerza en el proceso de colorizacion y etalonaje, donde se genera un lut muy
similar a la de las producciones audiovisuales mencionadas anteriormente, teniendo como
resultado una imagen con mucho granulado, tonos verdosos predominantes en las sombras y

tonos calidos en las altas luces.

Figura 12

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)
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Figura 13

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

Figura 14

Fotograma de la serie Euphoria dirigida por Sam Levinson (2019)

l
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SEGUNDO CAMBIO DE FORMATO: LA VENTANA INDISCRETA (1954)

En este cambio de formato, la cAmara desempefia el papel de una cadmara espia, la
actitud voyerista de la protagonista hacia su vecino Carlos se representa por medio del Point
of view de Julie, en donde veremos lo que ella observa a través de sus binoculares al espiar a
Carlos. Estos Point of view se realizan con una angulacién de cadmara picada, posicionando al
sujeto que observa (Julie) en un segundo piso y al sujeto observado (Carlos) en un primer
piso, (Del Valle, 2017) afirma que:

“Gran relevancia de la angulacion de la cdmara con significacion moral de los
siguientes tipos en funcion del contexto creado por la unidad de cada filme:
acusatoria, (...) y ennoblecimiento de un personaje mediante la perspectiva jerarquica
favorecida por la inclinacion de la camara.” (p.59).

En un principio se sitda solamente a Julie en una posicion acusadora hacia Carlos,
pero a medida que la escena avanza también se ve lo que Carlos esta haciendo a través del
Point of view de Gabo, reflejando asi de manera sutil la inmersion de Gabo en el proceso de
investigacion de Julie y el inicio de su credibilidad hacia las teorias que ella tiene sobre el

supuesto asesino de su gata.

Figura 15

Fotograma de la pelicula La ventana indiscreta dirigida por Alfred Hitchcock (1954)
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Al contrario del primer cambio de formato, aqui Julie y Gabo comparten encuadre la
mayor parte del tiempo, reflejando esta aproximacion entre ambos. La camara se mantiene
fija mientras ellos conversan dentro del encuadre, esta supuesta estabilidad se mantiene hasta
que Gabo presencia el movimiento de algo dentro de la funda negra que Carlos lleva junto
con un pico; este hecho clave es una revelacién frente a sus 0jos que interrumpe la
tranquilidad y estabilidad de ambos personajes, pero principalmente la de Gabo. La camara se
mueve haciendo un dolly in lento cerrando la expresion de Julie mientras cuestiona la
inocencia de Carlos, y justo en el momento en el que Gabo empieza a ver a Carlos como

culpable, la cdmara también hace un dolly in creando tension y misterio en la escena.

Figura 16

Fotograma de la pelicula La ventana indiscreta dirigida por Alfred Hitchcock (1954)

Figura 17
Fotogramas de la pelicula La ventana indiscreta dirigida por Alfred Hitchcock (1954)

Figura 18

es que significa.
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En cuestiones de luces, dentro de este segundo cambio de formato se utiliza un
esquema de iluminacion natural “La luz logica o real es la que se encuentra en cada lugar, es
la luz que entra por las ventanas de una casa, la luz que dan los postes de las calles.” (Diaz
Gutiérrez, 2001, p.32). Los personajes se encuentran mayormente iluminados muy
puntualmente por la luz de la ventana, la cual es una luz suave, y existe pocas sombras en sus

rostros, creando un contraste con el fondo, el cual es mas sombrio y poco iluminado.

Figura 19

Fotogramas de la pelicula La ventana indiscreta dirigida por Alfred Hitchcock (1954)

Figura 20
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TERCER CAMBIO DE FORMATO: EL HALCON MALTES (1941)

En este tercer cambio de formato, se hace un retroceso més evidente en la historia del
cine, situando la escena a comienzos de los afios cuarenta, cuando el cine noir se encontraba
tomando mas forma, segun (Schrader, 2004) “Este género alcanza su maxima expresion entre
El halcon maltés (1941) y Sed de mal (1958), y la mayoria de los films dramaticos
producidos en Hollywood entre 1941 y 1953 contienen algunos elementos noir” (p.125). Es
por eso, que se toma como referencia la estética visual y puesta en escena de EI Halcon
Maltés (1941) dirigida por John Huston para ambientar este cambio de formato siendo este un

gran referente del cine noir.

Dentro de la narrativa visual, se busca que la camara permanezca estatica la mayor
parte del tiempo, a excepcion de ciertos planos individuales en los que los personajes se
mueven en la escena y para evitar que salgan del encuadre se hacen movimientos sutiles
como tilt-ups y pequefios paneos; en el &mbito de angulacién de camara se utiliza planos
ligeramente contrapicados enfatizando en el poder de un personaje sobre otro. Los
acercamientos de camaras son limpios y se realizan en momentos muy puntuales, a través de
dolly-ins se enfatiza en las expresiones de los personajes, dandole junto con la iluminacién

esta aurea de epicidad propio del estilo del cine noir de los 40°s.

29



Figura 21

Fotograma de la pelicula EI Halcon Maltés dirigida por John Huston (1941)

Figura 22
Fotogramas de la pelicula EI Halcdn Maltés dirigida por John Huston (1941)

Figura 23
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Exactamente no creimos su
historia, Srta. O'Shaughnessy.
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Figura 24

Fotograma de la pelicula EI Halcon Maltés dirigida por John Huston (1941)
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(Schrader, 2004) afirma que una de las caracteristicas principales de los filmes noir es
que “La luz entra en las sombrias habitaciones del film noir adoptando tales formas
misteriosas —trapezoides desiguales, tridngulos obtusos, resquicios verticales— que uno
puede llegar a creer que las ventanas fueron cortadas con una navaja.” (p.128). En este tercer
cambio de formato se utiliza una iluminacion dura proveniente del exterior que genera
sombras marcadas en el interior de la locacién; sin embargo, los rostros de los personajes
estan bien iluminados, casi sin sombras, mostrando una piel sedosa, rodeados de una
iluminacion celestial provenientes de luces duras situadas en el interior de la habitacion
dirigidas puntualmente a un personaje; ademas, existe la presencia de luces diegéticas
(Iamparas) que motivan la iluminacion y sombras del interior, creando asi un gran contraste
en la imagen, lo cual se refuerza en la implementacion del blanco y negro dentro de la etapa

de etalonaje y colorizacion, acompafiado de un contraste digital donde se reduce la escala de
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grises y refuerza la presencia de blancos y negros muchos mas definidos, asi mismo se le

agrega granulado para ensuciar la imagen, evitando asi que se vea tan digital.

Figura 25

Fotogramas de la pelicula ElI Halcdn Maltés dirigida por John Huston (1941)

Figura 26

Dentro de la composicion de los planos todo esta mayormente enfocado, es decir
existe poca profundidad de campo a través del desenfoque, pero por medio de las capas
visuales generadas por la ubicacion de los objetos frente a la cAmara se crea una sensacion de

perspectiva y equilibrio visual.
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Figura 27

Fotogramas de la pelicula EI Halcon Maltés dirigida por John Huston (1941)

Figura 28
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CUARTO CAMBIO DE FORMATO: SHERLOCK JR. (1924)

En el Gltimo cambio de formato del cortometraje se hace referencia al cine mudo de
los afios veinte, principalmente al filme de Sherlock Jr. (1924) dirigido por Buster Keaton, en
donde el protagonista, al igual que Julie, suefia con ser un gran detective y desenmascarar a
su sospechoso.

En el cine silente prevalecia lo teatral, tanto en el aspecto actoral como en la narrativa
visual, (Pérez, 2004) afirma que:

“Entre los recursos de procedencia teatral que el cine incorpora a partir de ese

momento se pueden citar la utilizacion dramética de (...) la interpretacion de

los actores a imitacion de los del teatro, la focalizacion que privilegia el punto
de vista de un espectador del patio de butacas, el uso de la cdmara frontal y fija

que filma amplios planos de conjunto, las mises-en-abyme, etc.” (p.575).

Es por eso que mayormente lo que se utilizan son planos generales, en donde se
aprecia la escenografia y las acciones de los personajes dentro del encuadre; la cAmara se
mantiene estatica siempre y desde una posicion frontal, a excepcion de un plano en donde los
personajes caminan y la camara los sigue lateralmente en un travelling, creando dinamismo
desde la parte visual e imitando planos puntuales del filme.

Figura 29

Fotogramas de la pelicula Sherlock Jr. dirigida por Buster Keaton (1924)

Figura 30




Figura 31

Fotograma de la pelicula Sherlock Jr. dirigida por Buster Keaton (1924)

Al tener mayormente planos abiertos existe poca profundidad de campo producida a
través del desenfoque de ciertos objetos, ya que se busca visualmente que todo este
mayormente enfocado para poder apreciar lo que sucede en cada encuadre, es por eso que se
crea tridimensionalidad en la imagen a través de diversas acciones en distintos niveles de
profundidad de una sola toma, es decir, en los planos méas generales hay personajes u objetos
en primer plano realizando una accion mientras que en el fondo del encuadre otro personaje
hace otra accidn o se acerca a ellos, creando asi perspectiva a través de lineas imaginarias,

ubicandolos en tercios y marcos naturales en la composicion de planos.
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Figura 32

Fotograma de la pelicula Sherlock Jr. dirigida por Buster Keaton (1924)
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Figura 33

Fotograma de la pelicula Sherlock Jr. dirigida por Buster Keaton (1924)

Figura 34
Fotograma de la pelicula Sherlock Jr. dirigida por Buster Keaton (1924)
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1.3.2 Estilo de iluminacion y Tono de Fotografia

En Fina la iluminacion es un factor clave para la ambientacion de las escenas, debido
a que el cortometraje cuenta con cuatro cambios de formatos en los que se busca crear
visualmente una diferencia de estética, estilo y épocas, lo cual es reforzado en el proceso de
colorizacion del filme, en donde se implementa un lut especifico para cada cambio de
formato y el estado natural del cortometraje; sin embargo, es algo que esta pensado y previsto
desde el inicio del proceso creativo en el area de direccién de fotografia. Asi mismo, se
maneja un estilo Unico para el Estado Natural, en donde se implementa un lenguaje visual
muy sobrio tanto en cuestiones de planos como en esquemas de iluminacién. Alrededor del

cortometraje se utilizaron distintos esquemas de iluminacion, los cuales son:

- Huminacion Naturalista (fria)

Este esquema de iluminacion fue implementado en todas las escenas del Estado
natural desarrolladas en la habitacion de la protagonista, en donde se utilizaron luces blancas
Godox SL60 W para motivar las entradas de luz natural en la habitacion, las luces ubicadas en
el interior del lugar fueron suavizadas con Softboxs y difusores para evitar darle un estilo
artificial y mantener esta estética de iluminacién naturalista de un dia nublado. Dentro de este
esquema de iluminacion se utilizaron solo luces con una temperatura fria con el fin de

plasmar un ambiente nostélgico y frio en la habitacion de Julie.
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Figura 35

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval

Esta misma técnica se aplico en el Cuarto cambio de formato en donde se hace
referencia a Sherlock jr. de Buster Keaton y en la escena del climax de la historia donde se
rompe el cuarto y Gltimo cambio de formato y se regresa al estado natural, pero con la
diferencia de que se utiliz6 una maquina de humo para suavizar ain mas la luz y quitarle el
look digital de la imagen.

Figura 36

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval (sin

colorizar).
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También se utilizo este esquema de iluminacién en el Segundo cambio de formato, en
donde se hace referencia a la pelicula La Ventana Indiscreta (1954) de Alfred Hitchcock, en
esta escena en especifico se utilizé solamente luz natural proveniente del exterior de la
habitacion, no fue necesario iluminar a los personajes puesto a que se encontraban ubicados

en el umbral del ventanal.

Figura 37

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval.

- HNuminacién Caélida
La iluminacion célida esta presente en momentos muy puntuales del cortometraje y
sirve principalmente como un elemento contrastador, ya que la mayor parte de las escenas en
el Estado Natural estan ambientadas con una iluminacién fria; sin embargo, en las escenas
que Julie se encuentra acompafiada de Gabo, se utiliza un esquema de iluminacion calida,

compuesto de luces Arri de 650W y una luz led con filtro amarillo simulando la luz del sol

39



proveniente del exterior, difuminadas para mantener la premisa de la presencia de pocas

sombras y sobriedad en la imagen de este apartado del cortometraje.

Figura 38

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval

La implementacion de luces calidas también se da en el Primer cambio de formato en
donde se hace referencia a la pelicula de Seven (1995) de David Fincher, en donde se utiliza
un esquema de iluminacién calido mucho mas pronunciado y marcado que en el Estado
natural, manejando luces duras sin difuminar y creando sombras muy pronunciadas en la

puesta en escena.
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Figura 39

Fotogramas del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval.
Figura 40

- Huminacion Dura
Este esquema de iluminacion esté presente exclusivamente en los cambios de
formato del cortometraje, es un gran elemento diferenciador entre el Estado Natural de

Julie y la ficcidn detectivesca en la cual se desarrolla este proceso de investigacion en el
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que esta inmersa la protagonista. Se utiliza principalmente en el Tercer cambio de
formato en donde vemos a Julie y a Gabo dentro de una pelicula de cine noir de los afios
cuarenta, en donde se busca obtener una imagen con sombras marcadas y definidas, con

el fin de imitar la estética visual de aquella época.

Figura 4l

Fotogramas del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval

Figura 42
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También se implementa el uso de luces duras en el Primer cambio de formato:
Seven (1995), en donde al igual que el tercer cambio de formato se utilizan luces Arri de

650 w de potencia, sin difuminar, creando luces y sombras mucho mas pronunciadas.

Figura 43

Fotogramas del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval

Figura 44
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- Huminacion Orange&Blue

El esquema de iluminacion Orange and Blue consiste en el uso de dos tipos de
luces con colores complementarios, con el fin de crear un contraste de tonalidades en la
imagen, obteniendo un estilo Ilamativo con una fusion de calidos y frios. En Fina, se
implementa este esquema de iluminacion solamente en una escena, la cual se caracteriza
por tener una esencia muy onirica y distinta a las demas escenas del Estado Natural,
ademas de que es la Unica escena nocturna en este apartado, en donde se muestra una
noche azul con destellos naranjas y en la cual Julie tiene una alucinacién muy fuerte

donde presencia el asesinato de su gata.

Figura 45

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval
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Figura 46

Fotograma del cortometraje Fina (2023) dirigido por Emilio Cordero y Keiko Sandoval

1.3.3 Tipoy namero de camaras a utilizar

Para la grabacion de Fina se utiliza una sola camara, la Canon 90D, una cAmara DSLR
con un sensor CMOS APS-C de 32,5 megapixeles acompafiada de diversos lentes como: el
lente Canon EFS 18-135 mm, un lente SIGMA de 35 mm con una apertura de f 1.4 y un lente
Canon de 50 mm con una apertura de 1.4, también. El principal motivo por el cual se decide
grabar el cortometraje con esta caAmara junto con estos lentes es por la gran calidad que posee
la imagen final que entrega estos equipos, que, a pesar de no ser enteramente profesionales

dan una imagen muy nitida con un gran nivel de detalle.

Ademas de que la Canon 90D permite grabar a 4k con un perfil de configuracion de
imagen llamado Cinestyle, lo cual permite tener una mayor libertar en el proceso de
postproduccion, colorizacion y etalonaje, ya que:
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“Desde la empresa Technicolor se ha creado un perfil de configuracion llamado
Cinestyle que permite obtener imagenes con mayor rango dindmico. Este aumento de
rango dinamico facilitara posteriormente el proceso de correccion de la intensidad del
color de cada plano, consiguiendo un resultado final de mayor calidad en cuanto a

etalonaje de la imagen.” (De Lamo, 2016, p.45)

1.3.4 Estilo de manejo de camara

En este cortometraje se evidencia un contraste en el estilo de manejo de cdAmara que
depende mucho del estado emocional de los personajes en la toma, la ambientacidn segun el
cambio de formato y la accion de los personajes. En el caso de Julie, la mayor parte del
tiempo se utiliza la camara al hombro o a mano, con el fin de evidenciar su inestabilidad
emocional, la cual va en decadencia a medida que el cortometraje avanza, por lo que el
manejo de camara se torna mas brusco y dinamico; por el contrario, en el caso de Gabo se
utiliza mayormente planos estaticos 0 con muy poco movimiento, creando un contraste entre
ambos personajes. Asi mismo, la cAmara permanece estatica en planos que manejan un
lenguaje contemplativo, en los que se busca apreciar los elementos de la puesta en escena o la

soledad de la protagonista.

Otra caracteristica del manejo de cdmara son los movimientos sutiles realizados en el
propio eje de la cdmara, como paneos, tilt ups y tilt downs y movimientos mas bruscos como
pequefios barridos y el seguimiento de los personajes en cdmara al hombro, también se utiliza

dolly ins en momentos precisos para crear tension y énfasis en algin dialogo o accién.
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1.4 GUION TECNICO

Tabla 1

Distancia| Angulacién : Griperia y notas
Escena |Plano |Valor de Plano g Movimiento de Camara Storyboard Descripcion de la toma |Sonido P y
Focal de Camara especiales
Se ve los dibujos de gatos
regados por el cuarto, la
Planos Detalles- i foto de Julie con Fina, Sonido Estabilizador de
A 50mm Eye Level Tilt-Ups y paneos sutiles. . ) .
Insertos libros, posters de peliculas, | Ambiente hombro
escritorio y pizarra de
corcho.
Se ve a Julie acostada en su
cama, la alarma de su :
celular suenay se despierta Sonido
B Plano Medio 24mm Cenital Fijo v P Ambiente,a Tripode
de golpe, la apaga
s larma.
rapidamente y se levanta
de la cama.
i
Julie se acerca al escritorio
rebusca una libreta entre
los papeles regados sobre |  Sonido ,
C Plano Entero 23mm Eye Level Paneo (3/4- Lateral) pap 8 X " ) Tripode
el, laagarra y camina hacia | Ambiente.
el ventanal, se sienta en
unasilla.
Julie abre la libreta, se ven Sonid
" " . onido ;
D Plano Detalle 50mm Picado Fijo anotaciones con fechas ¢ Tripode
) Ambiente
anteriores.
) Handheld- La
POV- Plano ) Sonido , .
2 A 24 mm Picado Paneo : camara sigue a
Entero Ambiente
Carlos.
Carlos sale de su casa con
un periédico en la mano, se|
sienta en unasillay lo abre.
Handheld- Plano
Picado Sonido Rue-Seven. La
A PMC-Sec 35mm Contrapicada Traveling/Tilt Up Ambientey| cdmara se queda
= Se ven las fotos en el suelo Dial6gos estatica frente a
y sube hasta verse el rostro Julie.
de Julie mientras habla por
teléfono, hasta que se para
Handheld-Planos
medios desde
S50 Eye Level, Sonido distintos ejes,
. o e o ; : s ; E
B Planos Medios s desde distintos Fijo Julie enciende el cigarrillo. [ Ambiente y referencia
ejes. Dialégos Euphoria,
desenfoque en el
fondo.
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PE/PM»_ o Eyelevel Traveling/DoII[y ?ns-outs/
Secuencia Paneos Rapidos.
Plano Medio 35mm Eye Level Fijo
35mm o
Plano Detalle Picado Tilt ups y paneos stitiles
50mm RSV

Plano Medio- Sec| 35mm

Desde que Julie le abre la
puerta a Gabo hasta que
termina de explicar su

teoria.

Estabilizador de
hombro, el
movimiendo de
camara es
frenético, va acorde
al personaje,
comienza muy

Sonido
Ambiente y
Dialogos

dindmico y al final
cuando Julie se

relaia un noca los

Julie abre el mapa. Deja las
fotos sobre el escritorio.
Mueva el dedo sobre el
mapa. Golpea la mesa.

Tripode- Este plano
Sonido estara al nivel del

Ambiente y| escritorio, se veran

Dialégos | acciones puntuales
de Julie.

Fotografias, papeles,
anotaciones, carpetas.

Estabilizador de
hombro- Planos
insertos que
reflejen la
investigacion de
Julie.

Estabilizador de
hombro- Contrasta

Sonido o
- . con el plano de
Gabo, toda la accion. Ambiente y .p
- Julie, los
Dialégos =
movimientos son
mas sobrios.
Julie abriendo el mapay Sonido
sefialando con sudedo | Ambiente y C- Stand
sobre el. Dialdégos
Julie, temblando estd .
arada frente al cuerpo de >enido
P . X P Ambiente y Handheld.
Fina lleno de heridas e %
” Dialégos
inerte en el suelo.
Carlos sale de su casa con
un gato dentro de una
jaula
y camina por el
vencindario. Carlos se
; Handheld- La
acerca a su casa con un Sonido ) i
; 4 camara sigue a
pico en el hombro Ambiente

izquierdo y con una funda
negra en la mano derecha
mirando

hacia todos lados, hasta
que Carlos entra.

Carlos.

Eye Level |Dolly ins-out y paneos stiles
Plano entero 24mm Cenital Fljo
240 Contrapicado- i
Plano entero . Fijo
35mm Holandés

POV- Plano .

24 mm Picado Paneo

Entero
Plano Entero 24mm Eye Level Paneos

,‘ Julie estd sentada en una
KIXJ) silla en su balcén, viendo al
frente con binoculares,
estd vestida con una
pijama celeste
de botones, cerca de ella
hay dibujos de gatos mas
turbios y
distorsionados.

Sonido nos lo presenta, se
Ambiente | hace énfasis en los

Estabilizador de
hombro- La cdmara
se mueve
mostrando el lugar,

dibujos, se enmarca
aJulie y termina
con la entrada de
Gabo.
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Plano Sonido
Américano/Two | 24 mm Eye Level Fijo Toda la accién Ambiente y Tripode
Shot Dialdégos
Slider- Se hace un
Dolly in buscando
dar suspenso desde
Sonido uZ'JULIE
PMC-PM 24 mm Eye Level Dolly in- Satil Toda la accién Ambiente y 9 (st;ria)
Dial6gos 5
Ya, pero ¢por qué lo
llevaba en una
jaula?
Slider- Se hace un
Sonido Dolly in buscando
PMC-PM 24 mm Eye Level Dolly in- Satil Toda la acciéon Ambiente y | dar suspenso desde
Dialdgos antes que Gabo
diga "jQué mierda!"
Julie esta acostada en su
cama viendo una pelicula, g .
Eye Level, " —_ N Sonido Slider- Plano
Plano Entero 35mm Dolly in- Satil se ve |a pelicula proyectada .
frontal 3 3 Ambiente Landscapers.
en su rostro mientras mira
al frente
Julie se giray ve con la
iveramente mirada vacia los dibujos sonido Slider- El dolly in se
PE-PM 35mm 8 A Dolly in- Sutil que estan en la pared, uno : acerca cuando Julie
picado Ambiente )
por uno hasta llegar a una ve la foto de Fina.
fotode ella con Fina.
Sonido
Plano Detalle |[35mm Contrapicado Dolly In Badl- Tintineo Ambiente, Slider
tintineo
Julie ve con la mirada vacia
los dibujos que estan en la
Plano Detalle- . y 1954 Sonido Estabilizador de
35mm | Contrapicado Paneo-Tilt down pared, uno por uno hasta )
POV Ambiente hombro
llegar a una foto de ella
con Fina.
Toda la accién. En este
plano se hace enfasis a la
. expresion de Julie Sonido Camara en mano-
PE-PM/Sec 18mm Eye Level Dolly out- Dolly in 7 . = . o
acercandose a las repisasy | Ambiente inestabilidad

a la sélida de Julie del
cuarto.
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Rig de hombro- En
este plano se busca
] . . capturar la
. . Desde que Julie se arrima . .
La cdmara sigue de manera 4 g expresion de Juliey
$ . al vera Finaen el Sonido o
PMC-Sec 24mm Eye Level frontal a Julie, movimientos ~ ) sus movimiento
bafio,hasta que se va a Ambiente 5
bruscos. mas de cerca,
sentar L, .
también ubicar en
espacio al baul.
La luz se vuelve a
Shmmo encender. Julie se Sonido
Plano Medio Eye Level Fijo- Se vuelve holandés sobresalta y con los ojos ; Tripode
18 mm y ) ) Ambiente
bien abiertos cierra
abruptamente la puerta.
Tripode- Se ve
principalmente lo
Plano general 24mm Eye Level Fijo Desde que Julie se levanta que sucede dentro
del bafio, marco
natural.
Tripode- La camara
) se mantiene
2 Sonido e
y 24035 Ligeramente - . : estatica, se mueve
Plano Medio X Paneos Toda la accion de Julie Ambiente y L.
mm contrapicado s sutilmente para
Dial6gos _ :
evitar que Julie no
salga del encuadre.
Tripode- La camara
, se mantiene
240 Ligeramente Sarido estatica, se mueve
Plano Medio 8 4 Tilt ups y paneos sutiles Toda la accién de Gabo | Ambiente y oot
35mm Picado - sutilmente para
Dialégos R
evitar que Gabo no
salga del encuadre.
[
= im
= 8
|
= p
i=, | Sonido
Plano Entero- | et
24 mm Eye Level Fijo g Toda la accién Ambiente Tripode
Two Shot ¥ ! -TJ or - Y B
Dialégos
revl;dndolc todo conisus
narices pegadas alsdelo.
Y. . (111
Gabo se incorpora, baja el Saiido
35mmo | Ligeramente eriddico y mira a Julie. Slider- Movimiento
PM-PP 8 ) Dolly in P Y Ambiente y L
50mm | contrapicado GABO s, rapido
, . Dialogos
¢Golpe? ¢A qué te refieres?
Julie toma una bocanada
de humo y lo bota. X
. Sonido < s
36 mmo | Ligeramente ) JULIE ) Slider- Movimiento
PM-PP . Dolly in Ambiente y S
50 mm picado Ha llegado el momento, 5 rapido
. ) Dialdgos
Gabriel. Debo de ingresar a
la casa de Carlos.

50



Julie y Gabo estan
escondidos detras de una

Plano Medio 35mm Eye Level Fijo Silencio Tripode
¥ ! pared observando P
la casa de Carlos.
Eye Level- . Julie y Gabo se acercan a la s s Slider- Plano
9 Plano Entero 24mm ) Traveling ¥ Silencio
Lateral casa. Sherlock Jr.
Julie
Plano General 24 mm Eye Level Fijo intenta forzar la cerradura | Silencio Tripode
mientras Gabo vigila.
Tripode- Aln esta
Toda la accion de Shiornt
Plano General 24 mm Eye Level Fijo Silencio Sherlock Jr., se
desordenar la sala. ’
juegaconla
perspectiva.
Desde que Gabo se agacha, "
. 9 3 8 Tripode-
” 5 Julie saca el juguete de la >
Fijo/ pequefios tilt ups y S Enmarcamiento
Plano Entero 24 mm Eye Level funda y Carlos entra. Silencio
paneos . natural de Carlos al
(cambio de formato)-Toda
N entrar.
la accion.
10
Camara en mano-
Sonido | inestabilidad- Julie
PA- PP/ Sec 35 mm Picado La camara sigue a Carlos Toda la accion de Carlos | Ambiente y no sale
Dialégos | completamente de
encuadre
Cdmara en mano-
Sonido inestabilidad-
PA- PP/ Sec 35mm | Contrapicado La cdmara sigue a Julie Toda la accién de Julie | Ambiente y Carlos no sale
Dialégos | completamente de
encuadre
Estabilizador de
5 ; hombro- Expresion
Julie esta sentada en la . :
: Sonido de Julie,
3 Ligeramente = ; vereda con la cabeza _
Primer Plano 35mm . Pequefios Tilt ups Ambiente y representar
contrapicado agachaday la o 2 :
3 ol i Dialégos | ensimismamiento,
mirada pérdida.
desenfocado su
alrededor.
11
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Toda la accién, hasta que Sonido
Plano Entero 24 mm Eye Level Fijo Julie y Gabo salen del Ambiente y Tripode
encuadre. Dialégos
Estabilizador de
., Sonido | hombro- La cdmara
) . Toda la accién hasta que se . . X
Plano Medio- Sec| 24 mm Eye Level Paneos- Tilt ups/Downs et Ambientey| sigue aJuliey sus
' Dialégos movimientos.
. Se ve a Julie tomando el Sonido
Plano Medio- 7 2 A i .
Obietual 18 mm Eye level Fijo bally sentandose en la | Ambientey Solo camara.
L cama. Dialégos
Eye Level, ’ . Sonido . T
. ¥ Julie se hace bolita en el . Slider- Movimiento
Plano entero 24 mm ligeramente Dolly In Ambiente y st
, sueloy llora. . sutil.
Holandés Dialdgos
E 7A
. Sonido
i Julie y Gabo se acercan a la : 2
Plano General 24 mm Eye Level Fijo R Ambiente y Tripode
tumba Fina. L
Dialdgos
Julie y Gabo conversan y se sonido
Plano Medio 35mm Eye Level Fijo Y abrazan ¥ Ambiente y| Tripode- Simetria
Dialégos
Julie deja el dibujo y el Sonido
Plano Detalle 35mm Picado Fijo collar sobre la Ambiente y Tripode
tumba. Dialdgos
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1.5 Referencias visuales

- Marriage Story (2019)
Dirigida por Noah Baumbach; director de fotografia: Robbie Ryan

Figura 47

- 1 am not okay with this (2020)
Creada por Jonathan Entwistle y Christy Hall; director de Fotografia: Justin Brown.

Figura 48
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- Euphoria (2019)

Dirigida por Sam Levinson; director de fotografia: Marcell Rév

Figura 49

- Seven (1995)
Dirigida por David Fincher; director de Fotografia: Darius Khondji

Figura 50
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- La Ventana Indiscreta (1954)

Dirigida por Alfred Hitchcock; director de Fotografia: Robert Burks

Figura 51

- El Halcon Maltés (1941)
Dirigida por John Huston; director de fotografia: Arthur Edeson

Figura 52
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- Sherlock Jr. (1924)

Dirigida por Buster Keaton; directores de fotografia: Byron Houck & Elgin Lessley.

Figura 53
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CAPITULO 2: PLANIFICACION DE PRODUCCION

2.1 Estilo de produccion

Fina es un cortometraje de ficcion que se ejecuta bajo un esquema de produccion de
bajo presupuesto, lo cual llevo a tener un crew reducido y pocos dias de rodaje. En el proceso
de preproduccion, que constd de dos meses, se realizaron ensayos previos tantos técnicos
como actorales en las locaciones oficiales con el fin de agilizar el tiempo durante la etapa de
produccion obteniendo asi menos dias de grabacion, lo que signific6 menos gastos
econdémicos. Otra forma en la que se escatimé en gastos fue el uso de pocas locaciones, pocos
personajes y la realizacion de un plan de rodaje evitando el company move; ademas de que se
opto por solicitar el préstamo de varios equipos a la universidad y se consiguio otros mas por
medio de la autogestion. Todas estas estrategias se aplicaron con el fin de obtener un
producto de calidad, a pesar de su bajo presupuesto, consiguiendo un buen resultado gracias a

la preparacion y excelente gestion por parte de todos los involucrados en el proyecto.

2.1.1 Referentes de practicas de produccion.

A ghost story (2017) del director David Lowery es un largometraje de ficcion que se
desarrolla mayoritariamente en una sola locacion y con pocos personajes principales. Desde
la concepcion de la idea se pensé que la historia se desarrollaria principalmente en los
interiores y exteriores de la casa de los personajes, lo cual no solo va de acuerdo con la
historia, sino que también redujo costos de produccion. La locacién principal fue elegida por
Lowery y puesto que era una casa que estaba a punto de ser demolida el equipo de

produccion pudo usarla sin costo alguno.
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Otro referente de préactica de produccidon es Petite Maman (2021) de Céline Sciamma,

en donde el énfasis se presenta en sus personajes, su interaccién entre ellos y con su entorno.

Al ser una produccion en escala pequefia cuya historia se encapsula en una minitrama,

concepto creado por Mckee (1997) en donde su objetivo es la simplicidad y la economia para

contar una historia, en la que los personajes sirven como motor de la tramay su principal

caracteristica es su desarrollo en la misma (p.68), y en la cual, al igual que en A ghost story

(2017), la historia se desarrolla en no mas de dos locaciones y con la implementacion de

pOCOS personajes.

2.2 Cronograma

En la siguiente tabla se evidencia las semanas de trabajo correspondientes a las

diferentes etapas de produccién del cortometraje:

Tabla 2

Meses

Octubre

Noviembre

DEC

ENE

ACTIVIDADES POR SEMANA

29

3¢

40

50 | ge |7¢ | 82

10° |11°

12¢

132

142

15¢

162

Preproduccion

Desarrollo de Guion Literario

Casting

Scouting

Desglose de produccién

Guion Técnico

Plan de Rodaje

Presupuesto

Produccion

Rodaje

Fotos de tras camaras

Postproduccion

Clasificacion de material

Edicion general

Corte final

Disefo de créditos (inicio y
finales)

Correccion de color
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Disefio de sonido

Exportacion de corte final

Edicion de trailer

2.3 Equipo de rodaje

Lista de los integrantes del equipo de rodaje con sus respectivas funciones dentro del

proyecto:

Directores: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

Guionistas: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

Directora de Fotografia: Keiko Sandoval

Gaffer: Edward Blamoh

Asistente de Gaffer: Sebastian Ramos

Operadores de Camara:

Pancho Cabanilla, Keiko Sandoval, Edward Blamoh y Sebastian Ramos.
Produccion: Paula Alcivar

Produccion de campo: Juan Montenegro

Asistencia de direccion: Doménica Montero

Direccion de arte: Noelya Macias

Asistencia de arte: Marlene Olvera, Luis Urrutia, Begonia Gonzélez
Maquillaje: Luciana Granja

Sonidista: Rodrigo Moran

Montajista: Emilio Cordero

Colorista: Keiko Sandoval
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2.4 Casting:

Figura 54

Fotografia de Nancy Moreira

Nombre: Nancy Gabriela Moreira Castro
Datos generales: 20 afios

Nombre de personaje que interpreta: Julie
Nacionalidad: ecuatoriana

Ocupacion: Recepcionista

Figura 55

Fotografia de Geovanny Chavez

Nombre: Geovanny Chavez Matute

Datos generales: 27 afios, Graduado en Creacion Teatral
por la Universidad de las Artes (2021).

Nombre de personaje que interpreta: Gabo

Nacionalidad: ecuatoriana

Ocupacion: Actor y gestor cultural
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Figura 56

Fotografia de Ivan Duque

Nombre: Ivan Duque Arellano

Datos generales: 40 afios, estudiante de Teatro en Takeshi school
Nombre de personaje que interpreta: Carlos

Nacionalidad: ecuatoriana

Ocupacion: Comerciante
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2.5 Lista de locaciones

e Set: Casa de Julie y Gabo (exterior)

Figura 57

Locacién real: Casa de Juan Montenegro

0
GARZOTAUI

e

Direccién: Garzota 2 mz 76 villa 12

e Set: casa de Gabo y Julie (Habitacién de Julie)

Figura 58

Locacion real: Casa de Juan Montenegro

bl

u,unn,i

Direccién: Garzota 2 mz 76 villa 12.
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e Set: casa de Gabo y Julie (Sala)

Figura 59

Locacion real: Casa de Juan Montenegro

Direccién: Garzota 2 mz 76 villa 12

e Set: casa de Carlos (exterior)

Figura 60

Locacion real: Casa de Marlene Olvera

Direccién: Samanes 3 mz 303 villa 12
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Set: casa de Carlos (interior)

Figura 61

Locacion real: Casa de Marlene Olvera

Direccién: Samanes 3 mz 303 villa 12
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2.6 Contratos y permisos de filmac

2.6.1 Contratos de equipo de rodaje
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CONTRATO DE ARRENDAMIENTO DE EQUIPOS DE GRABACION PROFESIONAL
E ILUMINACION

Conste por el presente documento privado CONTRATO DE ARRENDAMIENTO que celebran de una parte,
EDWARD JEREMY BLAMOH ARECHUA con CI: 0923838445, Gerente General de BLOND
PRODUCTIONS., RUC 20601189420, denominado en adelante EL ARRENDADOR y por otra parte KEIKO
MILENA SANDOVAL CARVAJAL con Cl: 0943547315, domiciliado en: Guasmo sur Coop. Union

de Bananeros, que enlo sucesivo se denominard EL CLIENTE conviniendo en lo siguiente:

CLAUSULAS

PRIMERA. - Por el presente contrato el ARRENDADOR otorga en calidad de arrendamiento a favor del
CLIENTE, los siguientes equipos:

CANT. DESCRIPCION MARCA MODELO
4 baterias grandes NP-F
4 baterias pequeiias NP-F
5 Cargadores de baterias NP-F
1 Base de baterias NP-F

Monitor + base small rig de monitor

2 softbox Godox

2 Luces led Godox sl60w
1 Luz led Godox 500
1 C-stand

2 pedestales

1 slider

1 tripode

1 steadycam

Brazo + chaleco

1 Mochila telas y 6 pinzas

Porta fondo/tela

6 <
extensiones 5m

Camara de humo + mando
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bolsas de arena

rebotador 1.5m

rebotador pequeiio

Canon 90D

Jaula

Mango

Canon 90D + jaula + mango

SEGUNDA. - Todos los equipos se dejaran debidamente instalados porel ARRENDADOR, dejando
constancia que se encuentran en perfectas condiciones cosméticas y de funcionamiento, por lo que EL
CLIENTE se ve enlaobligacion y en el deber de efectuar una inspeccion visual y solicitar las pruebas de

sonido respectivas y necesarias para que quede claro que los equipos estan en éptimas condiciones.

TERCERO. -EL CLIENTE se responsabilizara de todos los dafios, tanto cosméticos como de funcionamiento,

ocasionados alos equipos arrendados; asumiendo lareposicion de los equipos afectados.

CONFORME:

Alfirmar este contrato EL CLIENTE declara conocer y estar de acuerdo con el contenido, sujetarse a las
disposiciones legales que acarree el incumplimiento, asi como haber recibido copia de dicho contrato, al
mismo tiempo ratifican para constancia de obligarse reciprocamente en sus términos, el dia 23

de noviembre en la ciudad deGuayaquil.

FECHA INICIO PACTADA PARAEL SERVICIO: 24/11/2022
FECHA FIN PACTADA PARAEL SERVICIO: 4/12/2022

CORREO ELECTRONICO DEL CLIENTE (CONTACTO): kmsc25801@gmail.com

Keiko Sandoval Edward Blamoh
Directora Gerente General
FINA Blond Productions
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2.6.2 Documento de cesidn de imagen.

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, 11 de noviembre del 2022

REUNIDOS

De una parte, Emilio José Cordero Pinos con D.N.I. 0926268525 y
domiciliado en Guayaquil, Vieja Kennedy, 2do callejon 11va No.

Y Keiko Milena Sandoval Carvajal con D.N.| 0943547315 y domiciliado en
Guayaquil, Guasmo Sur, Av. Fedérico Galdos, Coop. Union de bananeros
Bloque 1, Mz 44 Solar 47.

Y de otra, Nancy Moreira con D.N.l. 0925516759 y domiciliada en Guayaquil,
Ficoa de Montalvo, Gaviota MZ 406 V 2

INTERVIENEN
Los primeros en nombre y representacién de Cortometraje de Ficcion: Fina
En adelante LOS DIRECTORES
El segundo en su propio nombre y derecho.
En adelante LA ACTRIZ
EXPONEN

Que Los directores estan produciendo una obra audiovisual (Fina) de bajo
presupuesto, denominada provisionalmente “Produccién”. Que en la
mencionada producciéon interviene LA  ACTRIZ Que reconociéndose
mutuamente la capacidad legal necesaria acuerda celebrar el presente Contrato
de Cesion de derechos de imagen, que se regira por las siguientes

ESTIPULACIONES

Unica. - El actor/actriz autoriza a los directores, asi como a todas aquellas
terceras personas fisicas o juridicas a las que el director pueda ceder los
derechos de explotacion sobre las imagenes, o parte de las mismas en las que
intervengo como actor/actriz. Ml autorizacién no tiene ambito de geografico
determinado por lo que los directores, asi como a todas aquellas terceras
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personas fisicas o juridicas a las que los directores puedan ceder los derechos
de explotacién sobre las imagenes, o parte de las mismas en las que intervengo
como actor/actriz, en todos los paises del mundo sin limitacién geografica de

ninguna clase.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucion

comercializacion y difusion de La Produccion.

Mi autorizacion se garantiza bajo la condicién de que los directores otorgaran
créditos a mi imagen en todas las copias de La Produccién. Ademas, se otorgara
crédito por los anuncios pagados y colocados por o bajo el control directo de los
directores. Y que, en caso de haberlos, cualquier tipo de ingreso economico
generados fuera de los costos de La Producciéon seran comunicados al
actor/actriz contemplando ademas sus respectivas regalias en reconocimiento

de los servicios prestados.

Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes,
o partes de las mismas, en las que aparezco como actor/actriz, asi mismo con la
grabacion de mi voz, utilizando los medios técnicos conocidos en la actualidad y

los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion.

MI autorizacién no fija ningln limite de tiempo para su concesion ni para la
explotacion de imagenes, o parte de las mismas, en las que aparezco como
actor/actriz, por lo que mi autorizacién se considera concedida por un plazo de

tiempo ilimitado.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

Fdo. EN'M\QJW (
Fdo. \feik%a.«c{pvsg( Fdo/[{-‘m{ ‘)'/(Cu'uu /

Emilio José Cordero Pinos Nancy Moreira
Keiko Milena Sandoval Carvajal Actriz
Directores
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, 11 de noviembre del 2022

REUNIDOS

De una parte, Emilio José Cordero Pinos con D.N.l. 0926268525 y
domiciliado en Guayaquil, Vieja Kennedy, 2do callejon 11va No.

Y Keiko Milena Sandoval Carvajal con D.N.| 0943547315 y domiciliado en
Guayaquil, Guasmo Sur, Av. Fedérico Galdés, Coop. Unién de bananeros
Bloque 1, Mz 44 Solar 47.

Y de otra, Geovanny Chévez con D.N.I. 0953239860 y domiciliada en
Guayaquil, Batallon del Suburbio, calle 36 y la C

INTERVIENEN

Los primeros en nombre y representacion de Cortometraje de Ficcion: Fina
En adelante LOS DIRECTORES

El segundo en su propio nombre y derecho.

En adelante ELACTOR

EXPONEN

Que Los directores estan produciendo una obra audiovisual (Fina) de bajo
presupuesto, denominada provisionalmente “Produccién”. Que en la
mencionada produccién interviene EL  ACTOR Que reconociéndose
mutuamente la capacidad legal necesaria acuerda celebrar el presente Contrato
de Cesion de derechos de imagen, que se regira por las siguientes

ESTIPULACIONES

Unica. - El actor/actriz autoriza a los directores, asi como a todas aquellas
terceras personas fisicas o juridicas a las que el director pueda ceder los
derechos de explotacién sobre las imagenes, o parte de las mismas en las que
intervengo como actor/actriz. Ml autorizacién no tiene ambito de geografico
determinado por lo que los directores, asi como a todas aquellas terceras
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personas fisicas o juridicas a las que los directores puedan ceder los derechos
de explotacion sobre las imagenes, o parte de las mismas en las que intervengo

como actor/actriz, en todos los paises del mundo sin limitacion geogréfica de
ninguna clase.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucion
comercializacion y difusion de La Produccion.

Mi autorizacion se garantiza bajo la condicién de que los directores otorgaran
créditos a mi imagen en todas las copias de La Produccién. Ademas, se otorgara
crédito por los anuncios pagados y colocados por o bajo el control directo de los
directores. Y que, en caso de haberlos, cualquier tipo de ingreso econémico
generados fuera de los costos de La Produccion serdn comunicados al

actor/actriz contemplando ademas sus respectivas regalias en reconocimiento
de los servicios prestados.

Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes,
o partes de las mismas, en las que aparezco como actor/actriz, asi mismo con la
grabacién de mi voz, utilizando los medios técnicos conocidos en la actualidad y
los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion.

MI autorizacién no fija ningln limite de tiempo para su concesién ni para la
explotacion de imagenes, o parte de las mismas, en las que aparezco como
actor/actriz, por lo que mi autorizacion se considera concedida por un plazo de
tiempo ilimitado.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

rdo. _rwluald sum/
Fdo. kébwm&. Fdo.

Emilio José Cordero Pinos Geovanny Chavez
Keiko Milena Sandoval Carvajal Actor
Directores
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, 11 de noviembre del 2022

REUNIDOS
De una parte, Emilio José Cordero Pinos con D.N.l. 0926268525 y

domiciliado en Guayaquil, Vieja Kennedy, 2do callején 11va No.

Y Keiko Milena Sandoval Carvajal con D.N.| 0943547315 y domiciliado en
Guayaquil, Guasmo Sur, Av. Fedérico Galdés, Coop. Unién de bananeros
Bloque 1, Mz 44 Solar 47.

Y de otra, Ivan Duque con D.N.l. 0704160902 y domiciliada en Guayaquil, Villa
Club etapa floral mz. 15 v. 24

INTERVIENEN

Los primeros en nombre y representacion de Cortometraje de Ficcién: Fina
En adelante LOS DIRECTORES

El segundo en su propio nombre y derecho.

En adelante ELACTOR

EXPONEN

Que Los directores estan produciendo una obra audiovisual (Fina) de bajo
presupuesto, denominada provisionalmente “Produccién”. Que en I|a
mencionada produccion interviene EL ACTOR Que reconociéndose
mutuamente la capacidad legal necesaria acuerda celebrar el presente Contrato

de Cesion de derechos de imagen, que se regira por las siguientes

ESTIPULACIONES

Unica, - El actor/actriz autoriza a los directores, asl como a todas aquellas
terceras personas fisicas o juridicas a las que el director pueda ceder los
derechos de explotacién sobre las Imégenes, o parte de las mismas en las que
intervengo como actor/actriz. MI autorizacién no tlene &mbito de geogréfico
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determinado por lo que los directores, asi como a todas aquellas terceras
personas fisicas o juridicas a las que los directores puedan ceder los derechos
de explotacion sobre las imagenes, o parte de las mismas en las que intervengo
como actor/actriz, en todos los paises del mundo sin limitacién geografica de

ninguna clase.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucion

comercializacion y difusion de La Produccion.

Mi autorizacién se garantiza bajo la condicion de que los directores otorgaran
créditos a mi imagen en todas las copias de La Produccion. Ademas, se otorgara
crédito por los anuncios pagados y colocados por o bajo el control directo de los
directores. Y que, en caso de haberlos, cualquier tipo de ingreso econémico
generados fuera de los costos de La Produccién seran comunicados al
actor/actriz contemplando ademés sus respectivas regalias en reconocimiento

de los servicios prestados.

Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes,
o partes de las mismas, en las que aparezco como actor/actriz, asi mismo con la
grabacién de mi voz, utilizando los medios técnicos conocidos en la actualidad y

los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion.

MI autorizacién no fija ningun limite de tiempo para su concesion ni para la
explotacién de imagenes, o parte de las mismas, en las que aparezco como

actor/actriz, por lo que mi autorizacién se considera concedida por un plazo de

tiempo ilimitado.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las
partes lo firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

2 c ~
Fdo. J@k@m‘m}\v Fo. Lo Doy

Emilio José Cordero Pinos Ivdn Dugue
Keiko Milena Sandoval Carvajal Actor
Directores

73



2.6.3 Lista de equipos

Céamaras:
- Dos cdmaras Canon 90D
Objetivos:
- Canon EFS 18-135mm
- SIGMA 35 mm 1.4f
- Canon 50mm 1.4f
Luces:
- 3 luces ARRI 650W
- 4 tubos led de 8 W marca Godox
-2 luces Godox de cafion SL60 W
-1 luz LED de 160 W marca Godox
Griperia:
-C-Stand
- Tripode para camara
-Slider
- Tripodes para las luces
- Estabilizador de hombro
- Jaula para camara
Sonido:
- Micréfono boya Bm6060L
-Tascan DRL Mark Il
-Cable XLR 4 metros

-Cafa de 3 metros
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Capitulo 3: Planificacion financiera

3.1 Presupuesto

En la tabla a continuacion se visibiliza los costos de las diferentes etapas de

produccion del presente proyecto.

Tabla 3
PRESUPUESTO — CORTOMETRAJE: FINA
Etapa de produccion Valor:

Desarrollo $ 800,00
Honorarios de Guionistas 400,00
Honorarios de Productora 400,00
Preproduccion $ 4260,00
Gastos de utileria 250,00
Gastos de vestuario 150,00
Insumos de magquillaje 30,00
Alquiler de equipos 800,00
Honorarios actores 550,00
Honorario productor de campo 180,00
Honorarios direccion y cabezas de equipo

- Directores 800,00

- Directora de Arte 350,00

- Directora de fotografia y Gaffer 500,00

- Sonidista 350,00

- Maquillista 300,00
Produccién $ 750,00
Articulos de higiene 50,00
Caja chica 300,00
Logistica

- Alimentacion 150,00

- Movilizacion 250,00
Postproduccién $ 1200,00
Montaje 350,00
Colorizacion 350,00
Mezcla y Disefio de sonido 400,00
Disefio de creditos 100,00
Distribucién y comunicacién $ 280,00
Camparia de Redes Sociales 80,00
Inscripciones de envios a Festivales y mercados 100,00
Espacios de exhibicion alternativos 100,00
TOTAL $ 7290,00
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3.2 Costo de la produccion

3.2.1 Financiamiento del proyecto.

En la etapa de desarrollo del proyecto se inici6 un plan de recaudacion de fondos a
través de la autogestion con distintas actividades como: cobertura y sesion de fotos de
eventos, venta de comida rapida dentro de una feria en el Parque Samanes y la rifa de un
televisor y una freidora de aire de quinientos niameros; todo lo recaudado fue destinado para
cubrir los gastos de preproduccion y produccion del cortometraje. Ademas, el dinero restante
se lo consiguio6 por medio del autofinanciamiento, para llevar a cabo la etapa de

postproduccion, distribucién y comunicacion.
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Capitulo 4: Plan de Marketing

4.1 Anadlisis de la industria

Refiriéndose a la industria cinematografica de ficcion, a nivel mundial existe una
mucho mas establecida que a nivel nacional. En Ecuador no se apuesta por una industria
enfocada en la produccion audiovisual, ya que existe un bajo apoyo gubernamental hacia los
filmes nacionales, especialmente a los de ficcion, sin embargo no sucede o mismo con las
producciones documentales que abordan problematicas sociales, las cuales tienen mas
probabilidad de recibir apoyo econdmico para su realizacion y acceso a plataformas masivas,
como lo es la television, para su distribucion; segun (Loaiza, 2015) “Apoyado en la historia de
las producciones nacionales, la actitud de consumo de cine ecuatoriano mueve la balanza a
favor de la representacion de la realidad mas que por las narrativas creadas por los cineastas
ecuatorianos.” (p.59), a pesar de esto, no significa que no haya cabida para las producciones
nacionales de ficcion. Si bien no existe una gran industria como las extranjeras, las y los
cineastas ecuatorianos se han abierto paso a lo largo de la historia para crear ficciones que han
sido llevadas a la pantalla grande buscando consolidar una especie de industria. Para (Becilla

y Dumani, 2019)

“A nivel nacional, el cine llegd con afios de retraso en comparacion con otros paises
de la misma region; siendo realizado el primer largometraje por un guayaquilefio en
1924. EIl crecimiento econdmico de la industria cinematografica inici6 en el 2006 con
la Ley de Fomento del Cine Nacional. Sin embargo, la produccion de cine no es un
negocio rentable y se dificultan las vias de acceder a la inversion privada para su

financiamiento. Esto lo mantiene en un estado de dependencia del apoyo gubernamental
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para su desarrollo. Esta realidad limita el nimero de producciones realizadas por afo.”

(p.46)

El cortometraje de Fina encaja dentro de la ficcion en el cine nacional, pero con la
iniciativa de presentar una nueva historia que se aleje de las narrativas tradicionales del medio,
como lo son los dramas sociales y las comedias romanticas, realizando una comedia negra de
una manera poco convencional con el fin de expandir el repertorio de géneros de producciones

cinematogréaficas nacionales.

4.2 Estudio de mercado

4.2.1 Publico objetivo
Para el estudio de mercado del cortometraje Fina, se ha optado por aplicar la
Segmentacion Demografica y Geografica de mercado, tomando en cuenta sus distintas

variables para lograr descifrar el publico objetivo al cual esta destinado el cortometraje.

En el caso de la segmentacion demogréafica, se busca identificar dentro de los diferentes
grupos del mercado, aquel que se inclina mas a consumir producciones audiovisuales de

comedia negra y drama, ademas de entender con mas claridad la teméatica que aborda el

producto.
Tabla 4

Edad Mayores de 13 afios
Estado civil Todos

Nivel de ingresos Todos

Género Todos

Profesion Todas

Educacién Todos los niveles




El publico objetivo de la obra son personas mayores de 13 afios, debido a los temas
sensibles que toca el cortometraje, los cuales no llegan a ser graficos, pero si son levemente
explicitos como para un pablico menor. Su tematica y estilo lo vuelven apto para personas de

todas las edades, teniendo asi un alcance demografico mucho mas amplio.

En las variables geogréaficas se tienen en cuenta las regiones occidentales y orientales,
ya que, el cortometraje fue rodado en idioma espafiol, pero posteriormente se tiene pensado
subtitularlo en inglés, con el fin de tener la oportunidad de participar en festivales

audiovisuales de habla hispana y de habla inglesa.

4.3 Estrategia de Marketing

El principal objetivo de la estrategia de marketing es aplicar una campafa en redes
sociales, en donde se publicitara el cortometraje, a través del trailer, afiche, frames y Behind
the scenes del mismo. Esta campafia se realizara a través de las cuentas de Instagram y
Facebook de los mismos realizadores, ademas de crear una cuenta exclusivamente para el
cortometraje, en donde se subira constantemente contenido relacionado con el proyecto; este
contenido sera adaptado a los distintos formatos con los que cuenta Instagram, como
historias, reels y publicaciones en el feed. Ademas del uso de publicidad pagada en historias,

para tener un mayor alcance con las personas que desconozcan del proyecto.

e Producto/servicio
Titulo: Fina
Tagline: La ficcidn, una fina manera de evasion.
Duracion del corto: 23 minutos
Género cinematografico: Comedia negra

Tipo de producto: Cortometraje de ficcion
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En la siguiente tabla se refleja el inicio y fin de la campafa de redes sociales para la

promocion del cortometraje de los autores.

Tabla s

Estrategia de comunicacion y promocion

Cronograma Promocion y Marketing de FINA

Actividades

Enero

Febrero

Marzo

Abril

Mayo

Junio

Julio

Agosto

Septiembre

Creacion de
cuenta de
Instagram

Publicar Frames
del cortometraje

Publicar el afiche
promocional y
teaser.

Publicar el trailer

Publicar contenido
de Behind The
Scenes

Publicidad pagada

Envios a
Festivales
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4.3.1 Materiales promocionales

e Afiche

Figura 62

NANCY MOREIRA

GEOVANNY CHAVEZ

IVAN DUQUE

UN FILM DE
EMILIO CORDERO & KEIKO SANDOVAL

FINA

UNA PRODUCION D
PAULA ALCIVAR

DIRECTORA DE FOTO
KEIKO SANDOVAL

DIRECTORA DE ARTE
NOELYA MACIAS

MONTALE
EMILIO CORDERO

Eg‘ LIVA’I? © 2022 SALIVA PRODUCCIONES
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e Trailer

Figura 63

Fotograma de trailer

Duracién: 1 minuto, 45 segundos

Descripcion:

El trailer se presenta en dos partes; en la primera se ve el estado natural de Julie y su
mundo y se contextualiza su situacion antes de iniciar su aventura; en la segunda se pone en
evidencia los distintos cambios de formato del cortometraje y se indaga mucho mas en la

problematica del mismo.

4.4 Plan de distribucion

4.4.1 Ventana de exhibicion

El cortometraje tiene como objetivo dos tipos de ventanas de exhibicidn, por un lado,

la de los Festivales de cine, tanto a nivel nacional como regional, haciendo énfasis en el

82



apartado de cortometrajes de ficcion. Por otro lado, se apunta a los espacios de exhibicion
alternativos como ciclos de cine ecuatoriano en centro culturales y ciclos de cine foros

estudiantiles e independientes.

4.4.2 Cronograma de plan de distribucion

En la siguiente tabla se presentara una serie de festivales junto a sus deadlines a los que
se tiene previsto participar con el cortometraje de Fina. El cortometraje serd enviado a

participar en los festivales desde el 20 de febrero una vez se haya conseguido el corte final.

Tabla 6
Circuito de Festivales FINA- 2023
Festival Festlval ) Festival )
) ) ) . internacional . Festival de
Festival internacional de cine . ecuatoriano
) de cine de - Cannes
de Guayaquil Quito Turi cine

https://filmfre | LS //Ww.T
estival-

http://festicinequaya

eway.com/fec

Link quil.org/ " cannes.com/e
} s/

Ubicacion | Guayaquil Quito Quito Francia

Deadlines | 15 de marzo Sin confirmar | Sin Confirmar | 23 de marzo

Se tiene como objetivo principal la distribucion del cortometraje a través de, en
primera instancia, festivales nacionales e internacionales con el fin de crear una nocion de la
existencia del producto cinematogréfico; una vez haya ganado reconocimiento y acabado su

circuito en redes, se planea subirlo a medios digitales como YouTube o0 Vimeo.
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Capitulo 5: Disefio de sonido y postproduccion

5.1 Disefio de sonido

Desde un principio se pensé en que el disefio de sonido de Fina tuviese dos vertientes
que le diesen su propia identidad al cortometraje y que permitiesen que los espectadores se
adentren en la historia: los sonidos del estado natural y los que estan dentro de la ficcion de
Julie. Crear esta separacién fue importante a la hora de pensar en el sentido narrativo que se
queria plasmar a través del sonido y que vaya de acuerdo con la puesta en escena y la trama
de la historia. De parte de los sonidos diegéticos se procuro ser preciso a la hora de grabar a
detalle las acciones de los personajes, sus movimientos, los objetos que agarran, el entorno en
el que estéan; para tener un registro que se pudo utilizar durante la mezcla y disefio de sonido,
con el fin de darle ese sentimiento de realismo a las escenas que lo requerian. Por otro lado,
en cuanto a los sonidos extra diegéticos se escogieron aquellos que encajaban en la historia y
que transmitian las vibras de cada cambio de formato respectivo, usando como ayuda un
selecto banco de sonido libre de derechos de la pagina Envato, y se procedié al disefio y
mezcla utilizando una guia, previamente realizada, en donde se especificaba el tiempo, la
duracién, el tipo de sonido y el sentimiento que se buscaba conseguir, para después ser

agregado al corte final del cortometraje.

5.1.1 Efectos de sonido en el estado natural

Durante el estado natural, la misma realidad de la protagonista, se priorizé en los
sonidos naturales, aquellos que provinieron de las mismas acciones del set, con el fin de
enfatizar la diferencia entre la realidad y la ficcion. A excepcion de ciertos sonidos que
fueron agregados en postproduccion en la Escena 9 durante la alucinacion de Julie que

contribuyeron a reforzar la sensacion de suspenso y terror, como lo son: efectos de sonido de
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impacto en el momento de los golpes con el pico y acordes de suspenso sutiles durante los
acercamientos al baul. Fueron efectos de sonido que contribuyeron en crear esta aura de
tension y terror que lo requeria la escena; sin embargo, se priorizo6 sobre todo el silencio y los
sonidos ambientales para enfatizar la soledad y psique de la protagonista, usando los efectos

de sonidos muy poco y solo cuando eran requeridos por efecto dramatico.

A pesar de esto, si hay un efecto de sonido que cumple un papel importante a lo largo
del cortometraje y es el tintineo del cascabel del collar de Fina, que se escucha en tres
ocasiones diferentes y funge como un leitmotiv caracteristico de la historia y representa el
tema principal. Con respecto al leitmotiv (Diez Puertas, 2009) menciona que “el “leitmotiv”
es un indicio del tema o sentido autorial, si bien, dado su caracter simbolico, estd muy ligado
también al sentido cultural e, incluso, puede expresar el sentido estructural cuando adopta la
forma de un arquetipo” (p. 242). El tintineo del cascabel es un sonido diegético que solo
escucha la protagonista y funge como un simbolo que representa la negacion de la muerte; en
su primera aparicion es ignorado y funciona como un indicio de que algo no esta bien; la
segunda vez que se escucha es mas intenso y agobiante, como una suerte de tortura para el
personaje; y en su ultima aparicién toma la forma de un sonido placido y tranquilo, como una
invitacion a la aceptacion de la muerte y el dolor de la pérdida, y una vez que Julie termina su

viaje y crece como persona, deja de escuchar el tintineo.

5.1.2 Efectos de sonido en los formatos de ficcién

Es en los momentos en donde la realidad se desquebraja y se percibe la ficcion a
través de los ojos de Julie es en donde se presentan mas efectos de sonido que complementan
la narracion y le da a cada escena una ambientacion Unica. Durante los cambios de formato
los sonidos agregados en postproduccion juegan un papel importante para la inmersion del

relato y las emociones que se buscan transmitir en las respectivas escenas en donde se
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utilizan. Como lo mencion6 (Herrera, 2020) “El sonido moldea la experiencia del espectador
porque le brinda continuidad narrativa. Ademas, le permite crear un vinculo emocional,
psicoldgico y cognitivo con los personajes y la trama.” (p. 133). El propdsito de los sonidos,
al ir de la mano con la propuesta visual de la escena, es que el espectador se sienta como si
estuviese viendo una de las peliculas a las que se hace referencia y crear una suerte de
relacion de compromiso con los personajes y la historia. Los efectos utilizados en las escenas
de formato detectivesco se acoplan perfectamente a las intenciones que presenta cada
momento, desde el misterio y oscuridad de la escena de Seven, hasta el suspenso y voyerismo
de la escena de La ventana indiscreta; se trata de buscar efectos que recuerden a las peliculas,
pero que no sean exactamente los mismos, con el fin de dar la sensacién de referencia, pero

conservando una identidad propia en el cortometraje.

5.1.3 Apartado musical

La seleccion musical juega un papel fundamental en cada obra audiovisual; ninguna
obra esta completa del todo si no se ha elegido la coleccion musical que acompariara a los
personajes a lo largo de su historia. Como lo mencion6 (Gonzélez de Dios, 2017) “lo sonoro
convive en comunién con lo visual en el séptimo arte. (...). Y la misica es ese “tercer
personaje” que permanece en una discreta posicion” (p.42). La musica en el cortometraje es
aquel tercer personaje que, junto a lo visual y narrativo, conforman la estética de la obra; y en
Fina, se procurd elegir la musica adecuada para cada cambio de formato y que se adaptaré a

la sensacion que se buscaba transmitir en sus respectivas escenas.

En el caso del formato de Seven, se busco emular esa sensacién de misterio oscuro y
que vaya de acuerdo con el ritmo del montaje empleado en la escena. Una melodia un poco

rapida, compuesta por un instrumento de cuerda que, suena al principio de la escena en donde
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las circunstancias ain son misteriosas y la musica acompafia a la protagonista hasta que los
hechos que engloban la escena son resueltos. A pesar de que la musica no es parecida al
filme del que se hace referencia, si sigue los mimos matices misteriosos que la conforman, a

la vez que va de acuerdo con la identidad mas ligera del cortometraje.

En la escena que referencia a La ventana indiscreta el sentimiento que se buscé
transmitir es el de misterio, encierro y voyerismo. La misma mdsica contribuye a ese
sentimiento de estar viendo a alguien que no sabe que esta siendo observado, percibiéndolo
en su cotidianidad. Segun (Herrera, 2020) “la musica extradiegética puede ser indicial cuando
significa cierta accion o situacion; iconica, cuando imita un sonido natural de forma ritmica y
tonal; y simbolica, cuando comunica sentimientos y emociones.” (p. 133). En este caso la
musica elegida para la escena consigue ser indicial por marcar la situacion de misterio por la
que pasa la protagonista; y también consigue ser simbolica por el sentimiento de voyerismo

que expresa la relacién entre la imagen y la musica.

En el caso de la escena que hace referencia a El Halcon Maltes y Sherlock Jr. En el
apartado musical no se trabajo mucho puesto que se trataban de formatos sencillos a nivel
musical; en el caso del primero, se dejo6 la escena sin musicalizacién para enfatizar los
didlogos de los personajes; y en el segundo, se opt6 por usar una musica clasica del cine

silente, acompariado del sonido de un proyector viejo.

5.2 Estilo de postproduccion

El proceso de montaje del cortometraje comenzo6 una semana después de terminar las
grabaciones y se lo realizo con el programa Adobe Premiere 2022. Primero se organizé por

carpetas las distintas escenas con sus respectivos clips de audio y video, guiandose con las
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hojas de script, y una vez terminado, se procedié a empatar el video con el sonido de cada
uno de los clips seleccionados. El montaje se lo realizé por orden de escenas, separandolas
por secuencias; una vez que estuvieron montadas todas, se las uni6 en una secuencia master y
se procedi6 a agregarles las respectivas transiciones entre escenas, el efecto de binoculares en

las tomas que lo requerian y el aspect ratio respectivo para cada cambio de formato.

El objetivo principal fue que a través del montaje se definieran una identidad propia
por cada cambio de formato que presentaba el cortometraje; esto se consiguid siguiendo
como ejemplo el estilo de montaje y tratamiento del color de las peliculas a las que se hacia
referencia en las respectivas escenas. Cada escena constituyd un ejercicio diferente de
montaje con el fin de darle una identidad propia al estado natural de la historia y a los
distintos cambios de formato, a la vez que se construia una esencia propia para el

cortometraje.

5.2.1 Elestado natural

Segun (Delgadillo Velasco, 2011) “La primera funcién del montaje es la narrativa,
primera porque es la fundacional. Otra de sus funciones es la expresiva, que implica que el
montaje por si mismo expone una idea, mensaje 0 provoca una emocion.” (p. 70). El
cortometraje maneja una narrativa que se desprende del mundo real de la protagonista y se va
dividiendo poco a poco en las distintas ficciones detectivescas que se experimentan a lo largo
de la historia. Su base es la realidad, el mundo ordinario de la protagonista, que por si mismo
expresa la idea de lo real y lo consigue gracias a su estilo de montaje pausado y sencillo, en
donde priman los planos estaticos largos, y los movimientos de cdmara son lentos y sobrios.
Todo esto contribuye a crear una atmdésfera mas natural, en donde se puede percibir al mundo

de la protagonista como uno en donde se desarrolla su arco de personaje y se pone en
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evidencia los verdaderos deseos, intenciones y emociones de ella, a la vez que se crea una

diferencia mas marcada entre este mundo real y las escenas de ficcion detectivesca.

5.2.2 Formatos de ficcion

El personaje de Julie es una fanatica del cine detectivesco, y es por esta razon que su
viaje de investigacion lo percibe como si fuese la protagonista de alguna de esas peliculas. No
solo se trata del vestuario ni del arte de la escena, sino también de imitar las sensaciones y la
narrativa de dichos filmes, pero sin olvidar que el cortometraje tiene un tema diferente. El
ritmo de la edicion fue pensando desde el momento de la escritura del guion, asi que fue facil
determinar cuanta tenia que durar cada escena, y por lo tanto se trabajé bajo la nocién de que
se tenia que transmitir la emocion de los filmes referenciados, pero no la duracién de sus

planos o escenas, por cuestion de tiempo.

En la escena en donde se referencia al filme Seven (1995), se opt6 por un montaje
creativo al principio que seguian las acciones de la protagonista mientras tenia una llamada
telefonica, en donde la imagen no coincidia con los didlogos, contribuyendo a esa sensacion
de misterio y oscuridad. También se aplicaron cortes méas rapidos en los momentos en donde
las acciones lo requerian, respetando los movimientos e intensidad de lo que se exponia en
escena, con el fin de introducir cada vez mas al espectador en la historia. Este estilo de
montaje fue acompafado con su respectivo aspect ratio que emulaba al mismo del filme, para

generar mas inmersion y una diferenciacion con el estado natural.

En la escena siguiente se referencia a La ventana indiscreta (1954), y todos los
elementos caracteristicos del montaje se presentan mas como un homenaje a su ritmo y a

algunos planos, como por ejemplo los Point of views a traves de los binoculares, que
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refuerzan el sentimiento de voyerismo de la escena. Los efectos draméticos, como los
acercamientos o los primeros planos en los didlogos méas contundentes, son elementos que se

conservaron con el fin de ser mas fiel a la obra referenciada.

En el caso de la escena que hace referencia al cine Noir, a pesar de tener como
referente a El halcon Maltes (1941), se tuvo presente la estética y el ritmo caracteristicos de
todos los filmes pertenecientes a este mismo género cinematografico. El ritmo pausado y
contemplativo en espacios cerrados, los primeros planos dramaticos y el énfasis en las

acciones que realizan con las manos los personajes

El homenaje al cine silente resulta facil de imitar, aunque se dispuso de un enfoque
diferente al momento de crear la secuencia en el tiempo adecuado. Acelerar la imagen para
darle la sensacion de pelicula antigua, junto a los movimientos exagerados y las claquetas con
texto que aceleran la narrativa fueron algunos elementos empleados en el cortometraje para

dar la sensacion de este viejo cine.
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Capitulo 6: Conclusiones

6.1 Preproduccion:

Desde un principio se considero que la preproduccion iba a ser una pieza clave para la
realizacion del cortometraje, teniendo en cuenta el poco tiempo con el que se dispuso para
llevarlo a cabo. Es por esta razon que el equipo de produccion y direccion de arte se movilizd
desde un principio de una manera muy acertada, gestionando la conformacion del crew y
consiguiendo los elementos de utileria, respectivamente. Asi mismo, de forma paralela, se
gestiond el proceso de casting para conseguir a los talentos lo mas pronto posible, con el fin
de tener a los miembros del cast definidos y poder empezar los ensayos, pruebas de vestuario
y maquillaje semanas antes de los dias de rodaje. La locacion principal fue escogida durante
las primeras semanas de la preproduccién, lo que permiti6 que se puedan hacer ensayos
técnicos de luces y cdmaras, ademas de poder realizar el blocking con los talentos en los

respectivos espacios de cada escena.

Una de las principales dificultades presentes durante la etapa de preproduccion fue el
corto tiempo con el que se contd para realizar el cortometraje, por lo que se tuvo que acelerar
varios procesos de trabajo y ajustarlos para cumplir con las fechas destinadas para el rodaje.
Se tuvo que hacer algunos cambios en el guion técnico, que consistid en la reduccion de
planos en algunas escenas para tener jornadas de rodaje mas reducidas.; ademas de que se
tuvo que hacer cambios a la historia del cortometraje, para poder ajustarse a los elementos

con los que se contaba, con la finalidad de reducir costos de produccion.
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6.2 Produccion:

Figura 64

Fotografia tras camaras

Figura 65

Fotografia tras camaras

Los dos primeros dias de rodaje se realizaron en la locacion principal, con el fin de

evitar el company move, en los que la hora de llamado se fij6 temprano en la mafiana para
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aprovechar la luz del dia, la cual era necesaria en la mayoria de las escenas. El plan de rodaje
se definid de tal forma que, durante las jornadas, varios departamentos pudieron trabajar en
paralelo con el fin de reducir tiempo; el orden de las escenas fue establecido con el proposito
de que el departamento de arte pueda armar el set de una escena, a la par de que el equipo de
filmacion grababa otra. La misma estrategia de trabajo se aplico durante el tercer dia de
rodaje, que se desarrollé en una sola locacidn, en donde mientras se grababa las escenas de

exterior, se adecuaba el interior para las escenas siguientes.

Figura 66

Fotografia de la finalizacion del rodaje de Fina

Uno de los mayores aciertos fue la eleccion de todo el crew de rodaje, conformado
por personas que se comprometieron desde un principio con el proyecto, con quienes siempre
hubo una buena comunicacién y un buen desempefio en sus respectivos roles, lo que agilizo
las jornadas de grabacion y el cumplimiento del plan de rodaje, logrando asi conseguir los
objetivos establecidos desde la etapa de preproduccion. Ademas de contar con un excelente
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ambiente laboral, donde existié una buena cohesidn entre las personas del equipo de rodaje y

los talentos.

A pesar de haber cumplido con el plan de rodaje establecido, el tiempo fue un factor
de dificultad durante las grabaciones, debido a que el cortometraje cuenta con mas de 12
escenas, Yy la mayoria requeria la luz del dia; sin embargo, las pocas escenas de noche
conllevaban un nivel de dificultad alto lo que hizo que las jornadas se extiendan a altas horas

de la noche, lo que tuvo como consecuencia el desgaste fisico del crew.

6.3 Sugerencias y recomendaciones

En el proceso de realizacion de un producto audiovisual es importante gestionar a
cada uno de los miembros del equipo de rodaje con el fin de generar un mejor flujo de trabajo
en todas las etapas de produccion. Las personas que dirigen el proyecto tienen que ser
plenamente conscientes de las necesidades y capacidades de cada una de las personas
pertenecientes a su equipo y mantener un lenguaje de comunicacion basado en el respeto,

entendimiento y flexibilidad ante los cambios.

Como ultima sugerencia, se debe recalcar la importancia de una buena preproduccion
al momento de gestionar la realizacion de un producto audiovisual de ficcién en un corto
periodo de tiempo. Es importante priorizar los ensayos con los talentos y con el crew durante
la preproduccion para que todas las personas participes se vayan relacionando de una manera
mas cercana al proyecto y evitar en mayor medida la improvisacion durante el rodaje, puesto
gue si no existe una preparacion previa no se podra resolver los inconvenientes a tiempo

durante las grabaciones.
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Anexos
Anexo A: Lista de créditos

Equipo de rodaje:
Direccion: Keiko Sandoval y Emilio Cordero
Guion: Keiko Sandoval y Emilio Cordero
Produccién: Paula Alcivar
Asistente de direccion: Doménica Montero
Produccién de campo: Juan Montenegro
Script y continuista: Luis Urrutia, Will Macias
Direccion de arte: Noelya Macias
Asistentes de arte: Marlene Olvera, Luis Urrutia, Begonia Gonzalez, Luciana Granja
Direccion de fotografia: Keiko Sandoval
Gaffer: Edward Blamoh
Asistente de Gaffer: Sebastian Ramos
Operadores de camara:
Francisco Cabanilla, Sebastian Ramos, Edward Blamoh, Keiko Sandoval
Montaje: Emilio Cordero
Colorizacion: Keiko Sandoval
Disefio y mezcla de sonido: Emilio Cordero
Sonidista: Rodrigo Moréan
Maquillaje: Luciana Granja
Disefio de créditos: Luciana Granja, Emilio Cordero

Talentos:

Nancy Moreira como Julie
Geovanny Chavez como Gabo

Ivan Duque como Carlos
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Anexo B: Reporte de gastos

Contraste entre presupuesto inicial y gastos finales realizados.

Tabla 7

COMPARATIVA DE GASTOS

Total de presupuesto general

$7290,00

Total de produccion

$ 810,00

PRESUPUESTO - CORTOMETRAJE: FINA

Etapa de produccion Valor:
Preproduccion $ 360,00
Departamento de arte 150,00
Insumos de maquillaje 20,00
Pago de actores 190,00
Produccién $ 450,00
Caja chica 50,00
Logistica

- Alimentacién 150,00
- Movilizacion 250,00
TOTAL $ 810,00
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Anexo C: Plan de rodaje

Tabla 8

FIN
KETKO SANDOVAL

DAULA ALCIVAR

LISTOS A RODAR:

EMILI0 CORDERD DOMENTCA MONTERD 10:30AM
NOELYA MACIAS RODRIGO MORAN
HORARO 5 PLAKO. SHOOTING 0ESCRIPCOGH SET
&00
530298
9:452 1030
10:30:002 1100 3 A Todala accion
10031120 3 s Todala accién SALA
112021140 3 < Todala cién
114021210 « 4 Fijo-paquefio ilt up COMEDOR
210320 |
Tilt- ups y Paneos Siitiles. Se ve los dibujos de
P 5 % gatos regados por elcnam.‘la totode.!uhg con
Fina, fibros, posters de peliculas, escritorio y.
‘pizarra de corcho.
B 3 i Picado Julie abre la libreta, se ‘ven anotaciones
con fechas anteriores.
Paneo (3/4 Lateral)utie se acerca al escritorio
¥ una libreta entre los papeles regados
nane A £ sobre el Ia agarra y camina hacia el ventanal, se
sienta enuna silla.
Se ve a Julie acostada en su cama, la alarma de
134021400 1 5 su celular suena y se despierta de golpe, la apaga
rpidamente y se levanta de Ia cama.
14:002 1430 | ALMUERZO
LEEIEREED | VESTUARIO Y
153021550 s . Dolly ins-out y paneos siiles. Gabo, toda la aceién.
Desde que Julie le abre la puerta a Gabohasta que
15:50316:20 B < termina de explicar su teoria.
Tulie abre el mapa. Deja las fotos sobre el escritario.
w00 % 9. ‘Mieva el dedo sobre el mapa. Golpea la mesa
isaoaiz0 % s Tulie abriendo el mapa y seiilando con su dedo sobre el ( ‘| ARTO
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Se ven Las fotos en el suelo y sube hasta verse el rostro de’

H:0a780 = Tulie mientras habla por teléfono, hasta que se para
73031750 5 Tulie enciends el cigarrillo.
—— z Tiltups y paneos sitiles Fotografizs, papeles,
anotacicnes, carpetas.
Tulie, tersblando esti parada frente al cuerpo de Fina N
183021900 6 4
Lo de heridas & inerte en o sush. EXT. CASA DE JUAN
19:00219:30 Y MAQUILLAJE
193031950 10 Panaos Toda la accidn de Tlie
195022010 10 Tiltups y panecs sitiles. Toda la accion de Gabo
201022040 10 Fijo. Todala accién ‘ l AR I O
Dolly in Gabo se incarpora, baja el periédico y mira a Julie
204032100 1 GABO
/Galpe? ;A qué = refieres?
Dolyin Jlie oaus wa bocanada de o y 1o bota
214 2 1«
RO, o Ha legado el memento, Gabriel. Debo de ingresar ala casade
Carlos.
2130 HORA DE WRAP
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Tabla 9

FINA I
KEIKO SANDOVAL

EMILIO CORDERO
ELYA MACIAS

LISTOS A RODAR:
9:40 aM

500 CTAGION CREW EN LOCAGION
8:2039:00 ARMADO DE SET FORMATO VENTANA INDISCRETA/ VESTUARIO Y MAQUILLAJE
9:0035:40 ILUMINACION SET/VESTUARIO Y MAQUILLAJE
Pancos, Julie esti sentada an una silla en su baleén,
viendo al frente con binoculares, esti vestida con wma
9403 10:10 8 A 3 ¢ o
2 pijama celeste de botones, cerca de ella hay dibujos de
‘atos mis turbios y distarsionados.
1003 1040 s 5 Fijo. Todala accién
1003 1110 B c Dolly in- Siil Toda la accién
11102 1140 ® ) Dolly in- Sitil. Toda la accién.
et | FORMATO NATURAL/ VESTUARIO Y MAQUILLAJE
amnm | s
oats0 |
13303 1410 “ c Dollyin Julie se hace bolita en el suclo yllora.
14103 14130 1 A Paneos- Tilt upsDowvns. Todala accién basta que se acuesta. CUARTO
141403 15:10 1 s m Fijo. S2 v2 a Julie tomando el bail y sentindose en b cama.
15:1031540 | TRASLADO
154021610 5 A Plano General, Fijo. Julis y Gabo s2 acercan a la tumba de Fina.
— " ; ——— TN 00 )0) 0
: Plazo Detalle, Picado, Fio. Juli dja ol ditujo yel collar
7
1640317:10 5 c .
A | TRASLADO EQUIPQS / VESTUARIO Y e
174021820 |
Dally in- Sisl Julie i acostada en 51 cama viendo um
182031550 0 A peliculs, s2 ve lapelicula proyectada en U oSTO MieTias Tira
alfrnte
Dolly in- Sitil. Julie se gira yve con la mirada vacia los
) =iy
BSQuIRID) o) B que estin en Is parad, uno por o hasta llagar auna foto de
ella con Fina.
182021940 s c Dyl Bailk Tintineo
Dolly ow- Dolly in. Todala accin. En este plano se hace
19:402320:10 9 E enfasis 3 la expresion de Julie acercandose & las repisas ya la
silida de Julie del cusrto.
Paneo-Tilt down Julie ve con Ia niirada vacia los dibujos que
201032030 9 o estin en 1a pared, umo porumo bast llegara wuna for de ella
=
La cimara sigue de mamera front] a Jilie, movimients
203032100 9 F bruscos Desde que Julie se arima al ver 3 Finaen el
e Hes ea i W 8 st
Fifo- Se vuelve bolandés. La luz e wuelvea encender Julie se
210032130 o G sotresalt y can Jos Gjos bien abietos Gierma abruptments Ia
puem.
213032150 ° H Fijo. Desde que Juli selevanta
2150 T DE WRAP




Tabla 10

EINA
KEIKO SANDOVAL

LISTOS A RODAR:

EMILIO CORDERO 10:30aM
NOELYA MACIAS
om0 = nano sHooTING sir
2:00 CITACION CREW EN LOCACION
500355 AVANZAOA ARTE SET SALA DE CARL0S JVES TUARIS Y MAQUILTATE CARLGS
94531030 ILUMINACION SET
Carlos sale de su casa con un peridico en la
10300021100 2 A EXT.
: mano, se sienta en una silla y lo abre. - CASADETENE
110031145 T
Catlos sale de su casa can n gato dentro deuna jaula
¥ camina par el vencindario. Carlos se acerca 3 su casacon un
112531230 7 A pico en el habro EXT. CASA DE LENE
i2quierdo y con una finda negra en s mano derechs mirando
‘hacia todos Lados, hast que Carlos enta
123031340 T  _AMUERO
I FORMATO SHERLOCK JR /
P i W Traveling, Plano Entero. Julie y Gabo se acercan a la
Fijo, Plano Medio Julie y Gabo estin escondidos detras
141031440 " “ de 1ma pared observan
lacasa de Carlos.
; 5 Fijo, Plano General. Julie
144031520 “ ¢ intenta forzar la cemracura mientras Gabo vigila.
EXT. CASA DE LENE
152021550 = % Fijo, Plano Entero Toda la accién, hasta que Julie y Gabo
len del encuadre.
Peuasios Tiltups. Julie esti sentada en la verada con la
155031620 1 . cabeza agachada yla
‘mirada pirdida.
16:203 1640 |
e & * B i SALA
17:003 1730 T CAMBIO DE FORMATO NATURAL
Fijo/ pequesios tilFups y paneos. Desde que
F— & 5 Gabo se agacha, Julie saca el juguete de Ia funda
y Carlos entra. (cambio de formato)-Toda fa
accién.
180031820 2 c - Cémara en mano Toda la accién de Carlos SALA
182031850 12 o ih! Camara en mano Toda la accion de Julie
19:00 T 'HORA DE WRAP
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Anexo D: Licencia de muUsica

Todas las canciones y efectos que se utilizaron en el cortometraje fueron obtenidas de

la libreria libre de copyright Envato.

Banda sonora
- Licencia de uso de banda sonora de la cancion Classical Violin Pizzicato Solo de

Orchestralis.

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

This license certificate documents a license to use the item listed below
on a non-exclusive, commercial, worldwide and revokable basis, for
one Single Use for this Registered Project.

Item Title: Classical Violin Pizzicato Solo

Item URL: https://elements.envato.com/classical-
violin-pizzicato-solo-4NM4BFH

Item ID: 4NM4BFH

Author Username: Orchestralis

Licensee: Emilio Cordero

Registered Project Name: nube

License Date: January 21st, 2023

Item License Code: S9EF4BJ6AD

The license you hold for this item is only valid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related to this document or license please contact
Envato Support via https://help.elements.envato.com/hc/en-us/requests/new

Envato Elements Pty Ltd (ABN 87 613 824 258)
PO Box 16122, Collins St West, VIC 8007, Australia
==== THIS IS NOT A TAX RECEIPT OR INVOICE ====

- Licencia de uso de banda sonora de la cancién Silent Movie de Gold-Tiger.

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

This license certificate documents a license to use the item listed below
on a non-exclusive, commercial, worldwide and revokable basis, for
one Single Use for this Registered Project.

Item Title: Silent Movie

Item URL: https://elements.envato.com/silent-
movie-WX2HYV?7

Item ID: WX2HYV7

Author Username: Gold-Tiger

Licensee: Emilio Cordero

Registered Project Name: nube

License Date: January 21st, 2023

Item License Code: 6DRSP2MYN9

The license you hold for this item is only valid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related to this document or license please contact
Envato Support via https://help.elements.envato.com/hc/en-us/requests/new

Envato Elements Pty Ltd (ABN 87 613 824 258)

PO Box 16122, Collins St West, VIC 8007, Australia
==== THIS IS NOT A TAX RECEIPT OR INVOICE ====
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Licencia de uso de banda sonora de la cancion Guitar Story de TexasBrother.

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

This license certificate documents a license to use the item listed below
on a non-exclusive, commercial, worldwide and revokable basis, for
one Single Use for this Registered Project.

Item Title: Guitar Story

Item URL: https://elements.envato.com/guitar-
story-D37XE9U

Item ID: D37XE9U

Author Username: TexasBrother

Licensee: Emilio Cordero

Registered Project Name: nube

License Date: January 29th, 2023

Item License Code: RDY4LQZW3M

The license you hold for this item is only wvalid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related to this document or license please contact
Envato Support via https://help.elements.envato.com/hc/en-us/requests/new

Envato Elements Pty Ltd (ABN 87 613 824 258)

PO Box 16122, Collins St West, VIC 8007, Australia
==== THIS IS NOT A TAX RECEIPT OR INVOICE ====

Licencia de uso de banda sonora de la cancion Mystery Harp de Plaincask.

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

This license certificate documents a license to use the item listed below
on a non-exclusive, commercial, worldwide and revokable basis, for
one Single Use for this Registered Project.

Item Title: Mystery Harp

Item URL: https://elements.envato.com/mystery—-
harp-K7UXTZG

Item ID: K7UXTZG

Author Username: plaincask

Licensee: Emilio Cordero

Registered Project Name: nube

License Date: January 21st, 2023

Item License Code: JXWFS9LVBN

The license you hold for this item is only valid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related to this document or license please contact
Envato Support via https://help.elements.envato.com/hc/en-us/requests/new

Envato Elements Pty Ltd (ABN 87 613 824 258)

PO Box 16122, Collins St West, VIC 8007, Australia
==== THIS IS NOT A TAX RECEIPT OR INVOICE ====
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Licencia de uso de banda sonora de la cancion Sad Emotional Piano de

ARCHIMUSI.

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

This license certificate documents a license to use the item listed below
on a non-exclusive, commercial, worldwide and revokable basis, for
one Single Use for this Registered Project.

Item Title: Sad Emotional Piano

Item URL: https://elements.envato.com/sad-
emotional-piano-XTXC5SQ

Item ID: XTXC5SQ

Author Username: ARCHIMUSIC

Licensee: Emilio Cordero

Registered Project Name: nube

License Date: January 21st, 2023

Item License Code: 9CP46WHED2

The license you hold for this item is only valid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related to this document or license please contact
Envato Support via https://help.elements.envato.com/hc/en-us/requests/new

Envato Elements Pty Ltd (ABN 87 613 824 258)

PO Box 16122, Collins St West, VIC 8007, Australia
==== THIS IS NOT A TAX RECEIPT OR INVOICE ====
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Anexo E: Permisos de locaciones

Enero de 2023, Guayaquil

Permiso de locaciones

Por medio de la presente dejo constancia que los dias 26 y 27 de noviembre se realizé la grabacién
parcial del cortometraje de ficcién FINA en mi domicilio con mi total autorizacién.

Garzota 2 mz 76 villa 12, Guayaquil, Ecuador

Lym OO

Firma
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Enero de 2023, Guayaquil

Permiso de locaciones

Por medio de la presente dejo constancia que el dia 4 de diciembre se realizo la grabacién parcial
del cortometraje de ficcion FINA en mi domicilio con mi total autorizacién.

Samanes 3 mz 303 villa 12, Guayaquil, Ecuador

Firma
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Anexo F: Guion Literario

1.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.DIA

Se ven dibujos de gatos en papeles regados por la cama y
otros pegados en la pared. Se ven varios libros en una
repisa. En una de sus paredes hay posters de peliculas
detectivezcas, una pizarra de corcho con varios postips
pegados en ella y un escritorio algo desordenado con un
boceto de un mapa sobre el.

JULIE (24)esta dormida acostada en su cama con un esfero en
su mano y un dibujo de un gato sobre su pecho, la alarma de
su celular suena y se despierta de golpe, la apaga
rapidamente y se levanta de la cama. Julie se acerca al
escritorio rebusca una libreta entre los papeles regados
sobre el, la agarra y sale al balcdn, se sienta en una silla
a lado de una pequefla mesita donde asienta su libreta junto
a unos binoculares y una camara. Abre la libreta, se ven
anotaciones con fechas anteriores, Julie anota la fecha,
agarra los binoculares y observa por la ventana.

2 .EXT.CASA DE CARLOS.DIA

POV: CARLOS (50) sale de su casa con un periddico en 1la
mano, se sienta en una silla y lo abre.

1.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.DIA

Julie baja sus binoculares y escribe en su libreta, suena un
tintineo, ella se gira y mira hacia la habitacidén. Julie
regresa su mirada al frente y se pone los binoculares.

TITULO: FINA

3.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.TARDE

Primero se escucha el timbre de un celular, después se ve a
Julie prender un cigarrillo varias veces.

GABO (V.O.)
¢por qué me llamas? ¢qué esté
pasando ahi dentro?

JULIE (V.0.)
Primero el trabajo, después las
cosas personales.

GABO (V.O.)
cQuér

(CONTINUED)
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CONTINUED: 2is

JULIE (V.O.)
Escuchame, solo tienes que ayudarme
en una sola cosa y no te molestaré
més ¢cémo se llama el vecino de en
frente?

GABO (V.0.)
SQué?

[INCIO DEL PRIMER CAMBIO DE FORMATO-SEVEN]

Julie esta sentada en el suelo, arrimada a su cama, tiene un
antiguo teléfono en su oreja, saca un cigarrillo y lo
prende. Ella estd vestida con una camisa blanca mangas
largas, pantaldn de tela negro, tiene una placa de policia
en su cintura, una funda de pistola con tirantes en sus
hombros.

El cuarto estéd més desordenado, las sdbanas estéan
destendidas, tiene sus dibujos arrimados sobre su cdémoda,
las cortinas cerradas, papeles tirados en el suelo con datos
de Carlos, sobre su escritorio hay un mapa enrollado y unas
fotos.

Julie toma una bocanada de humo y la expulsa, mira un punto
fijo mientras habla por teléfono y mueve su pie de un lado a
otro sin parar.

JULIE
¢No me oiste? su nombre.

GABO (V.O.)
Carlos, pero ¢por qué lo preguntas?

JULIE
;Sabias que en las épocas de
octubre muchos gatos negros son
sacrificados por algunos cultos?

GABO (V.0.)
¢Qué? ¢eso que tiene que ver?

JULIE
Gabo, solo ven al cuarto.

Gabo toca la puerta, Julie fuma y alza la mirada.
GABO (V.0.)

Estoy aqui hace rato, la puerta
esta con seguro, abre.

(CONTINUED)
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CONTINUED: B

Julie apaga el cigarrillo en el cenicero que tiene a lado,
cuelga el teléfono, se levanta y abre la puerta. Gabo entra
a la habitacidén, guarda su celular, mira todo a su
alrededor, se detiene y mira a Julie de pies a cabeza.

GABO
¢Qué llevas puesto?

Julie se dirige hacia el escritorio, abre el mapa, pone las
manos sobre el escritorio, agarra un fotografia de Carlos.

JULIE
En primer lugar ¢crees qué este tal
Carlos tiene mascotas?

GABO
(confundido)
No...no lo he visto con mascotas
nunca, pero ¢(por qué pregun.. .

Julie deja la foto sobre el escritorio, comienza a mover su
dedo sobre el mapa.

JULIE

(Julie se mueve

hiperactivamene)
iTenemos asesinato, sefloras y
sefilores! esta es mi teoria, Fina
recorria cada noche la misma ruta
por el vecindario, siempre llegaba
a la misma hora, pero esa noche
llegdé dos horas tarde y con... (se
le quiebra un poco la voz) todas
esas heridas. Justo cuando salia a
buscarla, ella venia arrastrandose
desde la acera de en frente.

[INICIO DE FLASHBACK]

4 .EXT.CASA DE JULIE Y GABO.NOCHE

Julie, temblando estd parada frente al cuerpo de Fina lleno
de heridas e inerte en el suelo.

[FINAL DE FLASHBACK]
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3.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.TARDE
Con el dedo sefiala en el mapa la casa de Carlos.

JULIE
(se recupera)
Y Carlos cerrd las cortinas y apagd
las luces de su casa.

GABO
¢Y? Fina pudo haberse peleado con
algin animal.

JULIE
Fina jamés se metia en una pelea,
ademas nuestro querido vecino
Carlos (hace comillas) agarrd hace
dos dias un gato de la calle, pero
nunca lo he visto con él.

GABO
(ingenuo)
Entonces ¢realmente crees que
Carlos asesindé a Fina?

JULIE
(eufdébrica alza la voz)
iEstoy cien por ciento segura de
eso!

Julie golpea el escritorio con su mano, mira fijamente a
Gabo, él1 se acerca al escritorio, mira las fotos, el mapa,
las notas y mira a Julie ordenando las fotos.

GABO
Julié...
JULIE
(sin mirar a Gabo)
.Sep?

GABO
Entiendo que te esforzaste mucho
por esto, pero creo que estas
asumiendo muy rapido las cosas.

JULIE
(mira a Gabo)
¢Dices que tengo cabos sueltos?

GABO
Si, muchos. No puedes acusarlo asi
sino tienes las pruebas
suficientes... ¢entiendes?
(CONTINUED)
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CONTINUED: 5

Se quedan en silencio unos segundos,Gabo la mira, Julie
desvia la mirada nerviosamente.

JULIE
(despreocupada)
Ehh...si,si, totalmente.

GABO
(suspira aliviado)
Okay, tomételo con calma, trata de
descansar.

JULIE
Okaaaay .

Gabo se voltea y se dirige a la puerta, Julie frunce las
cejas.

JULIE
(susurrando)
Voy a descansar cuando tenga a ese
hijo de perra.

GABO
(se gira)
cQué?
JULIE
No, nada.

[FINAL DEL PRIMER CAMBIO DE FORMATO-SEVEN]

5.EXT.CASA DE CARLOS.DIA

[INICIO DEL SEGUNDO CAMBIO DE FORMATO-VENTANA INDISCRETA]
POV: Carlos sale de su casa con un gato dentro de una jaula
y camina por el vencindario.
6.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.TARDE

[INICIO DEL SEGUNDO CAMBIO DE FORMATO-VENTANA INDISCRETA]
Julie estd sentada en una silla en su balcdn, viendo al
frente con binoculares, estd vestida con una pijama celeste
de botones, cerca de ella hay dibujos de gatos més turbios y
distorsionados.
Gabo entra con una bandeja de comida, ve los dibujos, ve a
Julie, nota que esta mas desarreglada, se la ve cansada,

mira su pijama y le acerca la bandeja.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 61

GABO
Ya que no saliste a almorzar, te
traje la comida aca.

JULIE
(sin voltear, atn con los
binoculares)
Lo siento, estoy ocupada, no puedo
salir de aqui.

Gabo deja la bandeja sobre el escritorio, se acerca al
balcén junto a Julie, acerca un banco y se sienta.

GABO
¢Sigues espiando a Carlos?

JULIE
Si, estoy recolectando méds pruebas
como me dijiste.

GABO
(impactado)
(Qué? yo no te dije eso.

JULIE
Dijiste que necesitaba mas pruebas
para poder culparlo y justo ahora
lo acabo de ver saliendo con un
gato dentro de una jaula.

GABO
Tal vez solo adopto a un gato y vya.

Julie baja los binoculares de sus ojos y voltea a ver a
Gabo.

JULIE
(seria)
Ya, pero ¢por qué lo llevaba en una
jaula?

Julie mira Gabo y levanta una ceja, regresa su mirada al
frente y mira a través de sus binoculares.

GABO
Quizads lo estaba llevando al
veterina...

Julie se incorpora en la silla y le hace a Gabo un ademén
para que se acerque.

(CONTINUED)
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CONTINUED : T

JULIE
(eufdrica)
iMIRA MIRA MIRAAA!

GABO
cQué? ¢Qué? (Quér

Gabo se acerca réapidamente, Julie le pasa los binoculares.

5.EXT.CASA DE CARLOS.DIA

POV: Carlos se acerca a su casa con un pico en el hombro
izquierdo y con una funda negra en la mano derecha mirando
hacia todos lados.

6.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.TARDE

GABO
¢Qué pasa? Solo es Carlos llegando
a su casa.

JULIE
(Eufdrica)
iSi! pero ¢Dénde estd el gato?

GABO
No se, creo que...

Julie le quita los binoculares a Gabo.

JULIE
iAdemas! ¢para qué lleva ese pico?

Gabo mira a Julie, suspira,le quita los binoculares y mira a
través de ellos.

GABO
No se, quizds hace jardineria.

5.EXT.CASA DE CARLOS.DIA

POV: Carlos deja la funda en el suelo a lado del pico, algo
dentro de la funda se mueve. Carlos mira de un lado a otro,
mete su mano en el bolsillo con rapidez, saca unas llaves,
intenta abrir su puerta, las llaves se le caen, las recoge
rapidamente, mira de un lado a otro, abre su puerta, entra a
su casa agarrando la funda y el pico con réapidez.
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6.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.TARDE
Gabo se incorpora en la silla.

GABO
(sorprendido)
i¢Qué mierda?!

JULIE
(intrigada-Eufdrica)
cQué? ¢Qué viste?

GABO
Algo se movid dentro de la funda.

JULIE
(intrigada-Eufdrica)
¢ iQué?! (DEJA VER!

Julie le quita los binoculares a Gabo y mira a través de
ellos.

GABO
(asustado)
Oye...¢hace cuanto tiempo se fue
con el gato?

Julie baja los binoculares lentamente, Gabo y ella se miran
entre si.

[FUNDIDO A NEGRO]

7.INT.CASA DE JULIE Y GABO.HABITACION DE JULIE.NOCHE

Julie estd acostada en su cama viendo la pelicula del
"Halcdén Maltés" en su TV, se ve la pelicula proyectada en su
rostro mientras mira al frente, agarra su celular, ve que
son las 23h00, se gira y ve con la mirada vacia los dibujos
que estan en la pared, uno por uno hasta llegar a una foto
de ella con Fina.

Se escucha el tintineo del collar de Fina, Julie levanta su
cabeza y mira a todas partes hasta fijar su mirada en un
pequefio baill, vuelve a escuchar el tintineo. Julie se
levanta lentamente y camina hacia el ball, se abre un poco
la puerta del bafio y se enciende la luz. Julie voltea a ver
rapidamente y se acerca al portal de la puerta, en el suelo
se ve la silueta del cuerpo de Fina, ella se paraliza, la
luz se apaga, se vuelve a encender y aparece un hombre de
espaldas apufialando a Fina con un pico. Julie se sobresalta
y con los ojos bien abiertos cierra abruptamente la puerta.
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Regresa desorientada lentamente a su cama, se sienta, se
vuelve a escuchar el tintineo y se va repitiendo e
intensificando. Julie respira agitadamente, se tapa los
oidos con sus manos, se levanta abruptamente y sale del
cuarto.

8.INT.CASA DE JULIE Y GABO.SALA-BAR.NOCHE

[INICIO DEL TERCER CAMBIO DE FORMATO-HALCON MALTES]
Julie vistiendo un traje con corbata y sombrero entra
lentamente a la sala. Gabo vistiendo con traje y sombrero
esta sentado en un taburete mientras lee un periddico.

Julie se detiene, mira a Gabo y se arrima al barandal.

JULIE
Despierto a esta hora, Gabriel.

GABO
Igual que td, al parecer.

JULIE
Yo no puedo dormir.

GABO
Insomnio ¢tal vez?

Julie saca una pipa de su bolsillo, la tiene en su mano.
JULIE
Siempre me pongo nerviosa la noche
antes del golpe.

Gabo se incorpora, baja el periddico y mira a Julie.

GABO
¢Golpe? ¢A qué te refieres?
Julie camina en frente de Gabo con la mirada perdida
mientras enciende su pipa, toma una bocanada de humo y 1lo
bota.
JULIE
Ha llegado el momento, Gabriel.
Debo de ingresar a la casa de
Carlos.

Gabo se pone de pie.

(CONTINUED)
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CONTINUED : 10.

GABO
(alterado)
Julie ¢enloqueciste?, puede ser muy
peligroso.

Julie se gira y mira a Gabo con la pipa en la mano.

JULIE

Es la Gnica opcidén, tu viste lo
mismo que yo, quién sabe cuantos
animales tiene dentro de esa funda
y qué les harad. Ademds, si vamos a
culparlo por la muerte de Fina, que
mejor que encontrarlo con las manos
en la masa.

GABO

Si crees que te dejaré hacer esto
sola entonces estas demente.

Julie fuma y bota el humo.

JULIE
Muy bien, entonces acompafiame.

GABO
cQué?
Gabo se queda en silencio viendo a Julie fumar.

GABO
Bueno, tal vez lo haga.

JULIE
Muy bien, perfecto.

Julie camina hacia los escalones, Gabo la sigue.

GABO
Espera espera ¢Qué es lo que vamos
a buscar exactamente?

Julie se gira hacia Gabo.

JULIE
¢Recuerdas las heridas de Fina?
Eran pinchazos profundos alrededor
de su cuerpo (fuma) y creo que ayer
vimos a Carlos con el arma
homicida.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 13

GABO
¢El pico?

JULIE
Elemental mi querido Gabriel, el
pico y el contenido de la funda
serad suficiente para poder
culparlo. Carlos sale de su casa a
las diez de la maflana, ese es
nuestro momento para entrar, asi
que ve y descansa.

Julie se gira y sube las escaleras, Gabo se queda en la sala
y suspira.

[FINAL DEL TERCER CAMBIO DE FORMATO-HALCON MALTES]

9.EXT.CASA DE CARLOS.DIA
[INICIO DEL CUARTO CAMBIO DE FORMATO-SHERLOCK JR.]

Julie y Gabo estan escondidos detrds de una pared observando
la casa de Carlos. Carlos sale de su casa, camina por la
cuadra, Julie y Gabo lo ven alejarse, se despegan de la
pared, miran de un lado a otro y se acercan a la casa. Julie
intenta forzar la cerradura mientras Gabo vigila.

10.INT.CASA DE CARLOS.SALA.DIA

Julie y Gabo entran a la casa, empiezan a buscar en lacenas,
debajo de los muebles, desordenan todo el lugar.

Julie encuentra la funda negra debajo del modular, la saca
rapidamente y se la ensefla a Gabo, él se agacha, abren la
funda, mira en el interior y se muestran confundidos, Julie
mete su mano, saca un juguete, presiona un botdén y el
juguete se mueve.

Carlos entra a la sala con una maceta en sus manos cubriendo
su pecho.

[FINAL DEL CUARTO CAMBIO DE FORMATO-SHERLOCK JR.]

Carlos se sobresalta, Julie y Gabo lo miran paralizados,
Julie se levanta.

CARLOS
(sobresaltado)
¢Qué hacen ustedes dos aqui?

(CONTINUED)
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CONTINUED: 12.

JULIE
(Eufdérica, moviendo el
juguete)
(Qué es esto?

CARLOS
(asustado)
iCon cuidado! son los juguetes de
mi sobrino

JULIE
(eufdrica)
¢Dénde estéan los gatos?

CARLOS
¢Los qué?

JULIE
iLOS GATOS QUE TU MATASTE!

Gabo se levanta y pone su mano en la espalda de Julie,
Carlos retrocede, baja la maceta y agarra su camiseta, la
cual tiene un logotipo de una fundacidén de animales.

CARLOS
(asustado/molesto)
Yo no le haria dafio a ningin
animal, yo los rescato, es mi
trabajo.

GABO
Todo fue una confusidén, ya nos
estamos yendo...Julie vamonos.

Julie se queda paralizada, frunce el cefio mientras mira a
Carlos.

JULIE
(seria)
No te creo.

CARLOS
(confundido)
SQuér
GABO
(avergonzado)
Julie, ya vamdnos.

Gabo pone la mano sobre el hombro de Julie, ella se la
aparta bruscamente.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 13.

JULIE
(Euférica, se acerca a Carlos
mientras habla)
iNO! {Entré aqui, creyendo que en
esta funda tenias animales muertos,
y solo son juguetes!

Julie tira el juguete al suelo mientras se sigue acercando a
Carlos, €l retrocede alejandose de ella y saca su celular.

_JULIE
iNO ME IRE DE AQUI HASTA QUE
CONFIESES!

CARLOS
(asustado)
¢Confesar qué?

JULIE
_ (muy eufdrica, grita)
iTU MATASTE A FINA!...DILO!

Carlos se sobresalta, tembloroso marca en su celular, Julie
se le tira encima, ambos se caen, ella lo intenta
inmovilizar. Carlos no se deja de mover, los dos forcejean,
Gabo se sobresalta y va corriendo hacia Julie.

GABO
idJulie no! idetente!

JULIE
iYA DILOOOO, DILOOOOOQO!

CARLOS
(sollozando-asustado)
iPor favor, ya déjame en paz!

Gabo abraza por detréds a Julie mientras se sigue moviendo
bruscamente y la aleja de Carlos.

[CORTE A NEGRO]

11.EXT.CASA DE CARLOS.FACHADA.TARDE

Julie estd sentada en la vereda con la cabeza agachada y la
mirada pérdida, sus manos tiemblan, se escuchan murmullos de
Gabo hablando con un par de personas.

Gabo se acerca a Julie y se agacha.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 14.

GABO
Carlos no va presentar cargos, solo
quiere que nos disculpemos,
arreglemos su casa y nos alejemos
de él1...Para siempre.

Julie asiente sin mirar a Gabo, agacha la cabeza, pone sus
manos sobre su nuca y se hace bolita.

Gabo le da palmaditas en el hombro.

GABO
Ya, vamonos Julie.

Julie y Gabo se levantan y caminan hacia la casa.

12.INT.CASA DE JULIE Y GABO. HABITACION DE JULIE. TARDE

Julie entra a la habitacidén lentamente con la mirada
perdida, observa todo a su alrededor, se acerca al
escritorio y bota todo lo que esta encima, agarra la pizarra
de corcho y la tira al suelo con fuerza. Se sienta al borde
de la cama temblando, ve la foto en donde estd junto a Fina,
la agarra, escucha el tintineo y mira hacia el batGl. Julie
deja la foto a un lado, se levanta y se dirige al batl, lo
abre, mira el collar rojo de Fina y lo agarra. Julie rompe
en llanto y se hace bolita en el suelo.

13.EXT.PARQUE.DIA

Julie y Gabo caminan por una colina de césped, se dirigen a
una pequefia tumba improvisada en el suelo. Julie y Gabo se
sientan en el suelo.

GABO
Nunca me dijiste porque la
enterraste aqui.

JULIE
Porque aqui fue donde la vi por
primera vez, ella era una bebé,
estaba escondida por alli y se veia
muy asustada.

Julie saca de su bolso el collar de Fina y un dibujo, y los
pone junto a la tumba.

GABO
Oye, que bonita foto.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 15.

JULIE
Fue en su cumpleafios.

Julie y Gabo se sonrien.

JULIE
Fina era una gata muy amada.

GABO
(con una sonrisa)
Si, loo recuerdo.

JULIE
Pensé que jamas volveria a estar
aqui.

Gabo la abraza, Julie deja el dibujo y el collar sobre la
tumba. Ambos se quedan sentados frente a la tumba de Fina.

FIN.
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Anexo F: Contratos del Crew

CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Francisco Cabanilla
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA PRODUCCION ha propuesto a FRANCISCO CABANILLA, participar en la realizacion
de una obra cinematografica, designada en adelante como «FINA», cuyos datos
generales son los siguientes:

« TITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

- DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

» GUIONISTAS: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

+« GENERO: Comedia Negra

« DURACION ESTIMADA: 23 minutos

+ LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

« FECHA DE RODAJE: 26 y 27 de noviembre; 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como Operador de camara en LA PRODUCCION, de acuerdo a la
version final del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria,
mencién de proyectos pasados y presentes) en materiales de difusion o eventos
relacionados a la promocién Unica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -y
una vez finalizada- su produccién, su estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en
festivales de toda indole, previo acuerdo con LA PRODUCTORA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan
en funcién de LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus
directores y productora, por lo tanto, autoriza al contratante la fijacion, emision, difusion
y reproduccién, en cualquier forma y por cualquier medio, del resultado de la prestacion
de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el credito del profesional

como OPERADOR DE CAMARA en los créditos finales del cortometraje junto a su
nombre. Para fines de promocién del proyecto, se podra hacer uso de laimagen, nombre
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y voz de EL PROFESIONAL en materiales como making of, entrevistas, materiales para
Internet y material de tras camaras.

LA PRODUCTORA
Daicr Nammileh At V.

Paula Yamilet Alcivar M.
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

Francisco Cabanilla
C.C. No. 0926123704
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Edward J. Blamoh Arechua
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA F’R.ODUCCIC).N ha propuesto a EL PROFESIONAL, participar en la realizacion de una
Obra.cm_ematograﬁca, designada en adelante como «FINA», cuyos datos generales son
los siguientes:

* TITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

* DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

* GUIONISTAS: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

* GENERO: Comedia Negra

* DURACION ESTIMADA: 23 minutos

* LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

* FECHA DE RODAJE: 26y 27 de noviembre: 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como Gaffer en LA PRODUCCION, de acuerdo a la version final
del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria,
mencion de proyectos pasados y presentes) en materiales de difusion o eventos
relacionados a la promoci6n uUnica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -y
una vez finalizada- su produccion, su estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en
festivales de toda indole, previo acuerdo con LA PRODUCTORA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan
en funcién de LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus
directores y productora, por lo tanto, autoriza al contratante la fijacion, emision, difusion
y reproduccion, en cualquier forma y por cualquier medio, del resultado de la prestacion
de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el crédito del profesional
como Gaffer en los créditos finales del cortometraje junto a su nombre. Para fines de
promocion del proyecto, se podra hacer uso de la imagen, nombre y voz de EL
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PROFESIONAL en materiales como makin

g of, entrevistas, materiales para Internet y
material de tras camaras.

LA PRODUCTORA
PCUJV/\ Nowi eh AAL M

Paula Yamilet Alcivar M.
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

Sy S Bloms?

Edward J. Blamoh Arechua
C.C. No. 0923838445
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Doménica Camila Montero Zambrano
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA PRODUCCION ha propuesto a EL PROFESIONAL, participar en la realizacién de una
obra cinematografica, designada en adelante como «FINA», cuyos datos generaies soi.

los siguientes.

» {ITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

« DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

» GUIONISTAS: Emilio Cordero v Keiko Sandova:

* GENERO: Comedia Negra

« DURACION ESTIMADA: 23 minutos

« LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

« FECHA DE RODAJE: 26y 27 de noviembre; 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como Asistente de Direccién en LA PRODUCCION. de acuerdo a
la version final del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria,
mencion de proyectos pasados y presentes) en materiales de difusion o eventos
relacionados a la promocién tnica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -v
una vez finalizada- su produccion, su estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en
festivales de toda indole, previo acuerdo con LA PRODUCTORA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan
en funcién de LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus
directores y productora, por lo tanto, autoriza al contratante la fijacion, emision, difusion
y reproduccion, en cualquier forma y por cualquier medio, del resultado de la prestacion
de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el crédito del profesionai
como Asistente de Direccidn en los créditos finales del cortometraje junto a su nombre.
Para fines de promocion del proyecto, se podra hacer uso de la imagen, nombre y voz
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de EL PROFESIONAL en materiales como making of, entrevistas, materiales para
Internet y material de tras camaras.

LA PRODUCTORA

Vcwu Nom A Ay M\,

Paula Yamilet Alcivar Vi
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

Domeénica Camila Montero Zamprano
C.C. No. 0931059091
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Luis Alberto Urrutia Sagnay
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA PRODUCCION ha propuesto a EL PROFESIONAL, participar en la realizacién de una
obra cinematografica, designada en adelante como «FINA», cuyos datos generales son
los siguientes:

« TITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

« DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

* GUIONISTAS: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

« GENERO: Comedia Negra

« DURACION ESTIMADA: 23 minutos

« LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

« FECHA DE RODAJE: 26 y 27 de noviembre; 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como SCRIPT en LA PRODUCCION, de acuerdo a la version final
del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria,
mencion de proyectos pasados y presentes) en materiales de difusién o eventos
relacionados a la promocion unica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -y
una vez finalizada- su produccion, su estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en
festivales de toda indole, previo acuerdo con LA PRODUCTORA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan
en funcion de LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus
directores y productora, por lo tanto, autoriza al contratante la fijaciéon, emision, difusiéon
y reproduccién, en cualquier forma y por cualquier medio, del resultado de la prestacion
de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el crédito del profesional

como SCRIPT en los créditos finales del cortometraje junto a su nombre. Para fines de
promocion del proyecto, se podra hacer uso de la imagen, nombre y voz de EL
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PROFESIONAL en materiales como making of, entrevistas, materiales para Internet y
material de tras camaras.

LA PRODUCTORA
Dawior Nomiveh Ao Y.

Paula Yamilet Alcivar M.
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

2

Nombres y apellidos
C.C. No. 1206708057
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Maria Marlene Olvera Miranda
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA PRODUCCION ha propuesto a EL PROFESIONAL, participar en la realizacion de una
obra cinematografica, designada en adelante como «FINA», cuyos datos generales son
los siguientes:

« TITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

* DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

* GUIONISTAS: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

* GENERO: Comedia Negra

« DURACION ESTIMADA: 23 minutos

« LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

+ FECHA DE RODAJE: 26 y 27 de noviembre; 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como asistente de arte en LA PRODUCCION, de acuerdo a la
version final del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria,
mencion de proyectos pasados y presentes) en materiales de difusidon o eventos
relacionados a la promocién unica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -y
una vez finalizada- su produccién, su estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en
festivales de toda indole, previo acuerdo con LA PRODUCTORA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan
en funcion de LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus
directores y productora, por lo tanto, autoriza al contratante la fijaciéon, emision, difusion
y reproduccion, en cualquier forma y por cualquier medio, del resultado de la prestacion
de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el crédito del profesional

como Marlene Olvera en los créditos finales del cortometraje junto a su nombre. Para
fines de promocién del proyecto, se podra hacer uso de la imagen, nombre y voz de EL
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PROFESIONAL en materiales como making of, entrevistas, materiales para Internet y
material de tras camaras.

LA PRODUCTORA

Vawlor Nomniteh oo M.

Paula Yamilet Alcivar M.
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

Marlene Olvera
0930810593

=
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombres y apellidos del profesional: Sebastian Orlando Ramos Cedefio
Productora del cortometraje: Paula Alcivar
Fecha: 06/02/2023

PRIMERO: ANTECEDENTES. -

LA PRODUCCION ha propuesto a EL PROFESIONAL, participar en la realizacién de una obra
cinematografica, designada en adelante como «FINA», cuyos datos generales son los siguientes:

- TITULO PROVISIONAL O DEFINITIVO: FINA

+ DIRECTORES: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

- GUIONISTAS: Emilio Cordero y Keiko Sandoval

+ GENERO: Comedia Negra

- DURACION ESTIMADA: 23 minutos

+ LUGAR DE FILMACION: Garzota 2 mz 76 villa 12

+ FECHA DE RODAJE: 26y 27 de noviembre; 4 de diciembre del 2022

SEGUNDO:  OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL. -

Prestar los servicios como ASISTEN DE GAFFER en LA PRODUCCION, de acuerdo a la version final
del guion aprobada del proyecto.

El Profesional se compromete permitir el uso de su imagen (fotografia, trayectoria, mencion de
proyectos pasados y presentes) en materiales de difusion o eventos relacionados a la promocion
unica y exclusivamente del cortometraje «FINA» durante -y una vez finalizada- su produccion, su
estreno en Ecuador y otros territorios, asi como en festivales de toda indole, previo acuerdo con LA
PRODUCTOQRA.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan en funcién de
LA PRODUCCION, de conformidad con los criterios establecidos por sus directores y productora, por
lo tanto, autoriza al contratante la fijacion, emision, difusién y reproduccion, en cualquier forma y por
cualquier medio, del resultado de la prestacion de sus servicios con caracter de mutuo acuerdo.

Por su parte, LA PRODUCCION se compromete a hacer constar el crédito del profesional como
ASISTEN DE GAFFER en los créditos finales del cortometraje junto a su nombre. Para fines de
promocion del proyecto, se podra hacer uso de la imagen, nombre y voz de EL PROFESIONAL en
materiales como making of, entrevistas, materiales para Internet y material de tras camaras.
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de EL PROFESIONAL en materiales como making of, entrevistas, materiales para
Internet y material de tras camaras.

LA PRODUCTORA

Pt Nomiied Mot V.

Paula Yamilet Alcivar M.
C.C. No. 0931724090

EL PROFESIONAL

St fonsr Gl
Nombres y apellidos
C.C. No. 03520472440
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DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Cordero Pinos, Emilio José con C.C: # 0926268525 autora del trabajo de
titulacién: Representacion del duelo y la evasion de la realidad a través de cambios de
formatos cinematograficos, previo a la obtencién del titulo de Licenciatura en Cine en la

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tienen las instituciones de
educacion superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Organica de Educacion
Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del referido trabajo de
titulacion para que sea integrado al Sistema Nacional de Informacion de la Educacion

Superior del Ecuador para su difusion publica respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacion, con
el propdsito de generar un repositorio que democratice la informacion, respetando las

politicas de propiedad intelectual vigentes.

Guayaquil, 13 de febrero de 2023

f.
Nombre: Cordero Pinos, Emilio José
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DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Sandoval Carvajal, Keiko Milena con C.C: # 0943547315 autora del trabajo de
titulacion: Representacion del duelo y la evasion de la realidad a través de cambios de
formatos cinematograficos, previo a la obtencién del titulo de Licenciatura en Cine en la

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tienen las instituciones de
educacion superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Organica de Educacion
Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del referido trabajo de
titulacién para que sea integrado al Sistema Nacional de Informacion de la Educacion

Superior del Ecuador para su difusion publica respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacidn, con
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politicas de propiedad intelectual vigentes.

Guayaquil, 13 de febrero de 2023
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Nombre: Sandoval Carvajal, Keiko Milena
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