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RESUMEN

La finalidad de esta investigacion es adquirir conocimiento sobre el género
Gospel para posteriormente crear una composicion musical, dentro de la cual
se implementen recursos musicales pertinentes al género obtenidos del tema
“Melodies From Heaven” del musico, arreglista y director coral Kirk Franklin.
El enfoque metodoldgico de la investigacion realizada es de tipo cualitativo
con alcance descriptivo, debido a que los instrumentos para la recoleccion de
datos que se utilizaron fueron el analisis de documentos, grabaciones de
audio y video y analisis de partituras para conseguir referencias sonoras de
este género. Este proyecto concluy6 exitosamente con la realizacion de una
composicion inédita con arreglo vocal conservando la identidad musical del
Gospel. Teniendo en cuenta lo anterior, el presente trabajo serd de gran

aporte para futuros proyectos compositivos.

Palabras claves:
Gospel, Gospel contemporaneo, composicion, Gospel Choir, Kirk Franklin,

armonia contemporanea, recursos musicales.
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ABSTRACT

This research aims to acquire a deeper understanding of the Gospel genre
and apply that knowledge to create a musical composition. The aim is to
incorporate musical elements specific to this genre, inspired by the composer
and choral director Kirk Franklin's song "Melodies from Heaven." The research
methodology is qualitative and descriptive, with data obtained through
meticulous analysis of documents, audio and video recordings, and scores to
get authentic musical references for the genre. This project concluded
successfully with the realization of an unpublished composition with vocal
arrangement preserving the musical identity of the Gospel. Considering the
above, this assessment will be of outstanding contribution to future

compositional projects.

Keywords:

Gospel, contemporary Gospel, composition, Gospel Choir, Kirk Franklin,

contemporary harmony, musical resources.
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INTRODUCCION

“La musica gospel es el mensaje de luz y esperanza. (Kirk Franklin, 2021).

Este trabajo parte de la linea investigativa con la finalidad de crear una
composicion musical con elementos estilisticos del black Gospel
afronorteamericano (Gospel contemporaneo). La investigacion se realizé por
medio de videos documentales, analisis de partituras y referencias
bibliograficas acerca los recursos usados en el género Géspel, teniendo como
referente al compositor, director coral y cantante urbano Kirk Franklin con el

tema “Melodies from heaven”.

La primera etapa de este trabajo es una investigacion documental preliminar
de la historia y de las caracteristicas generales del Géspel y su subgénero

black Géspel.

La segunda fase es el andlisis de los recursos musicales usados en el tema

de referencia, “Melodies from Heaven”.

La tercera etapa es la construccion de un arreglo de la composicion
seleccionando los elementos encontrados en los analisis previos, posterior a
esto se efectud un andlisis proyectivo indicando las caracteristicas estilisticas
y estéticas de la composicién; y como ultima etapa se grabé el sencillo creado

con el fin de mostrar el resultado.



CAPITULO 1

1.1. CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

Desde los primeros africanos que fueron desembarcados en Charleston en
1619, hasta la de la guerra de sucesion 1865 (Nifio Vega, 2017), fue una
época de oscuridad donde esta poblacién esclavizada fue altamente
maltratada, marginada y discriminada. Sin embargo, en este tiempo
desfavorable se estaba gestando un nuevo cantico, un nuevo género musical
gue convertiria en un simbolo de toda una cultura, revolucionando la muasica

occidental americana.

Antes de que el Gospel se escuchara, en los campos, meetings, reuniones
secretas, en los bosques o hush harbors (refugios silenciosos, puertos
secretos) etc., los esclavos dieron a conocer los himnos, spirituals songs,
propios de los nativos afroamericanos, estos en su principio eran himnos con
las que buscaban evangelizar a la poblacion afroamericana, pero también
eran un elemento de opresion, mas tarde estos canticos fueron
transformandose en su herramienta de liberacion. Los esclavos cantaban los
mismos himnos que sus duefios, pero la interpretaban a su manera con

cambios o variaciones en la estructura (Martinez Bracho, 2020).

Los rasgos que distinguen a los espirituales de los himnos son las frases
breves, repetidas y entrecortadas que se definen como una forma responsorial
en el que cada verso suele ser enunciado por el director, seguido por la
respuesta de la asamblea que repite el verso. De esto proceden algunos
movimientos corporales que acompafian al canto y la plegaria como lo son el

shout, y el ring shout (Nifio Vega, 2017).

Este hecho se pudo presentar como resultado de la mixtura de distintos
componentes, el primero fue la influencia de la musica africana, ya que, esta
comunidad conservo sus raices y costumbres africanas “la melodia tiene un
lugar relativamente pequefio en la musica africana, y la armonia ain menos;
pero en ritmo, la musica africana no tiene comparacion con ninguna otra

musica del mundo” (Pilo Pais, 2021).



El segundo componente fue la influencia del cristianismo, los esclavos
adoptaron la fe cristiana a la cual se aferraron con tanta esperanza. Pilo
(2021) explica que los esclavos se identificaban con los sufrimientos del

pueblo de Israel y su anhelo de un Redentor.

El tercer factor fue la influencia de la musica europea, se utilizé el sistema

tonal y funcional para desarrollar nuevas melodias y progresiones armonicas.

Segun Jordan, s. f.; Ravenell (2022) entre el lapso de finales del siglo XIX esta
tradicion “spiritual song” evolucion6 hacia el gospel songs (canciones del
evangelio) y a principios del siglo XX miles de afroamericanos emigraron del
sur hacia el norte trasladandose a Chicago en busca de libertad legal y
geogréfica, donde el gospel gan6 su madurez en los encuentros que se

realizaban dentro de la ciudad en el marco de reuniones en casa (revivals).

Suquet (2014) explica en estas reuniones la mayoria de la comunidad no
sabia leer ni escribir, pero el predicador ensefiaba la Biblia por medio del
canto. Luego de esto se crearon los cantos con respuesta antifonal donde
surgieron los spirituals songs (repeticiones de las escrituras (salmoditas)
inicialmente solo voces que exclamaban gritos de alegria, jubilo y gozo).

Posteriormente en los templos afroamericanos evolucionaron a los scripttures
(cultos completos con fondo musical de piano y érgano donde el predicador
exclama la palabra y el publico junto a los musicos acompafantes

reaccionaban segun lo que el predicador dijera) (Martinez Bracho, 2020).

En el siglo XX empiezan a formarse los cuartetos y coros dentro de las iglesias
y a partir de alli es donde se menciona por primera vez el término Gospel en

un himnario titulado “Gdspel Pearl” en 1921 (Diaz Lopez, 2014).

La musica Goéspel alcanzé un amplio reconocimiento gracias a Thomas
Dorsey, un joven musico con influencias de blues y jazz que tras una
experiencia de conversion canté musica Goéspel en la Convencién Nacional
Bautista en la década de 1930. La musica Gospel fue escuchada en el Festival
de Jazz de Newport, asi como en Londres, Paris, Munich y Berlin, donde

recibié atencién internacional (Ravenell, 2022).



Segun Ravenell (2022) el Gospel moderno comenzé en los afios cincuenta
con cantantes profesionales de gira y a finales de los sesenta y principios de
los setenta los estadounidenses escucharon musica gospel en la radio y la

television.

1.2. ANTECEDENTES

Entre las investigaciones realizadas se encontraron trabajos de titulacion
elaborados en las ciudades de Quito y Guayaquil como Pilo Pais, Caterina
(2021) con un analisis comparativo de recursos utilizados en el Jazz y la
musica Gospel, este trabajo aporta en la investigacion tedrica mediante
perspectivas historicas del Jazz y del Gospel, los elementos que emplean

estos géneros y la razén por la cual se relacionan entre si.

Se hallé también el trabajo de tesis realizado por Lopez Parra, Pablo Francisco
(2021) en la universidad de las Américas, en el cual establece un andlisis de
las lineas de bajo de Abraham Laboriel en los temas: “I See The Lord”, “Not
By Power”, “God Is Able” y “Let There Be Joy” de Ron Kenoly, aplicado a la
construccion de una linea de bajo de los himnos gospel clasicos: cuan grande
es él y no hay Dios tan grande como tu, esta investigacion tiene el proposito
de definir la linea de bajo caracteristica en el Gospel para poder ser aplicado

en dos himnos.

Otro caso de trabajo de titulacion es Diaz Lopez, Julio César (2014) con el
tema “Aplicacion de los elementos de la armonia contemporanea en los
arreglos corales de musica cristiana para el coro Gospel Adelphos de la Iglesia
Biblica Bautista Adelphos”, este proyecto se enfoca en el area de arreglos
teniendo como objetivo principal aplicar los elementos de la armonia
contemporanea usados en el gospel Choir (coro gospel) dentro de los himnos

cantados por el coro de la iglesia.



1.3. FORMULACION DEL PROBLEMA DE
INVESTIGACION

¢ Como crear una composicion musical con arreglo vocal en género Gospel
contemporaneo, a partir del andlisis de los recursos musicales del tema

“Melodies from heaven” de Kirk Franklin?

El problema a investigar se detalla en la siguiente tabla:

OBJETO DE CAMPO DE 3
) TEMA DE INVESTIGACION
ESTUDIO ACCION
Gospel Composicion musical Conocer las caracteristicas
Contemporaneo con arreglo musicales que usa el género

gospel contemporaneo con la
intencién de aplicarlos en una

composicién musical.

Tabla 1: Objetivo
Elaboracion propia

1.4. JUSTIFICACION

Este trabajo de investigacion pretende aportar a la diversidad musical del
Ecuador con una composicion en género Gospel contemporaneo, la cual

guarda una estrecha relacion con la masica cristiana congregacional.

Segun Mufioz (2019) se puede evidenciar un constante progreso en el ambito
musical cristiano en diferentes géneros musicales. Sin embargo, dentro de la
investigacion realizada no se han encontrado composiciones en género
Gospel contemporaneo en el pais. Por tal, este trabajo de investigacion
creacion pretende incentivar a los musicos a incursionar en el desarrollo de

composiciones musicales en dicho género para las congregaciones.

Ademas, pretende contribuir con el lenguaje musical cristiano del pais, ya que,

este trabajo muestra las caracteristicas musicales del género que



proporcionan recursos armoénicos, ritmicos, y corales para los arreglos. Asi
mismo, busca entregar a la sociedad el mensaje de esperanza tal como en
esencia es el Gospel “Buenas noticias”, para contrarrestar los tiempos dificiles

gue actualmente la sociedad enfrenta.

1.5. OBJETIVO GENERAL

Componer un tema inédito con arreglo vocal en género Gospel
contemporaneo, a partir del analisis de los recursos musicales del tema

“Melodies from heaven” de Kirk Franklin.

1.6. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Conocer las caracteristicas musicales del género Gospel
contemporaneo.

¢ Analizar los recursos musicales presentes en el tema “Melodies from
heaven” a través de una transcripcion.

e Crear un tema inédito aplicando los recursos seleccionados.

1.7. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢, Cuales son las caracteristicas musicales del género Gospel

contemporaneo?

e (COmo identificar los recursos musicales presentes en el tema
“Melodies from heaven”?

e (Como lograr la sonoridad del género gospel en la composicion de un

tema inédito?



1.8. MARCO CONCEPTUAL

1.8.1. Gospel

La palabra Géspel proviene del vocablo anglosajon God-spell, que significa
«palabra buena» traduciendo el término biblico griego evangelion, «buena
noticia», por lo cual el Géspel esta relacionado con la fe cristiana, con el
concepto de Dios y con el contenido de su palabra, la Biblia (L6pez, 2021), la
cual no solo da una resefia historica de Israel, ni de las hazafias de hombres
de fe, sino también de lo importante que es la muasica para Dios y para sus

creyentes.

1.8.2. GoOspel contemporaneo

El Gdspel contemporaneo es una muasica afroamericana que parte del Gospel
e incorpora nuevos géneros como el Soul jazz, R&B, Funk, el Hip hop y el Pop
creando una fusion que multiplica la fuerza armédnica y ritmica, conserva la
base coral sobre la cual el solista improvisa y repite los estribillos con
frecuencia para alcanzar notas estridentes que conserva del ring shout.
(Martinez Bracho, 2020).

1.8.3. Caracteristicas musicales generales

Las caracteristicas mas sobresalientes del Gdspel son las siguientes:

CARACTERISTICAS GENERALES

Es musica congregacional cristiana, tematica religiosa,
Tipo de musica por lo general sus melodias son sencillas con carga

emotiva y otras veces jubilosa.

Uso del recurso de la “llamada — respuesta” entre

Recurso coral )
solista y coro.

Musica sin duracién predeterminada, es espontaneo

con un ritmo sincopado, contiene improvisacion de
Duracion -~ .
textos y estribillos que se repiten numerosas veces

logrando que las canciones tengan una larga duracion.
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Libertad de estructura, la continuidad de un culto
modelado por los valores y la estética de la cultura
religiosa de base africana presenta baile, palmas, pies,
Estructura

gritos o exclamaciones, gemidos, grufiidos, lamentos,

gritos, notas de glissando.

Posee una forma musical binaria, A — B.

Tabla 2: Caracteristicas generales del Gospel
Fuente: Pele (2013), Silva, (2019), Diaz Lépez, (2014)
Elaboracidn propia

Forma

1.8.4. Forma musical del género gospel

Segun Martinez (2020), quien cita Verdnica Gonzalez (2008) menciona que el
Gospel en su principio, tradicionalmente posee una forma bipartita donde

aparecen estrofa y coro.

Sin embargo, la forma del Géspel contemporaneo es heredada del género
blues; posee una introduccion instrumental donde el érgano ejecuta melodias
pentatonicas, seguido de una o dos estrofas cantadas por un solista o el coro,
luego procede al coro o estribillo vocal para seguir a pequefios puentes
transicionales instrumentales, esta forma se repite las veces que se
consideren necesarias hasta llegar al climax del tema. La estructura del

gospel se la puede definir de la siguiente manera:

SECCION DESCRIPCION COMPASES
Instrumental caracterizado por el 8
Intro i
organo.
Hook o TAG
A (Coro) 8

Interpretada por solista

Interpretada por solista
B (Verso) 8
acompanada por el Coro

C (Interludio) Instrumental o vocal 4
D (Puente

o Climax 8
Principal)




Solo

Vocal

8

Vamp Vocal o instrumental 8 o indefinido
Tabla 3: Forma musical del Gospel
Elaboracidn propia
1.8.5. Instrumentacion

El Géspel presenta la siguiente instrumentacion:

GOSPEL TRADICIONAL

GOSPEL CONTEMPORANEO

Instrumentacién

Instrumentacioén

Voz ) Voz .
o Solista o Solista
principal principal
Voz Soprano Voz Soprano
Coros Voz Alto Coros Voz Alto
(SATB) Voz Tenor (SATB) Voz Tenor
Voz Baritono Voz Baritono
] Organo
Organo "Hammond" : S
Piano eléctrico
. » Synth Bass
Seccioén Seccioén : :
o o Guitarra Eléctrica
Ritmica Ritmica

Pandereta

(opcional)

Bajo Eléctrico

Bateria

Tabla 4: Instrumentacién género Géspel
Fuente: Vonkelemen Foundation (2023); Prigg (2021)
Elaboracion propia
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1.8.6. Recursos Musicales

‘Los recursos musicales son aquellas herramientas aplicadas a
composiciones, arreglos e interpretaciones para enriquecer la obra” (Orozco,
2021). Las caracteristicas musicales mas usadas en Goéspel son las

siguientes:

CARACTERISTICAS

- Imitacion de la melodia
- Canto sildbico neumatico y melismatico
(combinacion)
Recursos - Uso de escala pentaténica y escala blues
melddicos - Uso de tensiones
- Melodia compleja y ornamentada
- Uso de saltos intervalicos

- Notas largas

- Elementos del ring shout: Ataques gloticos, Raspy
voice, Growls & Gospel Squalls

Recursos - Registros vocales: Voz de Pecho, voz de cabeza,

vocales voz mixta, Belting

- Adornos: Melisma, apoyatura, glissando, voz

airosa (breathy voice)

- Intercambio modal

- Patrones disminuidos

- Sustitutos Tritonales
Recursos - Dominantes de funcién especial
arménicos - Cadencias Il -V -1

- Relativos Il =V — 1 menor

- Resoluciones deceptivas.

- Acordes compuestos

- Sincopa
Recursos - Polirritmia
ritmicos - Ostinato

- Pedal

11



- Semicorcheas con swing

- Unisono y octavas

- Four way close

- Triadas
Recursos - Cuatreadas
orgquestales - Cluster Voicing
- Arpegios

- Backgrounds armonico

- Conduccion de Voces: Drop 2

Tabla 5: Caracteristicas musicales del Géspel
Fuente: jazzacademic (2013); Pilo (2021); Martinez (2020); Prigg (2021)

Elaboracidn propia

1.8.6.1. Recursos Melédicos

La melodia en el género Gospel es sencilla y contiene frases musicales que
se repiten con variaciones que son dirigidas por el cantante principal y
haciendo eco el coro, creando un patron de llamada y respuesta que es
marcado con un pulso implacable y contiene improvisacion melddica y textual
(Mufioz, 2022); estas melodias suelen ser pentaténicas, es decir que usan la
escala pentaténica mayor o menor, pero también hacen uso de las escalas

blues mayor y menor.

Escalas Pentatonicas

Las escalas pentatonicas son escalas compuestas por cinco sonidos; estas

pueden Ser mayores o menores.

Escala pentaténica mayor

Para formar la escala pentatonica mayor se utilizan los grados I, II, lll, V, VI

de la escala mayor natural.

12
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Figura 1: escala pentatonica de C
Elaboracion propia
Escala pentaténica menor
Para formar la escala pentatonica menor se utilizan los grados I, I, 1V, V, VII

de la escala menor natural.

T

0 : |
)'A 1 | |
A\ 1 1 1 1
- — ,_i—F_]' —
| | |
F .

¥

Figura 2: Escala pentatonica de A menor
Elaboracion propia

La musica Gospel contiene notas fuera de la escala mayor diatonica, tales
como el tercer bemol (blll) y la séptima bemol (bVII) de la escala blues que

contiene la caracteristica blue note.

Escala de blues mayor

La siguiente escala, tiene elementos en relacion con la escala pentatonica
mayor y menor, la cuarta aumentada o quinta disminuida (de la escala blues)
gue es la nota "b3" en las mayores y la nota "b5" en las menores (la blue note).
Estas tienen caracteristicas completas, combinando los sonidos de las

mayores y menores juntos en una sola escala. (Bosch et al., 2019).

Por tal estaria formada de la siguiente manera:

0 . |
AA— =—— ; S=1=— g
S he ke . ! o
R 2 B3 3 5 6 8

Figura 3: Escala blues mayor de C
Elaboracion propia
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1.8.6.2. Recursos Armoénicos

Inversiones
Las inversiones se basan en colocar en el bajo, una nota del acorde distinta a
la fundamental. Los acordes normalmente constan de cuatro notas: raiz,

tercera, quinta y séptima. De esta forma existen tres tipos de inversiones:

e Primera Inversion: cuando la nota mas grave se encuentra en la 3ra del

acorde

e Segunda Inversion: cuando la nota mas grave se encuentra en la 5ta

del acorde

e Tercera Inversién: cuando la nota mas grave se encuentra en la 7ma

del acorde

Cun’ Cuns7/E Cun’/G Cuns’/B

©
] 4 y
X — =
@% z %
Estapo PRIMERA SEGUNDA TERCERA
FUNDAMENTAL INVERSION INVERSION INVERSION

Figura 4: Inversiones del acorde de Cmaj7
Elaboracion propia

Dominantes secundarias

Los dominantes secundarios son acordes dominantes no diaténicos que se
usan para crear tension y resolver por movimiento de cuarta ascendente a uno
de los acordes que, si pertenece a la tonalidad a excepcion del primer grado,

pero también pueden resolver de manera deceptiva.

CwaJ’ ¢’ Fuas’ G’ Cmas?
9 1 } 1 N |
_j_‘: 5 I % I g n |
IMaJ7 V/v IVMaJ7 V7 INaJ7

Figura 5: Dominante secundario del IV grado de la escala de C.
Elaboracion propia
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Sustitutos Tritonales

Los sustitutos tritonales son acordes que reemplazan al dominante primario o
secundario a una distancia de quinta disminuida debido a que contienen el
mismo tritono. Su resolucién es por semitono descendente hacia los acordes

diatonicos, aunque también pueden resolver de manera deceptiva.

{l

Cmal’ 6”7 Fmas’ G’ Cwal’

! — - } I
@% mam =5 22 g i

IMad7 SusV7/7IV IVmaJ7 V7 IMag7

Figura 6: Sustituto Tritonal del IV grado de la escala de C
Elaboracion propia

Resoluciones Deceptivas

Las resoluciones deceptivas son acordes dominantes que resuelven a un
grado distinto del acorde esperado, generalmente se usan para brindar un
color diferente a una parte de la seccibn musical o cuando se pretende

modular a otra tonalidad.

Duin’ G’ Emn’
=t : =
g l
-7 V7 -7
Figura 7: Resoluciones deceptivas dominante primario
Elaboracion propia
Modulacién

La modulacién es el paso de una tonalidad a otra la cual se puede dar de

manera directa, acorde pivote o dominantes primarios y secundarios.

Gun’  Bown® Ann’? Bun’%®  E7 Amas’
n l l 1 | $ é | ¥ 1 l‘
4 > ' tF——8 S i
lmn7  IVmiNG HImin7 $IVMINT(B5) V7701l
lIMN7(85) V7 Inad7

Figura 8: Modulacién por acorde secundario
Elaboracion propia

15



Intercambio Modal

El intercambio modal consiste en el uso de grados de escalas 0 modos
paralelos (comparten el mismo centro tonal) para alternar con acordes
diatonicos lo cual permite enriquecer la variedad de acordes que se pueden

incluir en un tema.

Acorpes Mono JoNico

Cw”  Dmn?  Emn’  FmaS G’ Amn?  Bun’®®  Cwal’

e

Acoroes Moo Limio
Cwas’ D7 T T Gmn?  Amn”  Bun?  CmaJ’

0 |
¥ I T
1
s 1
% 1 i I
P i I | | I

Figura 9: Intercambio Modal
Elaboracidn propia
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Patrones Disminuidos

Los acordes disminuidos son acordes simétricos debido a que se construyen
con terceras menores y se forman sobre el séptimo grado de la escala menor
armonica, estos se pueden usar como acordes de paso, bordadura, acorde
no preparado, acorde de retardo, y acorde de relleno por su versatilidad para

armonizar, sustituir y experimentar. Entre sus patrones encontramos:

PATRONES DISMINUIDOS
#ldim7
ASCENDENTES #lldim7
#1Vdim7
#vdim7

DESCENDENTES bllldim7
bVIdim7

AUXILIARES Idim7  resuelve a Imaj7 o 16
Vdim7 resuelve a V7

16



#ldim7 resuelve a V/5
RESOLUCIONES #lldim7 resuelve a 1/3

ALTERNATIVAS #IVdim7 resuelve a I/5
bllldim7 resuelve a V/5

Tabla 6: Patrones Disminuidos
Elaboracidn propia

Dominantes de Funcion Especial

Los acordes de funcion especial son acordes que poseen cualidad de
dominantes, pero con una funcién y una resolucién diferente a lo habitual. A

continuacion, se detalla la clasificacion de estos acordes:

TABLA DE DOMINATES DE FUNCION ESPECIAL
ACORDE FUNCION ESP. ABREV. ESCALA RESOLUCION
17 Tonic Blues T. Blues Blues, Mixo, Lidia b7 V7
V7 SD Blues o SD Esc. Menor Melddica | SD. Blues Blues, Mixo, Lidia b7 17
bVII7 SD Menor SDm Mixo, Lidia b7 I/lm
bVI7 SD Menor Alterada SDmA Lidia b7 |
17 SD Mayor Alterada SDmA Mixo o Lidia b7 -7
VII7 Cadencial K Mixo o Lidia b7 |

Tabla 7:Dominantes de funcion especial
Elaboracidn propia

Poliacordes

Los poliacordes son estructuras armonicas que se forman con dos acordes

gue suenan simultdneamente, siendo la superestructura la representa las
tensiones del acorde.

e

Imaj7 V71V IVmaj7 bIImaj7 Imaj7

G G’ Emn’ Cwn’ G

Cuns7 Cc7 3 D°ns7 Cuni7
0
&4s 578 5 = g

o bo = = o
g = 78 =

- (=4

Figura 10: Poliacordes

Elaboracidn propia
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Acordes hibridos

Los acordes hibridos son acordes formados por una triada o cuatriada y un
bajo que no forma parte de este, su principal caracteristica es la omision de la
tercera, lo que crea una situacion suspendida que puede ser mas 0 menos

estable segun los movimientos anteriores o posteriores.

B'n/C  Cuw/D®  Cun’/D’ E’/DP Bmin/E?

[ I

)’ 1 1 1 1

7\ DS (@] 12) DS
[ &Y A Vi 1 L4 ) Ul

v | < 2] 2] 12) 23
-—%’ T v_g Vv 5 42
—6Y: iy iy } ra ey

Z——4 o) P A= e

P+

Figura 11: Acordes Hibridos
Elaboracion propia

Improvisacion

La improvisacion se produce en un arreglo cuando un instrumentista o
vocalista individual improvisa espontdneamente ideas musicales originales

sobre toda la forma o la parte de la forma de la cancion (Mifio Vivar, 2022).

1.8.6.3. Recursos Ritmicos

Compas

El Gdspel tradicional solia estar en subdivision ternaria por la influencia de los
himnos spirituals y los ritmos africanos como 12/8 y 3/4 en 9/4 o en 9/8. (Nifio
Vega, 2017)
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Caught Up

Performed by Kirk Franklin and Pastor Shirley Caesar

Words and Music by

KIRK FRANKLIN
In three J.=100
1 CHOIR slide! spoken: Hmm, can't wait!
P, | | i\ [N |
1 - H I |_"-.—|-|-. I I‘I I I\I | — I 5 ]
(RS S S S s e = ———
D) T +
Caught up to meet Him,
Ab/C BL/D Eb Ab
O g——-—q—' i
o S g o S
) . _i v S —
mp
—:'———_——_'\-\
1 = -
LERRS 2 1
[& B A3 J:
[ - T -

Figura 12: Compas 9/8
Fuente: Partitura tomada del tema Caught Up de Krik Franklin

En el Gospel contemporaneo se trabaja con el compas de 4/4 debido a la

influencia del funk pop, pero utilizando melodias sincopadas.

Semicorcheas con swing

Las semicorcheas swing se ejecutan como si fueran tresillos de semicorchea
en los cuales las dos primeras semicorcheas de esta figuracion irregular estan

ligadas demostrando ese relleno sincopado (Prigg, 2021).

Sincopa

La sincopa es en una acentuacion en un tiempo débil o semifuerte del compas,

la cual se prolonga hasta un tiempo fuerte.

—— —
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mf MEL 0 DIES . FROM HEAV EN RAIN  DOWN ON ME RAIN  DOWN ON ME

Figura 13: Sincopa
Elaboracion propia
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Contratiempo

La nota o ritmica esta anticipado de un silencio y ataca en los tiempos, mas

débiles que el que ocupa la pausa (Juarez Mateo, 2019).

! — > :
4V '_d o 0!/1 , I) 0’1 .‘LNJ
b > >
3 F D S D D d d d d

Figura 14: Contratiempo
Elaboracion propia

Stop time

Stop time es un recurso musical en el que el ritmo de la musica se detiene en
un unisono ritmico, mientras que un instrumentista o cantante improvisador

continda en solitario con el ritmo de la métrica y el tempo.

T T R T i
T [~ (-4 5 P T T J— 3 T T T Y— 1 (-4 1
T I I N N T | T 1 1 I N I I I T I N I |
T - r i T .J .J dl- - - 1 .J -J “1‘ 1
\/'
el
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T T T T = 5 - 1 - I o —~1
Eee— T i (e Eram——
*i= ==
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T 17 Eq T T st r i
T L 4 - o T 1 T - L =k 1 | 1 i
T | ezl | T ’ N I 1 | T o Wy W T |
T 1 1 1 - i 1 1 g A d —— 0
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11 13(#1) b__.9 9 ;9
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T T I [ r 1 i
T e v o v v v T fe ¥ I L4 = LA L I T T 1|
T N 7 7 7 1 Y & N Il o> T T C N . 1 Il |
T T Jv T T T 1 i IV i [ IV IV 1 T L. il e — I}
gva - -
e o
T T T "1&? ‘l’ »- - i
T 7z 7 7 7 T 7 7 7 7z 7 o Z Ca o al 1 1
T > o 7z > 3 V4 1 z > 2 V4 V4 I P g 7 T o P2 i
T T [ IV IV ¥ £ r.d_Jumy 0
i Zz - Zz Zz T Zz Zz 7z Zz I T I r I v | T I T 1
I T [ 1 1 1 o rxy & A | ]
V V L bt L d
b'd b'd
T T I 1 b T |
— ~ ~ ~ [— P ~ ~ i et " : —
T P & 7 &£ 7z V4 T 7z V4 2 v I ot T T ¥ T T i
T T i ‘V T T T T 1]
3 I

Figura 15: Stop time
Elaboracion propia
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Kicks over time

Kicks over time es una expresion usada para sefialar acentos ritmicos durante

el acompafiamiento.

r I \_’ . p=}
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Figura 16: Kicks over time
Elaboracion propia

Pedal

El pedal es una nota ubicada en la linea del instrumento bajo que se mantiene
a través de una serie de acordes, usualmente permanece en la tonica o

dominante de la tonalidad logrando crear una sensacién de continuidad.
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Figura 17: Nota pedal
Elaboracion propia

Ostinato

Segun Zambrano (2019), el Ostinato ocurre cuando hay un patrén ritmico y/o
melddico que se mantiene sonando de manera constante a pesar de los

cambios o giros armonicos y suele ser ejecutado por el bajo.
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Figura 18: Ostinato
Elaboracion propia
Vamp

El vamp es un pasaje musical breve y sencillo que suele repetirse varias

veces, segun se indique (Beard, 2021).
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1.8.6.4. Recursos vocales

De acuerdo con Gallo (2018) en el Goéspel hay uso de elementos vocales y
recursos musicales que se utilizan para expresar, realzar, embellecer y
distinguir el estilo propio del género. Para el presente analisis se escogieron

los mas relevantes dentro del gospel:

e Melisma: es una técnica melddica del canto con una sola silaba o una
vocal llevada en una sucesion de diferentes alturas o notas, también
podemos verlo como una vocal sobre la que cantamos varias notas con

legato (ligado) (Avendafio Cafas, 2021).

e Glissando: la palabra glissando proviene del francés “glisser’” que
significa resbalar o deslizar, por lo que este consiste en pasar de una
altura a otra ascendente o descendentemente de forma ligada
emitiendo los sonidos intermedios (microtonal) que se encuentran entre

ambas alturas (Vega Granados, 2016).

e Apoyatura: la apoyatura resuelve sobre un factor consonante del
acorde en un tiempo semifuerte y/o débil (Piston, 1998).

e Bordadura: nota que se encuentra entre dos notas en la misma altura
provocando un movimiento melddico ascendente o descendente en

tiempo débil que puede ser diatdnico o cromatico (Piston, 1998).

e Elementos del ring shout: estos elementos estan estilizados las
cuales son los gemidos, grufiidos, lamentos y gritos expresados con la
voz. Que en técnica vocal se lo conoce como Raspy voice, Growls &
Gospel Squalls. (Jordan, 2021)
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1.8.6.5. Coro géspel

The Rockville Bach Academy (2020) define el término coro como un cuerpo
de cantantes que actla conjuntamente, tanto en unisono como a voces un
tema musical. En caso de un coro Gospel es un grupo de cantantes que
expresan un canto sagrado o espiritual, el cual puede ser acapella (sin
acompafamiento) o estar acompafiado por un piano, por una orguesta

completa o por una seccion ritmica basica en sus presentaciones.

Formatos del coro Goéspel

Segun Zufiga (2017) existen formatos corales como:
e Coro mixto: formado por voces femeninas y masculinas.
e Cuarteto: formado por una soprano, una contralto, un tenor y un bajo
o baritono; este formato es el mas comun para la interpretacion en
ensambles pequerios.
e Gran coro: es un coro de voces mixtas o iguales, compuesto por un

gran namero grande de cantores, alrededor de 18 o 30 cantantes.

1.8.7. Letra

Desde su nacimiento hasta actualidad, la tematica del Goéspel esta
relacionada directamente con la Fe cristiana protestante. Sin embargo, en las
Ultimas décadas debido su éxito mundial se ha secularizado, es decir, que

tiene tematicas fuera del margen religioso.

De acuerdo con Andrés Martinez (2020), existen tres tipos de inspiraciones

en el Géspel Contemporaneo:

TIPO CARACTER TEMATICA REFERENCIA
MUSICAL
La Fe Kingdom de
El evangelio (obra de Maverick City
Congregacional Festivo Jesus) Music x Kirk
Avivamiento Franklin
Bendiciones
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Comunion e intimidad Caught up de
con Dios, El Padre, el Kirk Franklin
hijo y el Espiritu Santo

Oraciones a Dios

Spiritual Lentoy Evangelio (Jesus y su
profundo sacrificio)
Esperanza
Victoria Hosanna de
Groove Ritmo Agradecimiento Kirk Franklin
Bailable Social
Consejos

Tabla 8: Lyrics GOspel
Elaboracion propia

1.8.8. Referente musical

1.8.8.1. KIRK FRANKLIN

Kirk Franklin nacio el 26 de enero de 1970 en Estados Unidos, desarrollo el
talento de la musica desde temprana edad empezando a tocar el piano a sus
cuatro afios y se convirtio en director de musica de la iglesia Greater Strangers
Rest a sus once afios. Firmo con el sello discografico Gospel Centric Récords
con el cual ha publicado diez albumes, siendo su tercer album “Watcha
Lookin/4” en donde su unico sencillo fue “Melodies from heaven”. (Media,
2023)

Krik ha mostrado un uso excelente de la armonia en la musica religiosa, fue
ganador de premios Grammy, también obtuvo un disco platino por ventas de
mas de diez millones de grabaciones como musico afroamericano que

combina estilos musicales como el géspel, hip hop, y R&B.
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CAPITULO 2
DISENO METODOLOGICO

2.1. ENFOQUE

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo debido a que se centra en
comprender, estudiar y analizar los recursos musicales dentro del género
Gospel y su funcién dentro de una composicion. Ademas, permite explorar
factores subjetivos como color, sonoridad, sentimientos, emociones y tener

asi un mejor control al analizar los resultados.

2.2. ALCANCE

Este trabajo es de alcance descriptivo porque busca especificar las
propiedades y caracteristicas del tema musical Melodies From heaven (Krik
Franklin, 1996) asi como los procesos aplicados en esta obra, y a partir de

este analisis, se expondra el proceso de creacion y arreglo de un tema inédito.

2.3. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS:

Para efectos de recoleccion de datos se utilizaron los siguientes
instrumentos:

- Documentos

- Partitura

- Audios y videos

2.3.1. Documentos

Se han analizado documentos, tales como libros, biografias, articulos
cientificos, tesis y repositorios. A continuacion, se detalla la informacion

obtenida a partir del analisis de estos documentos:
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Documento/autor

Recoleccion de informacién

Tesis “Aplicacion de los elementos de la
armonia contemporanea en los arreglos
corales de musica cristiana para El Coro
Goéspel Adelphos de La Iglesia Biblica
Bautista Adelphos, Anro 2014. (Julio,
Diaz Lépez)

e Rango vocal que utiliza dentro de un
coro

e Texturas

e Recursos armonicos por usar en los

arreglos vocales

Carolina Pérez Palacio (Bogota
2016). El Jazz y su Influencia en la
musica Popular: Los Géneros Vocales Y
Ritmos Del Mundo. Pontificia
Universidad Javeriana Facultad De
Artes — departamento de musica énfasis

en canto jazz y masicas populares.

e Historia del Gospel

e Caracteristicas de la musica Gaspel

Martinez, Mario (Bogota, 2020).
Composicibn de una pieza de
bullerengue tomando elementos
estilisticos del Black Gospel.

Universidad Pedagdgica Nacional.

e Escala de Blues Mayor

e Escala gospel

e Historia del gospel

e Larespuesta antifonal en el géspel.

e Armonia en el Gospel

Pilo Pais (Quito, 2017). Analisis
comparativo de recursos utilizados en el
jazz y la musica goéspel. Universidad
San Francisco de Quito USFQ.

e Larespuesta antifonal en el géspel.

e Armonia en el Gospel

Trabajo de Grado, “Aproximacion a
algunos elementos vocales que
caracterizan al Género Géspel a partir
del andlisis de dos cantantes: Mahalia
Jackson y Yolanda Adams”. (Vega
Granados, Melody 2016)

e Evolucién del Géspel Tradicional al
Gospel Contemporaneo

e Elementos vocales musicos-estilisticos

e Elementos de expresiony
ornamentacion

e Fraseo

e Elementos vocales de emisién
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e Vocal Effects like shouts, cries,
Jordan, Darryl Andre (2021). Break moans, slides, squalls,

Every Chain: Unleashing the Cultural
Pedagogy of Black Gospel
Singing. Teachers College, Columbia

University.

e Forma del gospel.
Beard, Arthur De Mario I, "Trends in the o i
. . e Definicion del Gospel
Gospel Music Ensemble Experience:

I El Vamp en el Gospel
Establishing the Precedent and Need for * P P

Inclusion of Gospel Choir Ensemble Evolucion al Gospel contemporéaneo
Experience and Pedagogy into the
Collegiate Level Music Curriculum”
(2021). Doctoral Dissertations and
Projects. The Faculty of Liberty

University School of Music. Lynchburg,

Virginia
Tabla 9: Documentos analizados
Elaboracion propia
2.3.2. Analisis de Partitura

“El analisis de partitura nos permite conocer e identificar ideas y recursos que

componen la pieza musical” (Suntaxi Macias, 2019)

Para estudiar el lenguaje musical utilizado por Kirk Franklin se realiz6 la
transcripcion del tema musical “Melodies From Heaven” y se identificé sus
recursos melédicos, ritmicos y arménicos, con la finalidad de poder emplear

estas sonoridades en una composicion inédita.

2.3.3. Audios y videos

Para realizar el presente trabajo se usé este instrumento de recoleccién de
datos para la audicion y analisis de los recursos musicales del tema musical

“Melodies from heaven” de Kirk Franklin.
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2.4. RESULTADOS

2.4.1. Analisis del tema “Melodies from heaven”

Generalidades Musicales

Tonalidad F
Tempo 72
Compas 4/4

Textura  Polifénica, y antifonal, expresada principalmente en el

juego entre el solista y la masa coral.

Tabla 10: Estructura del tema Melodies From Heaven
Elaboracion propia

2.4.2. Letra

La letra del tema musical “Melodies from heaven” hace referencia al deseo de
recibir bendiciones espirituales y la guia de Dios; pidiendo que los tome en
sus brazos y los llene con su Espiritu Santo para tener una vida plenay alegre.

HOOK
Melodies from Heaven
Rain down on me, rain down on me
Melodies from Heaven
Rain down on me, rain down on me
VERSO
Take me in Your arms and hold me close
Rain down on me, rain down on me
Fill me with Your precious Holy Ghost
Rain down on me, rain down on me

PUENTE
Rain! - Rain!- Rain! - Rain!
Rain down on me
Le, le, le, le, let it fall on me
Rain down on me
Le, le, le, le, let it fall on me

VAMP
//[Rain down on me
Rain down on me
Rain down on me
Rain down on me//
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2.4.3. Forma

La forma de este tema esta basada en la grabacion de 1995 en el disco “The
familia watcha lookin’4”. En términos generales, este tema consta de
introduccion, seccidon A, seccion B, seccion C, Seccion D, solo vocal y al

terminar estas secciones retorna a la seccion A, para luego finalizar con un

vamp.

SECCION DESCRIPCION NRO DE COMPASES

INTRO Inicio con compas anacrusico 8 compases

SECCION A Coro 8 compases
Verso

SECCION B Frase de llamada: 4 compases 8 compases
Frase de respuesta: 4 compases

Seccién C Puente Transicional 4 compases

Seccién D Puente Principal 24 compases

Solo (A) Solo de voces 8 compases

Vamp Hook 5 compases

Tabla 11: Forma musical del tema “Melodies from heaven”
Elaboracion propia

2.4.4. Armonia

Armoénicamente este tema se encuentra en la tonalidad de F.

Introduccion

En la introducciéon predomina el quinto grado dominante, pero usado en usa
serie de acordes compuestos e hibridos creando asi una progresion de
sonidos muy ambiguos, a excepcion del final que termina con un acorde de

tension (SubV7/IV) que busca resolver en la siguiente frase.
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Figura 19: Introduccion tema “Melodies from heaven”™- Armonia
Elaboracion propia

Seccion A

En esta seccion se empieza con un acorde mayor (IVmaj7) y al finalizar la
frase lo hace con un dominante secundario que resuelve al cuarto grado de la
tonalidad de F. Los primeros cuatro compases quedan iguales a los
siguientes; la armonia esta determinando esta seccién con la siguiente

progresion: IV — VIim — [Im = V7/IV

7~ A
Bbmqj9 Dmi® Gmin®* Fiat Bbma‘j9 D min® G min* F1atn
o Pa—-) = s — 3 P )
: — = 5 7 o £ =
— ‘z,_ : B 33-?—@ — ",V ,_55{ —

Figura 20: Seccion A tema “Melodies from heaven” Armonia
Elaboracion propia

Seccion B
Armonicamente la parte B es igual a la de la parte A, esto es debido a que el

verso estuvo basado en el coro de la cancion.

La armonia presenta la siguiente progresion: IV — VIim — [Im — V7/IV.

/_\ /_\

Gminll  F1301
1

Figura 21: Seccion B tema “Melodies from heaven” Armonia
Elaboracidn propia

Seccion C
En el puente transicional la armonia empieza con un grado menor (VIm),

siendo el dltimo un sustituto tritonal (SubV7/VI) para resolver en la siguiente
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frase. La armonia queda determinada en la siguiente progresion: Vim —V — |
— SubV7/Il = lIm — llimin = IV = V7/IV = V7/lll — SubV7/VI.
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Figura 22: Seccion C tema Melodies from heaven - Armonia
Elaboracion propia
Seccion D
En este puente principal del tema, la armonia contiene acordes de intercambio
modal, dominantes de funcion especial y acordes disminuidos, ademas de dos

modulaciones directas.
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Figura 23: Seccion D tema Melodies from heaven - Armonia

Elaboracion propia

Outro
En el outro se mantiene la tonalidad de G, terminando en su cuarto grado. La

progresion armonica queda de la siguiente manera: IV—VIm —llm — | = IV.

Cmgj’ Emin’ Amiu"—li?—rmin9 G* Cmqf’
1; = z =

67

41!) )))
™
’*-h-i

Figura 24: Outro tema Melodies from heaven - Armonia
Elaboracion propia

31



2.4.5. Melodia

La melodia usa la pentaténica mayor, notas del acorde y tensiones.

Introduccion
En esta primera seccion, la melodia se encuentra en el Synth e inicia en forma

anacrusa; también usa la escala pentatdonica mayor.

Figura 25: Introduccién tema “Melodies from heaven” - Melodia
Elaboracidn propia

Seccion A
Seccidn comienza con ictus acéfalo, contine dos motivos melddicos, continua
el uso de ciertas notas de la escala pentatonica mayor de F y los recursos

melddicos usados para su construccion es la repeticion en su semifrase.

motive melédico 1 motive melédico 2

I T i T T
I 1 I s s s ——11
t t H—

Figura 26: Seccion A tema “Melodies from heaven” — Melodia
Elaboracidn propia
Seccion B
El verso inicia con ictus tético, es decir que, comienza la frase en el primer
tiempo del primer compés. Para su construccion se usan los siguientes
recursos melddicos: coloracién al modificar los intervalos del motivo ritmico de
la melodia y repeticién porque mantiene el segundo motivo del coro. Su final

de frase es femenino por contener varias notas en el ultimo compas de la

..
seccion.
Ictus tético Repeticion segundo motivo del cor
ﬁ s> > K‘L.\ g
e e =)
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B —— ) — | — d | ——
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P
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Figura 27: Seccion B tema “Melodies from heaven’- Melodia
Elaboracion propia
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Seccion C
En este puente cambia la propuesta melodica, tiene un incio acéfalo y la frase
€s Mas corta, ya que, solo usa la tonica de la escala pentaténica de Fa mayor

como nota de acorde y también como tension.

e Tenor_y, ictus acéfalo l !
b
Figura 28: Seccion C tema “Melodies from heaven”- Melodia
Elaboracion propia
Seccion D

La parte D contiene un inicio tético, y la presencia de la nota subdominante
(Bb) de la tonalidad que aparece una sola vez durante la seccion. Con el
objetivo de desarrollar el recurso caracteristico del géspel, call and response,

se trabaja con dos motivos melédicos y muchas mas variaciones ritmicas.
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Figura 29: Seccion C tema “Melodies from heaven”- Melodia
Elaboracion propia

2.4.6. Arreglo vocal

Coro
En esta seccion las voces del tenor desarrollan la melodia al unisono

utilizando notas del acorde y tensiones de este.
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Metovies From Heaven 3
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Figura 30: Voces seccioén coro “Melodies from heaven”
Elaboracion propia
Verso
En esta seccion la voz del tenor continua al unisono desarrollando la melodia

sobre toda la escala pentaténica de Fa.
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Figura 31: Voces seccion verso “Melodies from heaven”
Elaboracidn propia

Seccion A (coro)

En esta seccion ingresan todas las voces desarrollando notas del acorde en

Metovies From Heaven 5
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Figura 32: voces seccién coro “Melodies from heaven”
Elaboracidn propia
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Seccion B
En este verso la voz soprano canta al unisono, y luego responde el coro

completo en formato de armonizacion de triadas.
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Figura 33: voces seccidn verso “Melodies from heaven”
Elaboracion propia

Ritmo

2.4.7.

Sincopa
El ritmo armonico del tema es sincopado, por lo general se mantiene en tres
acordes por compas que se distribuyen en negra con puntillo, corchea ligada

a una negra con puntillo y al final una corchea que se liga al siguiente compas.

’ E'min" [ Dsus/F g A';"L A’min't BPmin’ Bmaj’
i 3 5‘ y :E f - =i T '”&.
£ 5@*%" F 5;#: bgﬁ'f s E P g- ! ?‘3? i ii'nEiF i
t
Figura 34: Sincopa en el tema “Melodies from heaven”
Elaboracién propia
Pedal

La introduccion empieza con un pedal en la quinta nota de la tonalidad de Fa
mayor, logrando asi distintas sonoridades, ya que, la armonia va teniendo

diferentes cambios.
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Figura 35: pedal en el tema “Melodies from heaven”
Elaboracidn propia
Ostinato

El ostinato de bajo consiste en Groove funk que es una corchea con puntillo y
una semicorchea, estos aparecen desde el inicio del coro y se mantiene hasta

la Seccién D.
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Figura 36: ostinato en el tema “Melodies from heaven”
Elaboracidn propia
Stop time

En este tema encontramos stop times al finalizar la seccion A,
especificamente en el compas treinta y uno para ir a la seccion C y luego a la

seccion D, asi mismo, al finalizar en el compas setenta.
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Figura 37: Stop time en el tema “Melodies from heaven”
Elaboracion propia
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CAPITULO 3
LA PROPUESTA
3.1. Titulo de la propuesta

Creaciéon de una composicién musical con arreglo vocal en género Géspel

contemporaneo.

3.2. Justificacion

La creacion de la propuesta busca aportar a la diversidad del repertorio
musical ecuatoriano y que funcionara también como un referente para futuros
trabajos o propuestas musicales que busquen explorar las sonoridades de
este género, de tal forma que puedan obtener un punto de partida para el

desarrollo de sus proyectos.

3.3. Objetivo

Crear una composicion inédita con arreglo vocal en género Gospel
contemporéaneo, a partir del andlisis de los recursos musicales del tema

“Melodies from heaven” de Kirk Franklin.

3.4. Descripcion

“Siempre Reinaras” es una composicién que cuenta con recursos musicales
encontrados y seleccionados a partir del analisis del tema “Melodies From

Heaven” de Kirk Franklin, ademas de recursos caracteristicos del Gospel

contemporaneo.
3.4.1. Generalidades Musicales
Nombre del Tema Siempre Reinaras
Tonalidad Eb-E
Tempo 83
Compas 4/4
Formato Instrumental, vocal y coral

Tabla 12: Estructura del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia
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3.4.2. Letra

Las autoras decidieron mantener la esencia del Géspel que significa “buenas
noticias” en la letra del tema musical; la cual explica como la adversidad, el
dolor o la muerte no pueden impedir que Dios reine y tenga control de todo
para el bien de su creacion, y se manifiesta en un grito de alabanza cantando
aleluya (alaben a Jehovda) porque siempre reinaras. Esta letra esta basada del

libro de Salmos capitulo 96 y 97.

Siempre Reinaras
Verso 1
En la oscuridad, en medio del dolor
cuando la muerte parece vencer
La fe no morird, tu gloria alumbrara
porque Yahweh reinando esta.
Coro
Aleluya, la victoria se encuentra en El
Aleluya, quien te puede vencer
Aleluya, la paz se encuentra en El
Aleluya, por siempre reinaras
Verso 2
Solo en ti Jesus la salvacion esta
En ti confiado viviré
La fe no morird, tu gloria alumbrara
porque Yahweh reinando esta
Puente
No hay afliccidon que te puede vencer
Oh oh oh, Oh oh oh
Ni tribulacion - Ale ... Aleluya
Hook
Siempre reinaras

/l/Por siempre reinaras ///
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3.4.3. Forma

SECCION DESCRIPCION NUMERO DE COMPASES
INTRO Coral e instrumental 10 1-11
A Verso 1 8 11-19
B Coro 8 20-28
A Verso 2 8 29-36
B Coro 8 37-46
C Puente 8 47-53
5 Solo de voces - 8 £4.58
HOOK
A Outro (Coro) 8 59-71

Tabla 13: Forma musical del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia

3.4.4. Instrumentacion

El tema musical “siempre reinaras” presenta la siguiente instrumentacion:

Instrumentacion

Voz principal Solista

Voz Soprano
Voz Alto

Coros (SATB)
Voz Tenor

Voz Baritono

Organo 1

Organo 2

. Synth Bass
Seccién Ritmica

Piano eléctrico

Bajo Eléctrico

Bateria

Tabla 14:Instrumentacion tema musical "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia
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3.5. Analisis de la composicion

Introduccién

El tema comienza en un ictus acéfalo con un ostinato de bajo en los primeros
cuatro compases, acompafiado por armonias vocales en formato SATB
mientras el piano responde ritmicamente a la melodia con una sincopa
marcada, lo cual se hizo intencionalmente para remplazar la bateria; también
el 6rgano acompanfa con fills para afadir la sonoridad del Géspel. Desde el
compas 5 el resto de los instrumentos van ingresando hasta convertirse como

protagonista el 6rgano.
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Figura 38: Analisis de la introduccion del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia

Armodnicamente la introduccion cuenta con acordes hibridos que dentro del
andlisis son acordes dominantes deceptivos; desde el compés 5 hasta el
compas 9 se encuentra un patron de acordes con inversiones donde el bajo

asciende por grados conjuntos y finalmente resuelve a la tonica menor (Imin7).
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Figura 39: Andlisis de la Introduccién del tema “Siempre Reinaras”
Elaboracidn propia

Verso 1

En este primer verso se busca dar una sonoridad de tristeza u oscuridad que
acomparfie la letra escrita. La melodia de esta seccion es cantada a octavas
por las voces alto y tenor, mientras que en el piano se trabaja con una armonia
gue emplea acordes hibridos, acorde suspendido (sus4), y aumentado para

generar el color que se necesita, usando un ritmo armonico sincopado.
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Figura 40: Analisis del verso 1 del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracién propia

En esta seccidn, las voces trabajan usando las técnicas de unisono y octava
con una dinamica mp (intensidad suave); la melodia se desarrolla dentro de
la escala pentatonica mayor de Eb, siendo estas notas parte del acorde o

tensiones. Armodnicamente se hace uso de acordes hibridos, patrones
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disminuidos, sustitutos tritonales que en su mayoria resuelven a su acorde

objetivo; y el ritmo armodnico continda resaltando los tiempos débiles.
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Figura 41: Analisis del coro 1 del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia

Verso 2

En esta seccion la melodia esta construida en base a la escala blues mayor;
las voces usan técnicas de armonizacion drop 2, unisono y octava, mientras
que el piano mantiene la armonia del verso anterior y el bajo usa el Groove
funk en el cual utiliza una corchea con puntillo mas una semicorchea. Por otro
lado, el Synth trabaja con notas de la escala pentaténica para reflejar la

sonoridad del Gospel.
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Figura 42: Movimientos de voces en el verso 2 del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia
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En los compases 31 y 36 se encuentran stop times y solis que refuerza la
armonia de las voces; estos se realizan a unisono y octavas en los

instrumentos piano, 6rgano y synth con la intencion de darle un matiz fuerte a

la melodia
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Figura 43: analisis de stop time y soli en el tema “Siempre Reinaras”
Elaboracion propia

Coro

En este nuevo coro las voces trabajan en una llamada y respuesta,
empezando las voces soprano y alto, y respondiendo las cuatro voces
armonizadas con drop 2, drop 3 y octavas. En la armonia se mantiene el uso
de acordes hibridos, aumentados, patrones disminuidos con un ritmo amonico
sincopado; el érgano y synth usan notas de la escala pentatonica que
acomparfan y otorgan la sonoridad del Géspel.
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Figura 44: Andlisis del coro en el tema "Siempre Reinaras"
Elaboracidn propia

En el compas 45 se encuentra un soli que es ejecutado por el synth, 6rgano
1y 6rgano 2 mientras que el piano y bajo acompafian con acorde en
inversion (FM9/Ab), acorde hibrido (Eb/F), acorde en inversién (Cm/Eb) y un

acorde aumentado (Bbaug) que proviene de la escala de tonos enteros.
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Figura 45: Andlisis del coro en el tema "Siempre Reinaras"
Elaboracidn propia
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Puente

La idea principal de este puente es la transicion y ambigiedad en las
emociones que produce la progresién armonica que inicia con un intercambio
modal #IV-7(b5), seguido del V7 en primera inversion, y reposa en el Isus e
inmediatamente se genera una tensién por Subv7/lll que no resuelve
directamente a su acorde objetivo, la progresion continla usando acordes

hibridos e inversiones.

IVmaj9 VIV V1L | SubV7/VI

Awd Db/Eb Cc/D Dba

B i \

Hibrido Inversion

Figura 46: Analisis armanico del puente del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia

Debido al motivo melédico que desciende se produce una sensacién ambigua
de esperanza y decaimiento; las voces en los compases 46 y 47 ejecutan un
call and response (llamada y respuesta), en donde las voces soprano y
baritono hacen la llamada y responden las voces alto y tenor a unisono. Desde
el compés 50 al compas 53 las voces del coro SATB son las protagonistas y
estan armonizadas en triadic voicings (close) con double lead. Al final de este
puente se encuentra un stop time que da paso a la calma y esperanza de la

siguiente seccion.
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Triadic voicing (close)
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Figura 47: Andlisis del puente transicional del tema "Siempre Reinaras"
Elaboracion propia

Solo
Este solo genera un contraste con la seccion anterior, debido al cambio de
intensidad o matiz y al cambio de tono, ya que, a partir del compas 54 modula

de manera directa ascendente hacia la tonalidad de Mi mayor.

La modulacion se presenta por parte de las voces con su ejecucion acapella,
la cual se realiz6 de manera intencional por las compositoras para reflejar el
pensamiento de “he llegado a un nuevo tiempo después de tanta dificultad”;
ese nuevo tiempo se expresa a través del solo, aqui las voces trabajan
libremente la interpretacion mientras la bateria acentla el segundo y cuarto

tiempo.

La armonizacion de las voces no responde a un acorde, sino que trabajan en
funcién de la melodia; al principio en unisono y octava, y luego en el compas

56 se armonizan a dos voces por terceras diatonicas.
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En esta nueva seccion las voces se reintegran cantando una frase musical

Figura 48: Analisis solo de voces del tema "Siempre Reinaras"

Elaboracidn propia

con la letra “siempre reinaras”; la cual responde a la llamada del director

(solista o pastor). Las voces estan armonizadas con técnicas four way close,

drop 2, unisono y octava. En el compas 61 se encuentra un stop time seguido

de un soli a octavas ejecutado por la seccién ritmica.
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Figura 49: Analisis del Hook del tema musical "siempre reinaras"
Elaboracion propia
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Outro (Coro)

Finalmente se repite el coro con la diferencia de que todas las voces cantan

la melodia armonizada con la técnica de four way close, drop 2 y double lead.

Tabla resumen de recursos musicales usados en la composicion

Recursos musicales

Elementos

Recursos melddicos

Motivo

Apoyatura

Escala de blues mayor
Escala de pentatonica mayor
Call and response

Recursos Vocales

Recursos armonicos

Recursos ritmicos

Glissando

Melisma — riffs

Voz airada (breathing voice)
Voz de pecho, cabeza y mixta
Acordes hibridos
Inversiones

Sustituto tritonal
Dominantes secundarias
Intercambio modal

Acordes aumentados
Acordes suspendidos
Sincopa

Cambio de métrica
Semicorcheas swing
Ostinato

Stop time

Recursos de
orguestacion

Unisono

Octavas

Four way close

Drop 2 y drop 3

Triadic voicings (close)
Double lead

Three-part soli double lead

Tabla 15: Recursos musicales usados en el tema musical "Siempre Reinaras

Elaboracidn propia
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CONCLUSION

Se puede concluir que esta investigacion fue un acercamiento general al
Gospel contemporaneo que ayudd a encontrar sus caracteristicas bésicas,
para posteriormente crear una composicion musical denominada “Siempre

Reinaras”.

Para lograr encontrar todo lo necesario y realizar la propuesta musical se
trabajé con una ruta metodoldgica clara usando las herramientas necesarias.
Por tal, se analizé musicalmente el tema referencia “Melodies From Heaven”

del compositor Kirk Franklin; sumando a esta, los andlisis documentales.

Por consiguiente, se pudo condensar las caracteristicas especificas y basicas
del género son: escala pentaténica menor y mayor, acordes compuestos,
modulacion, intercambio modal, dominantes secundarias, sustitutos
Tritonales, acordes con tensiones, sincopas, semicorcheas swing, Ostinato,
solis y su elemento mas representativo “call and response” en el coro, y

también el uso infaltable del érgano.

También el presente trabajo demuestra que para conseguir una sonoridad
Gospel se debe contar con masicos y cantantes que tengan experiencia
ejecutando e interpretando dicho género para garantizar que el producto

suene con el feel y Groove necesario.

En virtud de lo presentado hasta aqui, es claro que el objetivo planteado se
logré exitosamente, pero que todavia queda mucho camino por recorrer;
debido a que las autoras encontraron que las caracteristicas propias de este

género son diversas.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a los interesados en realizar composiciones tener en

consideracion lo siguiente:

¢ Definir uno o dos temas de referencia claves para su investigacion que
ayuden a establecer los recursos armoénicos, meléddicos, orquestales y

corales de acuerdo con el objetivo planteado.

e Desarrollar un esquema visual del proyecto de investigacion teniendo
como eje principal el producto, esto evitara que durante el proceso del

desarrollo del trabajo de titulacion se disperse el enfoque investigativo.

e Para la composicién de temas es necesario mantener un ritmo en el
proceso creativo para evitar bloqueos y asi seguir una continuidad de

la idea principal.

e Realizar ejercicios que impulsen la creatividad y la imaginacion para la
creacion de la letra del tema musical; asi mismo se sugiere escribir la

letra antes de trabajar con la melodia.

e Buscar con anticipacion a los muasicos ejecutantes que seran parte del
proyecto, a su vez capacitar a los intérpretes (cantantes), para

garantizar la sonoridad de un coro Gospel.
e Seguir estudiando y analizando el trabajo de Kirk Franklin por la gran
cantidad de recursos armonicos que poseen sus composiciones y que

pueden ser de utilidad para posteriores creaciones musicales.

¢ Incentivar el estudio a profundidad del género Gdéspel; esto permitira

ahondar en su cultura y estructura.
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Grabacion de piano — Joel Icaza
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Grabacion de bajo — Elias Solorzano
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Ensayos de coro
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Ericka Matamoros y Ruth Espinoza

Grabacion de voces soprano
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Ruth Espinoza y Nataly Alava — Grabacion Voces Soprano
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Adela Daqui y Ashley Vinatae — Grabacion de voz Alto
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David Montero y Ricardo Mifio — Grabacién de Voz Baritono

Néstor Castillejo — Grabacién de Voz tenor

78



Carlos Vésquez (Lotus Paradise) — Mezcla de audio
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