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RESUMEN

El propésito de este trabajo de investigacion es la creacion de un
tema totalmente inédito, utilizando los recursos armoénicos,
melddicos, ritmicos y orquestales del tema “Moonlight Serenade”
del compositor estadounidense Glenn Miller. El autor identifico y
posteriormente analizé los elementos para utilizarlos en la
creacion del tema “Project Moon”. La metodologia de
investigacion tiene un enfoque cualitativo, alcance descriptivo y
experimental. Esta metodologia proporciond los recursos para
todo el proceso compositivo puesto que cumple el objetivo de
aplicacion de los recursos musicales obtenidos del compositor
Glenn Miller. Los instrumentos de recoleccion de datos fueron:
analisis de documentos como tesis para arreglos de Big band,
libros, documentales; grabaciones de audio y video; analisis de
partituras y transcripcion de obras musicales. Todo el proceso de
investigacion sirvio para la creacion del tema “Project Moon”,
motivo por el cual esta propuesta servira como punto de partida
para todos los musicos en general que deseen poner en practica
los diferentes recursos armoénicos de la orquestacion tradicional.

Palabras Claves: Glenn Miller, Big Band, Arreglos, Composicion,
Swing.
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ABSTRACT

The purpose of this research is the creation of a completely new song,
using the harmonic, melodic, rhythmic and orchestral resources of the
song "Moonlight Serenade" by the American composer Glenn Miller. The
author identified and later analyzed the elements to be used in the
creation of the theme “Project Moon”. The research methodology has a
qualitative approach, descriptive and experimental scope. This
methodology provided the resources for the entire compositional process
since it meets the objective of applying the musical resources obtained
from the composer Glenn Miller. The data collection instruments were:
analysis of documents such as thesis for Big band arrangements, books,
documentaries; Audio and video recordings; score analysis and
transcription of musical works. The entire research process served to
create the theme "Project Moon", which is why this proposal will serve as
a starting point for all musicians in general who wish to put into practice

the different harmonic resources of traditional orchestration.

Keywords: Glenn Miller, Big Band, Arrangements, Composition,
Swing.
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CAPITULO |

1. INTRODUCCION

El presente trabajo propone la composicion de un tema musical inédito, teniendo
como referente los arreglos orquestales de Glenn Miller en su tema musical
“‘Moonlight Serenade”. Para componer esta obra se utilizaron herramientas como
partituras, grabaciones, libros, transcripciones y tesis de otros centros de estudios
como lo son la Universidad San Francisco de Quito y la Pontificia Universidad

Javeriana de Bogoté.

Para la elaboracion de esta tesis se procedié a analizar los recursos musicales del
tema “Moonlight Serenade” de Glenn Miller tales como: Armonia, melodia, ritmo y
orquestacion y por ultimo se procedid a aplicar estos recursos a la composicion

propuesta en este trabajo.

En la busqueda de informacion sobre el jazz en Ecuador se ha encontrado
referentes como lo son Christian Hidrovo, Larry Salgado y Big Band Austral, los
cuales han desarrollado este estilo musical de una manera organica, llevandolo a la

escena musical en formato de Big band.

Sin embargo, existen trabajos de otras universidades que han tomado al Jazz como
referente para la elaboracion de sus tesis de grado como lo son la Universidad
Catdlica de Santiago de Guayaquil, la Universidad San Francisco de Quito, La
Pontificia Universidad Javeriana de Bogota-Colombia; un ejemplo a citar es el
estudio y desarrollo del Jazz Afrocubano en Ecuador por medio de la creacion de un
tema inédito, desarrollado por Ledn Adridn, Javier Enrique (2017). El caracter de

esta tesis es contribuir al desarrollo de la escena musical jazzistica del Ecuador.

Para recopilar los conocimientos sobre composicién, orquestacion e instrumentacion
de la obra en esa época se tom¢é informacion de referencias bibliograficas como:
Counterpoint in Jazz Arranging 2020, Arranging for Large Jazz Ensemble — (Berklee
Press 2003), The Berklee Book of Jazz Harmony (Hal Leonard 2013), Big Band:



Andlisis de piezas (Editorial Académica espafiola 2016), Glenn Miller's method for

orchestral arranging (1943).

Esta investigacion pretende incentivar a musicos ecuatorianos a la composicion de
nuevas propuestas musicales en el género jazz, siendo ésta una referencia en la

aplicacion de recursos musicales en la composicion.

1.2. Contexto de lainvestigacion

El jazz es un género musical el cual promueve la innovacion en el artista, la
improvisacion y la integracion en la masica popular. Por tal motivo su lenguaje
permite facilmente la comprension de otros géneros musicales debido a que ha

ejercido una gran influencia en la musica moderna.

El swing es un estilo de jazz originado en Estados Unidos a finales de los afios 20,
obteniendo una gran popularidad en la década de 1930. Un género que no solo
resalta por su instrumentacion sino también por la forma de interpretar a las

corcheas, basadas en la subdivision ternaria, es decir, el tresillo de corchea.

En esta investigacién se ha tomado como referente al trombonista Glenn Miller, un
musico multinstrumentista versatil e innovador para su época. Parte de su identidad
musical influenciada por grandes musicos de la época dotaron del conocimiento para

la creacion del inconfundible sonido “Miller”.



1.3. Antecedentes

Como parte de la busqueda de fuentes de informacion se han revisado tesis de
grado de diferentes universidades como la tesis realizada por Javier Caucali
Buitrago y Hernando Bernal, publicada el 13 de enero del 2009 de la Pontificia
Universidad Javeriana, Facultad de Artes Departamento de Musica, en la ciudad de
Bogota, Colombia; en dicho trabajo el autor expone el estilo de aproximacion al
lenguaje melddico-ritmico de Herbie Hancock en la década de los afios sesenta con
un enfoque dirigido al piano jazz, trabajo el cual ha aportado valiosa informacion de

analisis melodico para los temas trabajados en esta investigacion.

También se han revisado tesis del Instituto de musica contemporanea de la
Universidad San Francisco de Quito, realizada por Santiago Jiménez Aguilar,
publicada en mayo del 2013, en dicho trabajo el autor expone y ejemplifica la
evolucion de John Coltrane dentro de un periodo de cinco afios (1959-1964), época
en la que deja grandes y variados aportes musicales En este sentido, se ha
rescatado su estilo de improvisacion para el desarrollo de nuevas melodias y solos

para la presente guia.

Investigaciones de la carrera de artes musicales de la Universidad Catodlica de
Santiago de Guayaquil también han sido muy importantes para la elaboracion de
este trabajo como el realizado por Rafael Antonio Torres Ortega (marzo 2020). Aqui
expone el tema: Utilizacion de recursos orquestales del compositor Sammy Nestico
para la creacion de un arreglo en formato Big band del tema “Bye Blackbird” basado
en el tema “88 Basie Street”. En cuanto a lo significativo de este trabajo, se puede

considerar el estilo de armonizacion de la seccidn de vientos.

El trabajo realizado por Javier Enrique Leon Adrian publicado en septiembre de
2017, donde aborda el tema: Aplicacibn de los recursos armonicos, ritmicos,
melddicos y orquestales del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente en la década

de 1950 a 1960, en composicion inédita.



Por altimo, cabe citar el siguiente trabajo realizado por Geovanna Jennifer Badaraco
Escalante publicado en septiembre de 2017, donde desarrolla el siguiente tema:
“Aplicacion e innovacion de recursos compositivos, orquestales y ejecutorios
utilizados por Christian Mcbride en composiciones, rearmonizaciones Yy
orquestaciones”, trabajo cuyo fin es el elaborar dos obras inéditas aplicando dichos

recursos musicales tales como rearmonizaciones y orquestaciones.

1.4. Problemade investigacion (pregunta de investigacion)

¢, Como crear una composicion en el género jazz basado en los recursos musicales

del tema Moonlight Serenade de Glenn Miller?

1.5. Justificacion

El Jazz se ha convertido en una herramienta multifuncional dentro de los géneros
musicales la cual nos permite abarcar gran cantidad de conocimientos teoricos y

practicos los cuales son aplicables y utiles en la masica contemporanea.

Glenn Miller fue el musico que llevdo el swing a los mas altos niveles de
comercialidad y popularidad, motivo por el cual su sonido tan particular denominado
como el “Sonido Miller” es el tema central en esta investigacion la cual se basa en

recrear la esencia del compositor en una nueva obra musical inédita.

“Moonlight Serenade” es un icono dentro de la musica popular de los Estados
Unidos, esta obra marc6 un precedente en la escena musical del jazz de los afios
30.

La composiciéon “Moonlight Serenade” presenta una propuesta de estilo sobre la
balada americana, muy original, calida y llena de recursos musicales los cuales

seran empleados en la creacién de una nueva obra inédita.

Esta tesis sera de vital importancia como fuente de informacion para las personas

gue necesiten encontrar los recursos y técnicas compositivas de Glenn Miller.



1.6. Objetivo general

Crear una composicion en el género jazz basada en los recursos musicales del tema

Moonlight Serenade de Glenn Miller.

1.6.1 Objetivos especificos
e Analizar los recursos musicales del tema “Moonlight Serenade” del compositor
Glenn Miller.

e Seleccionar los recursos ritmicos, armoénicos y melodicos del tema “Moonlight
Serenade” que reflejen el estilo de Glenn Miller para utilizarlos en una

composicién inédita.

e Aplicar los recursos musicales de tema “Moonligth Serenade” en la
composicién de un tema musical para un formato de 8 vientos y seccién

ritmica.

1.6.2. Preguntas de investigacion

» ¢Cudles son los recursos ritmicos, arménicos y melddicos utilizados por

Glenn Miller en el tema Moonlight Serenade?

» ¢ Cudles son los recursos musicales caracteristicos de Glenn Miller?

» ¢Como componer un tema aplicando los recursos musicales identificados en

el tema Moonlight Serenade?



1.7. Marco conceptual

1.7.1. El swing en los afios 30

El estilo musical swing es un estilo de jazz que se origin6 en los Estados Unidos a
finales de los afios 20 y alcanz6 su maxima popularidad en la década de 1930. El
estilo swing utiliza instrumentos habituales del jazz como lo es la seccion ritmica
formada por contrabajo, bateria y piano, metales como trombones y trompetas, los
vientos como saxofones y clarinetes, y muy ocasionalmente guitarra o violin. La
singularidad del swing es que se interpreta en tiempos medios, rapidos y en formato
de orquesta. (Schuller,1989)

La palabra swing también se refiere a la forma de interpretar las corcheas. Al hacerlo
se crea un ritmo movido y enérgico que influye mucho hasta el dia de hoy en la

musica jazz.
1.7.2. Big Band

La Big band es una orquesta que representa el estilo del jazz en los afios 30. Pues
la gran parte de la musica en esa época estaba escrita para ese formato, incluso

temas musicales de épocas anteriores se adaptaron a ese estilo.

1.7.3. Instrumentacion

La instrumentacion de hoy en dia en una Big Band estd formada en su seccion
viento-madera por un saxofon baritono, 2 saxofones contraltos y dos tenores; una
seccion viento-metal por 4 trompetas y 4 trombones; y la seccion ritmica-armoénica

conformada por una guitarra, piano, contrabajo y bateria. (Vilar 2019)

1.7.4. Orquestacion

Es el arte de combinar los timbres de varios instrumentos musicales, teniendo una
imagen sobre las capacidades de cada uno y sus combinaciones de timbre, sin
olvidar tomar en cuenta el rango para lograr un balance y mezcla coherente e

equilibrada. (Barrera Alfonso, 2010)



1.7.5. Recursos arreglisticos orquestales

1.7.5.1. Unisono

Llamamos unisono al intervalo que media entre dos sonidos simultaneos de la
misma altura. El unisono no implica diferencia de frecuencia vibratoria, pero puede
implicar que los sonidos que componen el intervalo provienen de diferentes fuentes.
En un piano no es posible tocar dos notas al unisono, pero en la guitarra si. En este
instrumento se pueden producir dos sonidos de la misma altura tocandolos en
diferentes cuerdas. En los instrumentos monddicos (vientos 0 voz) es necesario

contar con al menos dos de ellos para producir un intervalo de unisono. (Gabis 2006,

p.86)

GUIT. 1
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Figura 1: Unisono.
Fuente: El autor.

1.7.5.2. Soli ados voces (Two-part soli)

Es cuando dos voces tocan la misma figuracion con distintas notas. (Pease y

Freeman 1986)
Eb Bb F

ks s 4 1)) s |

Figura 2: Soli a dos voces.
Fuente: El autor.



1.7.5.3. Soli a Cuatro voces (Four-way close)

La técnica For-Way Close consiste en contener cuatro tonos o notas diferentes
dentro de un intervalo menor que una octava. Estos cuatro tonos pueden ser notas
del acorde o una combinacion de notas del acorde y tensiones (Pease y Freeman
1986)

Bigdh b g ng L 1 E T

Figura 3: Soli a cuatro voces.
Fuente: El autor.

1.7.5.4. Background

Representa el soporte arménico del arreglo, sin embargo, cualquier seccion de la Big
Band puede ofrecer una linea melodica que sugiera, precise o fortalezca los cambios
de la progresion armodnica, para ello se utiliza las notas guias del acorde. (Herrera
1987)

ety S b a1
e R L e

Figura 4: Background.
Fuente: El autor.



1.7.6. Background Melodico

La seccion ritmica ya ofrece un tipo de Background ritmico-armonico, sin embargo,
el Background melddico se emplea en pasajes donde la melodia es poco activa.
(Herrera 1987)

bt M) Mo |
- L e D
bh- D0 e e

Figura 5: Background melédico.
Fuente: El autor.
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1.8. Recursos Armonicos

1.8.1. El médulo Two-Five

El médulo Two-Five (Dos-Cinco en castellano) es un modulo arménico formado por
los acordes 1I-7 y V7 del sistema diatonico. Su funcién principal es resolver en el
acorde ténica del sistema, pero también puede actuar de manera independiente,
aislado o formando cadenas dentro de una progresién. Su presencia se reconoce
facilmente pues proporciona al movimiento armonico fluidez y suavidad, generando

el distintivo ambiente sonoro que suele identificarse con el jazz. (Gabis 2006, p.162)

El Two-Five es una forma de re-armonizacion del dominante V7 que divide su
duracién dentro de un pasaje musical en dos partes: El II-7 ocupa la primera mitad y
el V7 la segunda. (Gabis 2006, p.162)

A7 x>

61l eg | a7 |
bl gy gl e

Figura 6: Two five.
Fuente: El autor.
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1.8.2. Intercambio modal

El intercambio modal (IM) es un recurso que permite canjear entre diferentes modos
paralelos (modos que tienen el mismo centro tonal, pero diferentes notas) los
respectivos materiales melddicos y acordes que cada uno de ellos genera. Por
medio de su mecanismo de préstamo es posible expandir las diferentes familias
armonicas y explotar todos los lazos de parentesco que vinculan a sus miembros.

(Gabis 2006, p.265)

» Progresion armonica que emplea intercambio modal:

Acorde IV-7 (Subdominante menor)

IM
\é il Cmaj7 Fmaj7 F-7 67 |
Imaj7 majT V-7 V7

Figura 7: Intercambio modal.
Fuente: El autor.
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1.8.3. Dominante secundario

Todo acorde de naturaleza dominante tiende a resolver a otro mas estable o tonica.
En pocas palabras, cualquier acorde sin importar la naturaleza es la tonica potencial
de un acorde dominante, puesto que es la tendencia de resolver un acorde con
tritono a cualquier acorde diaténico. (Gabis 2006)

\éi Cmaj7 | A7 | D-7 | G7 I
" ma VI/II-T 7 V7

Figura 8: Dominante secundario.
Fuente: El autor.

Todos los acordes dominantes se vinculan a un disminuido el cual contiene su
mismo tritono. Cada disminuido tiene cuatro inversiones perfectas, su relacion es
totalmente valida para todas ellas. (Gabis 2006)

En conclusion, tenemos que:

Bb

A7 esta asociado a Db

—
—
—
—-

G

Figura 9: Dominante disminuido.
Fuente: Armonia Funcional (2006) pagina:229
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1.8.4. Dominantes por extension

Se llaman asi los dominantes que resuelven en un acorde no-diaténico
gue se relaciona con un acorde diaténico, en conclusion, los dominantes
por extension se conforman en cadenas en las que cada uno resuelve
en el siguiente, hasta hacerlo finalmente en un acorde diatonico. (Gabis
2006)

En el siguiente ejemplo llegamos al E7(v7/VI-7) desde B7, dominante por

extension.

T — e
(% % Cmaj7 | B7/E7/ | A-7 | £ I

I Imaj7 V7 /VI-7 VI-7

Figural0O: Dominante por extension.
Fuente: El autor.

1.8.5. Acorde sobre unalinea de bajos

Cualquier acorde se puede sostener sobre una linea de bajos. Ello se indica
montando su simbolo sobre las letras que corresponden a los bajos sucesivos. El
simbolo del acorde y el de su bajo, van separados entre si por una linea diagonal.
(Gabis 2006, p120.)

é g A- A-/G A-fF A-fE (|

Figura 11: Linea de bajos.
Fuente: El autor.
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1.8.6. Drop 2

Se forman cuando dejamos caer abajo una de las notas del acorde contando desde
la mas aguda. Su sonoridad es especial pues da una sensacion de un acorde mas
amplio y armonioso.

Los acordes Drop 2 se emplean habitualmente en secciones de guitarra, para
remarcar una melodia mediante acordes, o de acompafiamiento a un instrumento
melédico como voz, flauta, clarinete, etc (Pease y Freeman 1986).

DEOP 2
Ebma;j7 Gm7 Abmaj7 Dbmaj7 Bbmaj7 Dbmaj7 Ebmaj7
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Figura 12: Drop 2.
Fuente: El autor.

1.9. RECURSOS CONTRAPUNTISTICOS

Pregunta y respuesta

Se refiere a la propia explicacion de la improvisacion que aparecié en el blues,
donde una voz lider describe una historia 0 verso y es a su vez contestada
inmediatamente por el resto de asistentes. Aunque hoy en dia han sido
reemplazados por los llamados “obligatos” instrumentales. Tiempo después este
modelo fue adoptado por el jazz, un esquema de propuesta-respuesta “Call and
Response” (Gabis 2006).
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Figura 13: Pregunta y respuesta.
Fuente: El autor.

1.10. RECURSOS RITMICOS

Stop time

Los stop times o notacién ritmica se aplica a toda la seccién de instrumentos
ritmicos y armonicos. Estos indican acentuaciones que no son parte de la constante

ritmica ejecutada por cada instrumento, los elementos o notas usadas para

ejecutarlos quedan a discrecion del ejecutante. (Doezema 1989)

Rock
- -
-
H 7 7 ri ri ri vl rl 7 r r3 F PR .Y ] [~
Lll L4 L L L4 L L4 L4 L & & |I &y r [} J

Figura 14: Stop times.
Fuente: El autor.
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Kicks over times

Los kicks over times indican la ejecucion de acentuaciones ritmicas incorporadas en

el patron de acompafiamiento de cada instrumento (Doezema 1989)
Swing | T
w} s 7 7 s | s 7 7 7 |\ s 77 s s s 77|

Figura 15: Kicks over times.
Fuente: El autor.

—
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Descripcion del tema “Monnlight Serenade”

Forma A-A-B-A

Instrumentacion ;
MELODIA:

» Clarinete, Saxo Tenor

CONTEXTO ARMONICO Y MELODICO
ADICIONAL:

» Saxofon, trombon, trompeta.

SECCION RITMICA:

> Guitarra

» Piano

» Contrabajo

» Bateria
Género Swing
Tempo 81 BPM
Tono Eb major
Duracion 3:24

Tabla 1: Descripcién del tema “Moonlight Serenade

Fuente: El autor
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CAPITULO II: DISENO METODOLOGICO

2.1. Enfoque

Este trabajo tiene un enfoque cualitativo porque su objetivo es describir las
cualidades de un fenémeno. Fundamenta en descubrir muchas cualidades como sea

posible.

Este enfoque es utilizado debido a que se hace uso de partituras para su analisis por
lo tanto de ellas se extraeran todos los recursos musicales que serviran de medio

para la creacion del producto musical propuesto en esta investigacion.

2.2. Alcance

Este trabajo es de alcance descriptivo, porque busca detallar las propiedades y
peculiaridades del fendmeno sometido a un estudio (Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado y Baptista Lucio, 2014).

El alcance de esta investigacion es de esta naturaleza porque se toman en cuenta
las caracteristicas musicales del Swing y recursos utilizados en el tema “Moonlight

Serenade” de Glenn Miller para crear una composicion
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2.3. Instrumentos de recoleccion de datos

2.3.1. Andlisis documental

Arias (2020) citado por Jétiva (2022) define el andlisis documental como un trabajo
mediante el cual por un proceso intelectual recopilamos y extraemos informacion de
diferentes libros, tesis y cualquier tipo de documento para obtener nuevos

conocimientos sobre el tema que esta en investigacion.

El andlisis documental es un conjunto de procedimientos encaminados a representar

unas nociones del documento para facilitar el acceso a los originales.

Para este trabajo de investigacion se revisaron tesis, paginas web, libros y articulos
relacionados para de ellos extraer los recursos para la elaboracion de la presente

tesis.

2.3.2. Andlisis de partituras

Para esta investigacion se realizd el andlisis del audio del tema “Moonlight
Serenade” de Glenn Miller. Las partituras se extrajeron del “Emmy Robins Catalog
INC” publicado por la Warner Bros Publications U.S INC en 1967. Como segunda

referencia del cifrado y melodia se extrajo del “Realbook” p.299 publicado en 1971.

También se tomaron como referencia otros documentos detallados en la siguiente

tabla:
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Libro / Autor(es)

Informacién obtenida

Armonia Funcional (Gabis, 2006)

Conceptos de armonia funcional

Arranging 1 Work book (Doezema, 1989)

Elaboracion de seccion ritmica para
Orquesta.

Arranging 2 Work book (Pease and
Freeman, 1986)

Elaboracién de Arreglos para vientos para
orguesta.

Arranging for Large Jazz Ensemble
(Berklee Press .2003)

Elaboracion de Arreglos para BigBand.

Técnicas de arreglos para la orquesta
moderna (Herrera, 1987).

Técnicas para arreglos para orquesta.

Glenn Miller's method for orchestral
arranging (Miller,1943)

Técnicas de orquestacion al estilo Glenn
Miller.

The Glenn Miller Conspiracy.
(Downs,2009)

Biografia de Glenn Miller.

A Glenn Miller discography and biography.

(Stephen Frederick Bedwell 1956)

Biografia de Glenn Miller.

Glenn Miller Declassified -2017

Dennis M. Spragg (Author)

Biografia de Glenn Miller.

The swing era. (Schuller,1989)

La historia del Swing.

Real Book (1971pg.299)

Melodia principal del tema.

Emy Robins catalog Inc. (Warner Bros
publications 1967)

Partitura referencial del tema “Moonlight
Serenade” de Glenn Miller.

Tabla 2: Contenido Bibliografico.
Fuente: El autor.
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2.4. Analisis de partituras

“MOONLIGHT SERENADE”.

Es una balada swing americana publicada en el afio 1944 por Glenn Miller
and his Orchesta. La tonalidad del tema fue escrita en Eb con una estructura

A-A-B-A 'y en formato Big Band.

Moonlight Serenade - Glenn Miller

Swing
Eko Gh* Fm7 Bs7
bog! —i— —d— 3 —d— .
@wii_i_“ b o e
Ebmaj7 Eb6 BT 7 Aim7

\éﬁbb(J-‘_,ﬁ He—Fr =TT i

[ | [2

@b T e
L e I R P R P I R R P I

\@*bbhqni 2 ?er r | rrr W | =5 J v !
% T P T

Ebmaj7 Eb6 Bs7 7 Abm7

3— 5—

@?{"J,Q,ﬁ’j P 75 It booe |

Gb* Fm7,S Bisus 4 BL7 Ebmaj7

v oo e A I

Figura 16: Melodia “Moonlight Serenade”.
Fuente: El autor.
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CLARINET

TENOR SAX

2.5. ASPECTOS DESTACADOS DE “MOONLIGHT
SERENADE”

2.5.1. INSTRUMENTACION

Bésicamente lo que ha caracterizado el estilo de Glenn Miller es que el
clarinete toca la melodia del tema mientras que un saxo tenor toca las
mismas notas, al unisono, mientras otra seccién de tres saxofones hace

armonias sobre esa melodia.

FESSSIE AL SSSis it s
brirr P TP oo 1P PTLP oo

Ejemplos:

Figura 17: Estilo Miller.
Fuente: El autor.

Moonlight Serenade
cwes @ e p¢ ([ lp ([ Ip g IYT T
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”‘-*‘ﬂfé“’wz ﬁ'r‘ —— e 1
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“en. Sx2 ;ébbbﬁ J e Ij:. | J e Iﬁ | J e Iﬂ ‘ J @ hJ ‘

mf

—3—

Barbx;ébbb(fi_ _ﬂ_‘li_ _ﬁ'i_ _ﬁa‘ua bJ ‘

Figura 18: 4way closed double lead.

Fuente: El autor.
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Dado este ejemplo citaré los instrumentos de la agrupacion original para

poder comprender mejor su estilo:

5 saxos.

4 trompetas.
4 trombdn.

1 guitarra.

1 contrabajo.

1 bateria.

YV V V V VYV VY V

1 piano.

2.5.2. Subdivision ritmica de la melodia

La linea meloddica principal del clarinete junto al saxo tenor también crea
pasajes melddicos con subdivision ritmica, aparte de las corcheas de swing

y las negras utiliza otros tipos de figuraciones como lo es:

Fusas

Ocupan un beat, tomando en cuenta 4 negras por compas. (Minuto 2:25)

Saxofin tenor | -L'—JL'—- -
3] ﬁ ——

s

o* ]j-
31

Figura 19: Subdivisién en fusas.

Fuente: El autor.
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Septillos de corchea

Ocupan dos beats, tomando en cuenta cuatro negras por compas. (Minuto
1:22)

[ty

fepr

- : b B
Saxoftntenor | 'b_l:Eg bm lrs:

Figura 20: Septillos de corchea.

Fuente: El autor.

Tresillos de negra

Ocupan dos beats, tomando en cuenta cuatro negras por compas. (Minuto
2:32)

t!tﬁ 2 2 &
. 1
i

L
=

. A —
Saxofdn tenor fr 'b—} ]
et = J

e 5 1 31

Figura 21: Tresillo de negra.
Fuente: El autor.

Seisillo de semicorchea

Ocupan un beat, tomando en cuenta 4 negras por compas. (Minuto 2:14)

—s g'JTﬁT_T;L:I = ﬂfﬁﬁf‘ =

—

Figura 22: Seisillo de semicorchea.
Fuente: El autor.
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Septillo de semicorchea

Ocupan un beat, tomando en cuenta cuatro negras por compas. (Minuto
2:28)

P
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S5ax T. :@b f 117
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Figura 23: Septillos de semicorchea.
Fuente: El autor.

Galopa

Este es un ejemplo de una corchea con dos semicorcheas ocupando un beat
de negra, que a su vez llenan un compas entero, tomando en cuenta la

medida de 4 negras por compas.

Se detalla en los 3 dltimos compases de la grabacion, su estilo para terminar
la obra. (Minuto 3:14)

A
Yy
e

|
1|
|

L

Tl

Saxofin tenor

X 3 & ]
. EEE E-n' e

Figura 24: Subdivisién Galopa.
Fuente: El autor.

;

Es muy importante resaltar la figuracion ritmica de blanca con punto de
aumento ligada a la primera corchea de un tresillo de corcheas, pues es una

figuracion sobresaliente a lo largo del tema.
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Ejemplo:

_'_,_‘,_:—'—'___‘—-—n..q_\_
Saxofdn tenor !%.j"_b_il: = g E_J:_r_
3

Figura 25: Blanca con punto ligada a tresillos de corcheas.
Fuente: El autor.

De igual manera ocurre en la siguiente configuracién, con la diferencia que la
figura blanca es reemplazada por la negra sin punto de aumento y esta a su
vez, se liga a la primera corchea de un tresillo de corcheas, dicha subdivision
si pensamos el beat en blancas, caben dos, y usa también figuracion negras

y blancas en el siguiente compas.

Ejemplo:

o] — J— #' g_#ﬁ_
Saxofén tenor [ . h—f— 2 —  — - - _i |
4 S ——— I e
3 3

Figura 26: Negra ligada a tresillos de corcheas.
Fuente: El autor.

Dentro de la subdivisién ritmica dejando por un momento de lado la
tradicional corchea de swing, podemos apreciar en los dos ultimos ejemplos
citados, que al incorporar esta subdivision dota al tema de un sello de
distincion predominante a lo largo de su transcurso. Efecto que se nota

desde el primer compas.
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Background

Representa el soporte armonico de la obra. La seccion ritmica ya ofrece un
tipo de background ritmico-arménico, sin embargo, cualquier seccion de la
Big-Band puede ofrecer una linea melédica que sugiera, precise o fortalezca
los cambios de la progresién armdnica, para ello se utiliza las notas guias y
su conduccién melddica por el grado mas préximo, estas son la 3ras y

7mas del acorde.

Un aspecto a considerar en el tema, es la forma de ejecucion de trompetas y
trombones llamada “Call and Response”, respuesta que los metales daban al
clarinete y saxo tenor que tocaban la melodia, de tal forma que dicha
seccion utilizaba la misma figuracion en la mayor parte del tema. Esta forma
tiene su origen en los “Works songs” o cantos de trabajo, cuyas primeras

muestras las encontramos grabadas en formas de blues.

Esta alternancia ritmica-melddica se adaptara al formato orquestal y sera un
efecto caracteristico de escritura para las secciones de la Big Band.

En “Moonlight Serenade” tenemos un ejemplo sencillo y claro de pregunta y
respuesta en ostinato, basandose en la alternancia de la seccién de
maderas y metales de la Big-Band. Se desarrolla sobre un pequefio motivo
ritmico-melddico de 3 sonidos tocado por los saxofones y clarinetes que es
respondido con un disefio ritmico-melddico de los metales. (Notese los

primeros compases de la obra).
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En el siguiente ejemplo el clarinete es respondido por la primera y segunda

trompeta.

Ejemplo:

=<

Clarinet b ¢ r — — r ( f | r

33—

Ist Tpt. || b € 7 ;gu ou |- -/‘hgm HVJ [
2nd Tpt. b¢ v ;ﬁj_.‘ ﬂ J |7 ﬂ#ﬁm HVJ |I

~ . mp

Figura 27: Respuesta de las trompetas al clarinete.
Fuente: El autor.

La técnica de acordes usada para los saxos es 4 Way close, pues el saxo
tenor la misma linea melddica del clarinete y los otros 3 saxos hacen
armonias con notas del acorde sobre esa linea melddica; para los metales
su técnica es 4 Way close, pues se armoniza en bloque desde la melodia
hacia abajo utilizando las notas del acorde en estricto orden, con la

posibilidad de agregar una tension, generalmente la novena del acorde.
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La idea es que el voicing no sobrepase la octava, y se interprete como una

sonoridad compacta, para de esta manera destacar la melodia. Es un

concepto que Glenn Miller utilizaba en los afios 30 y 40 para arreglar en Big

band.
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Figura 28: Fragmento partitura de los afios 60.

Fuente: Emi Robbins Catalog INC.
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Seccidn ritmica

Respecto a la seccion ritmica, cabe resaltar el empleo de la guitarra,
marcando figuras negras con sus respectivos voicings, a lo largo del tema, y

no participa de manera solista.

Dando la respectiva acentuacion al acorde tenemos este ejemplo del voicing
Ebmaj 7:

Swing ballad o =50 (o J-p.)

Seiiis
\

Figura 29: Ritmo de guitarra.
Fuente: El autor.

L L3
L L3
L L3
L L3

mH-

Respecto al piano resalta su participacion activa, no solo armonizando,
también rellenando con pequefios pasajes melddicos, o licks, partes del
tema tomando en cuenta la subdivision en semicorcheas y al igual que la
parte del clarinete, crea un gran sentimiento de la subdivision. (Minuto 00:34)

= gﬁgs

Pno.

Figura 30: Pasaje melddico, piano, mano derecha.
Fuente: El autor.
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Acordes

Hay que tomar en cuenta que la disposicién de las voces de los acordes
para la seccion de piano y guitarra es a criterio del intérprete, segun lo
investigado, se deja el cifrado respectivo para ser interpretado a voluntad
con una linea de bajo para la mano izquierda del piano. Empleando la
técnica del “drop”, o en espafiol, dejar caer la voz, podemos encontrar el
mas adecuado para armonizar. Ya sea drop 2, 3, 4 0 2 y 4, en cualquiera de

sus formatos queda a criterio personal.

Ejemplo:
‘f | g [kt

Guitar [gnbutﬁc S 7 7 > — B — —
of mP _be
i, N E o
\f l{'iu'g{: gk a Z — —

Piano & MF
. : ]
T F F = R - 5

Figura 31: Fragmento de una antigua partitura o score del afio 1969
publicada por la WARNER BROS donde se muestra la parte de la guitarra 'y

el piano.

En la seccion del bajo se toca con la figuracion de negras.

Swing ballad . =80 (S3-I0
Frrrrrr

Figura 32: Walking bass.
Fuente: El autor.
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Respecto a la bateria toca el ritmo de swing, con la siguiente figuracién,

Ejemplo:

Drums | ne

{' = ":'

]
.

-

Figura 33: Ritmo swing.
Fuente: El autor.

0 o g > — - vags
- > 1=> M gee2L 2 leeee ) R
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Trombs. pPE—1 Gl udiistsieannmeTan T == S = e e ———
P —=cresc| i i
Guitar F Foa Ab Gh Gb A Gm? Guitar tacet
L |
oy
= e e e e e ey =T o s 5 e e e Y e
e e e 7t T ——F———1
S S & AU S e P THh G
. -
Piano
& Rass 4 e8]
L‘ b t 1 " o e € A 4
et T = == g w e AR Ry
: S T : e =
e 0 o T e B o e B
D B3 o 7 7 7 » I — " i
rums :: L_‘_i 7 7 7 = i
] 7 V7 5 5 iy
—
Copyright 1941 by Mutual Music Society, Inc., 1270 Sixth Ave,, New York, N. e

Solos

No hay seccion de solos

Figura 34: Ritmo swing, variaciones.
Fuente: Glenn Miller’'s method for orchestral arranging (1943) pagina:82

instrumentales,

la duracion del

tema es

comprometida al repetirse sus secciones hasta alcanzar el minuto 03:24, con

su respectivo final.
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Analisis armonico
» Recursos encontrados en el tema “Moonlight Serenade”

Se puede apreciar lo siguiente:
e Dominante secundario V7/ Il .

e |ntercambio modal, subdominante menor V- -

e Dominante por extensiéon V7/V

e Two five IV -

Moonlight Serenade - Glenn Miller

Snu |
5 — il i

Ebmaj7 Eb6 o7 Avm7

Ghs T T T Ty

f | 2

GESESS == ||
ALujT AlmT Gsusd G7 G-m?lS lor)
L% PR I EICIC R R (PRI I P SO
AmTeS D7 Gm7es c7 FmTes BLT
|§ III,B“‘IIH :J J If L’ r r T r r r HJ :|I J J J hJ l,J ||

\:Ew S :;G»" S ;meT S :‘m?
e il ol il

Ek B Evmaj7 Ekti 7 Avm7

W T TO T T ey

e I

Figura 35: Recursos armoénicos encontrados en el tema “Moonlight
Serenade”.
Fuente: El autor.
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Analisis melddico
» Recursos encontrados en el tema “Moonlight Serenade”
Moonlight Serenade - Glenn Miller

&
L] 7 R bs #5 b13 5 13 b7 bs 5 "5
Er6 GL* Fm7 By7

b 1 —F—— 2 —F— 3 —F— 4

\é == T4 T J e I‘

__ _ _ _ __ -
3 1M 5 3 1 5 3 1 5 13 b7 R R 3 13
Eb Etmaj7 Eb6 By7 C7 Abm7

E |‘

3 b5 5 12 13 E 3 bg 5

Tt T Tii T

Fm75 Bt sus 4 Bi7 Eb Bv7 Eb Ev7

&
élbbor J J T J h’J J T J o I J 4 h‘J il < [
C)

12 =] R R b5 5 12 R 5

Abmaj7 Arm7 Gsus4 G7 Gm7L5 c7

G E Ee== = EFE SEeenE ==t

R 1 R b7 3 3 3 bg R
Am7:5 D7 Gm7eS 7 Fm7e5 Bv7
—_——
b
el d 4 I el R T
8 7 R bS #s b13 -] 13 b7 bS 5 #5
Evo GE” Fm7 Bs7
b 22 —3— 23 —— 33— 24 —— 33— 23
&y 1y Tty i ohd o
3 11 5 3 11 5 3 11 5 13 b7 R R 3 13
Eb e Etmaj7 e Er6 R B7 e C7 Arm7
26 [ gp— 27 -— 28 [ p— — 29
[F R B e SRR SR
5 5 b13 3 bS5 5 13 R 3
Gm7 Ge° Fm75 Bbsus 4 Bv7 Etmaj7

R e [

Figura 36: Andlisis melddico del tema “Moonlight Serenade”.
Fuente: El autor.

» El compositor emplea estrictamente notas del acorde, tensiones y
alteraciones y aproximaciones cromaticas a lo largo del tema.
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CAPITULO lll: PRODUCTO ARTISTICO

3.1. Titulo de la propuesta

Creaciéon del tema “Project Moon” utilizando los recursos musicales del

compositor Glenn Miller basado en el tema “Moonlight Serenade”.

3.2. Justificacion de la propuesta

La presente investigacion servira para utilizar todos los recursos encontrados
en el tema “Moonlight Serenade” de Glenn Miller en una composicion
totalmente inédita.

Recursos que a lo largo del tiempo se mantienen en la musica que hoy en
dia conocemos del género Jazz y que por el momento son pocos explorados
en el Ecuador.

Por otro lado, este trabajo servira de referencia para cualquier persona
vinculada al estudio e interpretacion de la musica la cual esté interesada en

ampliar sus conocimientos y experimentar nuevas sonoridades.

3.3. Objetivo de la propuesta

Aplicar los recursos armoénicos, melédicos y ritmicos del compositor Glenn

Miller en una composicion inédita.

3.4. Descripcion

La composicién “Project Moon” fue creada tomando en cuenta como base
los recursos musicales del compositor Glenn Miller en su tema “Moonlight
Serenade” del afio 1949, sin dejar de lado la creatividad y los conocimientos
del autor adquiridos en los afios de estudio de la Carrera de musica de la

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

El género elegido fue el Jazz, un género de amplios horizontes que permite

desarrollar la creatividad musical del compositor.
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El formato de instrumentaciéon que ha sido elegido es de ocho vientos y

seccion ritmica, de tal manera dicha alineacién de instrumentos ha sido

creada para construir una tendencia auditiva del estilo Miller con un namero

reducido de integrantes en comparacion de una Big Band. En pocas

palabras dicha alineacién pretende recrear de una manera orgénica el estilo

del compositor en cuestibn para su posterior puesta en escena, ya sea en

auditorios, teatros, etc.

“Project Moon”

Su estructura es A-A-B-A y su arreglo consiste en las siguientes partes:

Género

Métrica

Tempo

Secciones

Compases

Recurso

SWING

4/4

100 BPM

Introduccién

(5,1

Drop 2
Unisono
Background
Octavas

Parte A

16

4way closed
Double lead
Unisono
“Call
response”.
Octavas

and

Parte B

Drop 2
Unisono
Background

Parte A

16

4way closed
Double lead
Unisono
“Call
response”.
Octavas

and

Puente Transicional

Drop 2
Double lead
Unisono
Kicks

Stop times.

Break solo

Solo clarinete

32

Background.

Drop 2
Unisono
Double lead
kicks

Stop times

Shout Chorus

4way closed
Double lead
Unisono
Stop times
Background

Parte A2

16

4way closed
Double lead
Unisono
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. “Call and
response”.
. Octavas
. Kicks
. Drop 2
. Unisono
Parte B 8 . Background
. Octavas
. Kicks
. Stop times
e  4way closed
. Double lead
. Unisono
PARTE A 6 ¢ Cal  and
response”.
. Octavas
. Stop times
. Kicks
. . kicks
Ending 8 . Stop times.

Tabla 3: Estructura de la composicion musical “Project Moon”.
Fuente: El autor

Esta balada swing esta en la tonalidad de C mayor y en ella predominan
técnicas de arreglos para orquesta como Four way close double lead, otros
recursos melodicos como octavas, unisonos, “Call and response” y
background. El Intro se basa en los primeros cuatro compases de la seccion
B para luego dar paso al Head in al estilo Jazz standard AABA de 32

compases.

En la seccidn de solos el clarinete toma protagonismo y la secciéon de
saxofones, trombon y trompeta ofrece el respectivo Background para dar su
estabilidad armonica al solista.

La instrumentacion utilizada en este tema es:

» 5 Saxofones (2 altos, 2 > Guitarra
tenores, 1 baritono) )
» Piano
» 1 Clarinete _
» Bajo
» 1 Trompeta en Bb i
> Bateria

» 1 Trombdn

Analisis de “Project Moon”
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Intro

e La Melodia lider desde el compas 1 al 4 se la interpreta con

saxofones utilizando la técnica drop 2 y unisono con el clarinete.

Ademaés, se utiliza su respectivo background a cargo del trombén vy la

trompeta para terminar en el compés 5 en octavas.

Figura 37: Recursos musicales soli a 4 voces, drop 2, unisono, background.

. Unl’sono-
e Drop2 -

Secciones A

Fuente: El autor.
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e La melodia lider es interpretada en los saxos con la técnica 4way

closed double lead y unisono en conjunto con el clarinete. Todo esto

hace la llamada que es respondida por la

trompeta,

trombén y

guitarra, Estos metales a su vez hacen el background en otros

pasajes utilizando octavas.
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Figura 38: Recursos musicales, unisono, 4way closed double lead,
y respuesta”, octavas.

e Unisono -
e 4Way closed -

e Double lead

Fuente: El autor.

“llamada

e “Respuesta” -

e Background -




e Cabe destacar la incorporacion de kicks de bateria y stop times en los

compases 116y 117.

— EESE prrlies Lpgl
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Figura 39: Recursos musicales, stop times, kicks.
Fuente: El autor.

e Stop times

Secciones B

40



e La melodia lider esta a cargo de los saxos utilizando la técnica Drop 2
en toda la seccion a excepcidn de los compases 28 y 29 que se utilizd
4Way closed, en unisono esta a cargo del clarinete. Su respectivo
background esta a cargo de los metales.

. : PO S , - .
* = 55 —_— TH- = - *
— — - —_— = s —
; S — —
: 9 e — B th 2
4F 8 - —] = & ' =
E— = = =
o P E— .
i iR SRS : ,
— — — — 2 et g
T e — — i
o F - e - FRRTIT J .
1 ' = ==t
— — - - \
e ioJ)im ; = £ R . H
= gt = t L "=
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¥ 551 i -y el Rt st li

Figura 40: Recursos musicales, unisono, drop 2, 4way closed, background.
Fuente: El autor.

Unisono - 4Way closed -
Drop 2 Background -

e En el compas 110 se incorporan kicks de bateria.
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Figura 41: Recursos musicales, kicks.
Fuente: El autor.
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Puente transicional

La melodia lider est4 a cargo de los saxos utilizando la técnica de Drop 2
desde el compas 38 al 45; en unisono con el clarinete, los cuales hacen
llamadas que son respondidas por los metales y saxo baritono utilizando

octavas. A su vez se incorporan kicks de bateria y stop times.

e
i Wity
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Figura 42: Recursos musicales, unisono, drop 2, “Respuestas”, stop times,
kicks.

Fuente: El autor.
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i e Respuestas
e Unisono

o Kicks
e Drop?2

e Stop times

Break solo

e Su duracion es de solo 2 compases a cargo del clarinete.

BREAR SOTO CLARINET 5010
e gl P Sy S 0SS
A - ===
H= he v 9 -
ié- T
28 - e
214 - E

2|4 - I ,r

£l - e - F -
= FE
@ 4
o Ie

i= IIDE' ro
Elu = 5 : (| ||’J ===

Figura 43: Estructura de la composicion musical “Project Moon”, break solo.
Fuente: El autor.
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Solo clarinete

El solo esta a cargo del clarinete con una duracion de 32 compases. Para su
acompafamiento se incorpora su respectivo background en el cual se utiliza

las técnicas de Drop 2, unisonos y double lead.

BREAK S0LO Al cammersoro )
QP‘U_ILT.UT_U (SR EE_KEELUW i b WU Poamipe S b I
2 g EEE—T RS
= - STReE
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= | E ] | -
I= ! TR TR S VI 8 R 100 17T I LA AR W AT
) | ||\: ’ b balar epp T
é | R R A i
: | by gy
» | I 1§ i ke s &=
> | MUI = |J ’ r 1 |'?er / sj:J;,J J = "
| T T v T e

Figura 44: Estructura del solo “Project Moon”, drop 2, double lead,
background.
Fuente: El autor.

e Unisono -

e Double lead -
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Shout Chorus

Para esta seccion la melodia principal esta a cargo de los saxos y se utiliza
la técnica 4Way closed double lead en unisono con el clarinete. Se incorpora

un background melédico a cargo de los metales en octavas.

T e e
T e T
T TN s e e TITY VRSN NI
P I ===

[
l

2555 T P . S 1 S S Y Y N S B B 1
[ o |

: ] | # | # | # | P

Figura 45: Estructura de la composicion musical “Project Moon”, shout
chorus, 4way closed double lead, unisono, background.
Fuente: El autor

e 4Way closed double lead

e Background -
e Unisono -
e Stop times -
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Figura 46: Recursos musicales, stop times.
Fuente: El autor.
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Ending

Su duracion es de 3 compases y consta de una melodia apoyada con kicks

de seccidn ritmica, se utiliza two part soli, unisonos, drop 2 double lead y

stop times.

TAG

e Uil gipededtoo

ety e e
f%p"fU”wLULLILUI =
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£
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Figura 47: Estructura de la composicién musical “Project Moon”, Ending.

Fuente: El autor.
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e Unisonos

e Two part soli

e Double lead -

e Stop times

e Kicks

Subdivision ritmica de la melodia

R AR "’ELLLLL[U SESRSEETi
= e f e
|

e

AT A R A A

AT A A

Figura 48: Subdivisiones ritmicas, seisillo de semicorchea, fusas, septillo de
semicorcheas, blanca con punto ligada a tresillo de corcheas.
Fuente: El autor.
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> Seisillo de semicorchea

> Fusas -

» Sepitillo de semicorcheas

» Blanca con punto ligada a un tresillo de corcheas -

» Septillo de corcheas compas 105

Figura 49: Subdivisiones ritmicas, septillo de corcheas.

Fuente: El autor.

Tresillo de negra

» Compas 28 al 29.

Iy

Figura 50: Tresillo de negras.
Fuente: El autor.
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Galopa

Figura 51: Subdivisiones ritmicas, galopa.
Fuente: El autor.
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Negra con tresillo de corcheas
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Figura 52: Subdivisiones ritmicas, negra con tresillo de corcheas.
Fuente: El autor.
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Seccidn ritmica

Guitarra

La guitarra tiene una participacion activa a lo largo del tema, no solo

armonizando con acordes en posicion drop 2, sino también haciendo

respuesta junto a los metales a las llamadas de los saxos.

e Comping en negras:

Figura 53: Seccidn ritmica, comping de guitarra.

e “Respuestas’

tt,_i;' eeEp
ALy o F U
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Figura 54: Seccidn ritmica, “Respuestas de guitarra”.
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Fuente: El autor.
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AR R A

i

4]



Piano

Respecto al piano resalta su participacion, no solo armonizando,

también rellenando con pequefios pasajes melddicos, o licks, partes

del tema tomando en cuenta la subdivisidbn en semicorcheas.

Compas 17:

Bajo

am
LL LI

Figura 55: Seccion ritmica, lick de piano.
Fuente: El autor.

Se caracteriza a lo largo del tema su figuracion en

negras, a

excepcion de un pasaje en el puente transicional en donde incorpora

stop times y otra figuracién ritmica para enriquecer la intensidad del

feeling de dicha seccion.

Negras: - -

08

Figura 56: Seccion ritmica, Walking bass.
Fuente: El autor.
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Variacion del ritmo de negras (Interlude):

INTEFLUDE

Am?

B UUﬁU_ITrrT (EEESISSEERaT

Figura 57: Seccion ritmica, variacion ritmo de bajo.
Fuente: El autor.

Bateria

e La bateria toca el ritmo de swing con la siguiente figuracién:

Figura 58: Seccidn ritmica, ritmo swing.
Fuente: El autor.
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Analisis armonico “Project Moon”

» Recursos aplicados en el tema “Project Moon”:

e Dominante secundario V7/ Il -

e Intercambio modal, subdominante menor IV- -
e Two five II/V

PROJECT MOON

Alex Vicente Pontdn Castillo

E%J Lrbu%gi“ i SAEE qgi“ i vl
mf i [irai
A
br——t ¢ ot ity
gLt pprdr Lrppirrere=t[ I r
A -
Eéur E— \nE s [PEPEI I | . 5|
[FES= CSe & S s [ES=e=s=== u
e e e T e
SEEESS SEE R SISS =S SSS=—
A
b=t p o lr et e lo ety
SESSSEEsSi===Essi=sa==s==E I

Figura 59: Recursos arménicos aplicados al tema “Project Moon”.
Fuente: El autor.
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Analisis melédico “Project Moon”

> En el desarrollo del tema se utilizan tres motivos melédicos, uno

principal y dos secundarios.

v' Blancaligada a un tresillo de corcheas

Figura 60: Blanca ligada a tresillo de corchea del tema “Project Moon”.
Fuente: El autor.

+ Dota de un sello caracteristico a la obra, es su motivo principal con el

cual arranca el tema.
Negraligada a un tresillo de corcheas

» Es otra figuracion caracteristica del tema la cual se utilizd para

finalizar las secciones A.

= Lefr

_3_1

L

33—

Figura 61: Negra ligada a tresillo de corchea del tema “Project Moon”.
Fuente: El autor.

Tresillo de negras

» Esta figuracion se utilizo para cierres de las secciones B.

T rre

17

Figura 62: Tresillos de negra del tema “Project Moon”.
Fuente: El autor.
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Partiendo de estas subdivisiones, se ha empleado los siguientes recursos

melodicos en la melodia “Project Moon”:

» Partimos con una anacrusa basada en tensiones y notas del acorde
de G7. Desde el compas 1 al 4 se utilizd estrictamente notas del

arpegio.
9 115 7 R7 R # 5 R 9b3 6 5 3
67 1 2 3 4
ber ke ——qprlp——prli it r oy
mf =3 —ji— 3
MIXOLIDIO JONICO LOCRIO Mixo%/b13 EOLICO MIXOLIDIO
G7 Cmaj7 Bm755 E7 Am7 G7
o Q o o
bed M === E

=]
=

Figura 63: Analisis melddico “Project Moon” compases 1-4.
Fuente: El autor.

» En el compas 5 se utilizO notas del acorde y se incorporan
aproximaciones cromaticas las cuales conducen a la nota del acorde

del siguiente compas.

» En el compas 6 encontramos notas del acorde y en el compas 7 de
igual manera se utilizé notas del acorde y se afiadié aproximaciones

diatonicas para llegar al compas siguiente.

3O# D Rmg 3 65RY 3 R38 15 R W

hie by o | 6 ol ] 3 g 9
b— et 1
! - - o=

Imico Miodt3  EGLICO

0] (g7 (s AT Rl (gl
44 3 § ga 1|
J b

Figura 64: Analisis melddico “Project Moon” compases 5-9.
Fuente: El autor.
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» En la seccion B, se utilizd para la melodia notas de la escala menor

melddica de F para resolver a la estabilidad del acorde Jonico de C.

! P! ITTRE g P! TR
I“dy I o r Ll

EOLICO. Escala: Fm melodic 1-2634-567-8

Fa? Cmaj7 F? Cmaj7

o 0 0 o
b8 LE— ®
“'j" 90 0 0 0

Compases 10 al 13.

Figura 65: Analisis melddico “Project Moon” compases 10-13.
Fuente: El autor.

» En el compéas 14 y 15 de la seccién B podemos apreciar notas del
acorde y aproximaciones cromaticas, en compas 15 podemos
apreciar a la dltima nota de compas un F# que nos conduce a la

estabilidad de la nota del siguiente compas.

3 b3 3 b7 R 7 R 5
oLk ko 15 £ He f— ke 16
IS | i 7 "

AV | b
S |

Mixo9/b13 Mix09/b13

E7 B7 E
H = Py
/ oO g8 |
G = t

Figura 66: Analisis melddico “Project Moon” compases 14,15.
Fuente: El autor.
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» En los compases 16 y 17 tenemos una cadencia two five que
desciende de manera diatdnica, sin embargo, a pesar del modo que
representa (Locrio y Mixolidio) el material melédico empleado son
grados de la escala pentatonica de Em y notas del acorde, en este
caso el tercer grado del acorde de A7 mas una aproximacion
diaténica que nos conduce al siguiente compas. En el compéas 17 se
repite el mismo proceso, se toma notas de la escala pentatonica de
Dm vy la tercera mayor de G7.

b3 R b7 3 5 b3 R b7 3
16 17
"k ’ =
L-—'—'—'—"-?'—-—-—-._n L'—'“‘“*j’—-—-_._.__.
LOCRIO. Escala: Mixo9/b13 LOCRIO Mixo9/b13
Em pentatonic Escala:
1-b3-4-5-b7 Dm pentatonic
1-b3-4-5-b7
Em7b5 A7 Dm7b5 G7
!9 |J.9
pB 7B b g
= = 1, 7}

Figura 67: Analisis melddico “Project Moon” compases 16,17.

Fuente: El autor.
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Conclusiones

En la presente investigacion se identificO los recursos caracteristicos de
Glenn Miller los cuales se basan en la utilizaciéon de técnicas orquestales
como: Soli a 4 voces, Unisono, double lead y octavas. Ademas,

Backgrounds, patrones ritmicos y frases melédicas.

La elaboracién del presente tema musical permitio la aplicaciéon de recursos
musicales en un contexto tradicional del Jazz para un formato de ensamble
de 8 vientos con seccion ritmica, estableciendo un acercamiento al estilo
musical de Glenn Miller. Toda la informacién recopilada en esta investigacion
ha sido de gran aporte pues ha servido para entender la forma de elaborar

arreglos musicales de la época de los afios 30.

Se lograron identificar las caracteristicas del arreglo del tema “Moonlight
Serenade” del afio 1939. Dichas particularidades dieron un sonido Unico a la
Orguesta de Glenn Miller entre ellas se destacan el unisono de saxo con
clarinete, uso de melodias percusivas, ostinatos de saxofones y la muy
notoria “Call and response” muy activa a lo largo del tema. Cabe destacar la
subdivision ritmica a la hora de hacer variaciones de la melodia, en donde el

clarinete toma un papel preponderante.

Para terminar todo el fruto de esta investigacion se ve reflejado en la obra
musical que se produjo, logrando afadir el estilo compositivo de Glenn Miller

al nuevo tema “Project Moon”.
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Recomendaciones y nueva sonoridad

» Analizar otras obras musicales del arreglista Glenn Miller para obtener
nuevos recursos e ideas que permitan la creacion de nuevos arreglos

musicales y para aportar a futuros trabajos de investigacion sobre el
Jazz.

» Aplicar los recursos investigados en el presente trabajo a diversos

géneros musicales para cualquier formato de orquesta o ensamble.

» Indagar nuevas sonoridades para aplicarlas a diferentes clases de

ensambles o agrupaciones musicales.
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ANEXOS

PROJECT MOON

Al Vicente Ponton Castllo
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