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RESUMEN  

 

 

El propósito de este trabajo de investigación es la creación de un 

tema totalmente inédito, utilizando los recursos armónicos, 

melódicos, rítmicos y orquestales del tema “Moonlight Serenade” 

del compositor estadounidense Glenn Miller. El autor identificó y 

posteriormente analizó los elementos para utilizarlos en la 

creación del tema “Project Moon”. La metodología de 

investigación tiene un enfoque cualitativo, alcance descriptivo y 

experimental. Esta metodología proporcionó los recursos para 

todo el proceso compositivo puesto que cumple el objetivo de 

aplicación de los recursos musicales obtenidos del compositor 

Glenn Miller. Los instrumentos de recolección de datos fueron: 

análisis de documentos como tesis para arreglos de Big band, 

libros, documentales; grabaciones de audio y video; análisis de 

partituras y transcripción de obras musicales. Todo el proceso de 

investigación sirvió para la creación del tema “Project Moon”, 

motivo por el cual esta propuesta servirá como punto de partida 

para todos los músicos en general que deseen poner en práctica 

los diferentes recursos armónicos de la orquestación tradicional.  
 

 

 

 

 

Palabras Claves: Glenn Miller, Big Band, Arreglos, Composición, 

Swing. 
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ABSTRACT 

 

 

The purpose of this research is the creation of a completely new song, 

using the harmonic, melodic, rhythmic and orchestral resources of the 

song "Moonlight Serenade" by the American composer Glenn Miller. The 

author identified and later analyzed the elements to be used in the 

creation of the theme “Project Moon”. The research methodology has a 

qualitative approach, descriptive and experimental scope. This 

methodology provided the resources for the entire compositional process 

since it meets the objective of applying the musical resources obtained 

from the composer Glenn Miller. The data collection instruments were: 

analysis of documents such as thesis for Big band arrangements, books, 

documentaries; Audio and video recordings; score analysis and 

transcription of musical works. The entire research process served to 

create the theme "Project Moon", which is why this proposal will serve as 

a starting point for all musicians in general who wish to put into practice 

the different harmonic resources of traditional orchestration. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Keywords: Glenn Miller, Big Band, Arrangements, Composition, 

Swing. 
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CAPÍTULO I 

1. INTRODUCCIÓN 

 

El presente trabajo propone la composición de un tema musical inédito, teniendo 

como referente los arreglos orquestales de Glenn Miller en su tema musical 

“Moonlight Serenade”. Para componer esta obra se utilizaron herramientas como 

partituras, grabaciones, libros, transcripciones y tesis de otros centros de estudios 

como lo son la Universidad San Francisco de Quito y la Pontificia Universidad 

Javeriana de Bogotá. 

Para la elaboración de esta tesis se procedió a analizar los recursos musicales del 

tema “Moonlight Serenade” de Glenn Miller tales como: Armonía, melodía, ritmo y 

orquestación y por último se procedió a aplicar estos recursos a la composición 

propuesta en este trabajo.  

En la búsqueda de información sobre el jazz en Ecuador se ha encontrado 

referentes como lo son Christian Hidrovo, Larry Salgado y Big Band Austral, los 

cuales han desarrollado este estilo musical de una manera orgánica, llevándolo a la 

escena musical en formato de Big band. 

Sin embargo, existen trabajos de otras universidades que han tomado al Jazz como 

referente para la elaboración de sus tesis de grado como lo son la Universidad 

Católica de Santiago de Guayaquil, la Universidad San Francisco de Quito, La 

Pontificia Universidad Javeriana de Bogotá-Colombia; un ejemplo a citar es el 

estudio y desarrollo del Jazz Afrocubano en Ecuador por medio de la creación de un 

tema inédito, desarrollado por León Adrián, Javier Enrique (2017). El carácter de 

esta tesis es contribuir al desarrollo de la escena musical jazzística del Ecuador. 

Para recopilar los conocimientos sobre composición, orquestación e instrumentación 

de la obra en esa época se tomó información de referencias bibliográficas como: 

Counterpoint in Jazz Arranging 2020, Arranging for Large Jazz Ensemble – (Berklee 

Press 2003), The Berklee Book of Jazz Harmony (Hal Leonard 2013), Big Band: 



 

3  

Análisis de piezas (Editorial Académica española 2016), Glenn Miller's method for 

orchestral arranging (1943). 

Esta investigación pretende incentivar a músicos ecuatorianos a la composición de 

nuevas propuestas musicales en el género jazz, siendo ésta una referencia en la 

aplicación de recursos musicales en la composición. 

 

 

 

1.2. Contexto de la investigación 

 

El jazz es un género musical el cual promueve la innovación en el artista, la 

improvisación y la integración en la música popular. Por tal motivo su lenguaje 

permite fácilmente la comprensión de otros géneros musicales debido a que ha 

ejercido una gran influencia en la música moderna. 

 

El swing es un estilo de jazz originado en Estados Unidos a finales de los años 20, 

obteniendo una gran popularidad en la década de 1930. Un género que no solo 

resalta por su instrumentación sino también por la forma de interpretar a las 

corcheas, basadas en la subdivisión ternaria, es decir, el tresillo de corchea. 

 

En esta investigación se ha tomado como referente al trombonista Glenn Miller, un 

músico multinstrumentista versátil e innovador para su época. Parte de su identidad 

musical influenciada por grandes músicos de la época dotaron del conocimiento para 

la creación del inconfundible sonido “Miller”. 
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1.3. Antecedentes  

 

Como parte de la búsqueda de fuentes de información se han revisado tesis de 

grado de diferentes universidades como la tesis realizada por Javier Caucali 

Buitrago y Hernando Bernal, publicada el 13 de enero del 2009 de la Pontificia 

Universidad Javeriana, Facultad de Artes Departamento de Música, en la ciudad de 

Bogotá, Colombia; en dicho trabajo el autor expone el estilo de aproximación al 

lenguaje melódico-rítmico de Herbie Hancock en la década de los años sesenta  con 

un enfoque dirigido al piano jazz, trabajo el cual ha aportado valiosa información de 

análisis melódico para los temas trabajados en esta investigación. 

También se han revisado tesis del Instituto de música contemporánea de la 

Universidad San Francisco de Quito, realizada por Santiago Jiménez Aguilar, 

publicada en mayo del 2013, en dicho trabajo el autor expone y ejemplifica la 

evolución de John Coltrane dentro de un período de cinco años (1959-1964), época 

en la que deja grandes y variados aportes musicales En este sentido, se ha 

rescatado su estilo de improvisación para el desarrollo de nuevas melodías y solos 

para la presente guía.  

Investigaciones de la carrera de artes musicales de la Universidad Católica de 

Santiago de Guayaquil también han sido muy importantes para la elaboración de 

este trabajo como el realizado por Rafael Antonio Torres Ortega (marzo 2020). Aquí 

expone el tema: Utilización de recursos orquestales del compositor Sammy Nestico 

para la creación de un arreglo en formato Big band del tema “Bye Blackbird” basado 

en el tema “88 Basie Street”. En cuanto a lo significativo de este trabajo, se puede 

considerar el estilo de armonización de la sección de vientos. 

El trabajo realizado por Javier Enrique León Adrián publicado en septiembre de 

2017, donde aborda el tema:  Aplicación de los recursos armónicos, rítmicos, 

melódicos y orquestales del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente en la década 

de 1950 a 1960, en composición inédita. 
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Por último, cabe citar el siguiente trabajo realizado por Geovanna Jennifer Badaraco 

Escalante publicado en septiembre de 2017, donde desarrolla el siguiente tema: 

“Aplicación e innovación de recursos compositivos, orquestales y ejecutorios 

utilizados por Christian Mcbride en composiciones, rearmonizaciones y 

orquestaciones”, trabajo cuyo fin es el elaborar dos obras inéditas aplicando dichos 

recursos musicales tales como rearmonizaciones y orquestaciones. 

 

1.4. Problema de investigación (pregunta de investigación) 

 

¿Cómo crear una composición en el género jazz basado en los recursos musicales 

del tema Moonlight Serenade de Glenn Miller? 

 

1.5. Justificación 

 

El Jazz se ha convertido en una herramienta multifuncional dentro de los géneros 

musicales la cual nos permite abarcar gran cantidad de conocimientos teóricos y 

prácticos los cuales son aplicables y útiles en la música contemporánea. 

Glenn Miller fue el músico que llevó el swing a los más altos niveles de 

comercialidad y popularidad, motivo por el cual su sonido tan particular denominado 

como el “Sonido Miller” es el tema central en esta investigación la cual se basa en 

recrear la esencia del compositor en una nueva obra musical inédita. 

“Moonlight Serenade” es un ícono dentro de la música popular de los Estados 

Unidos, esta obra marcó un precedente en la escena musical del jazz de los años 

30.  

La composición “Moonlight Serenade” presenta una propuesta de estilo sobre la 

balada americana, muy original, cálida y llena de recursos musicales los cuales 

serán empleados en la creación de una nueva obra inédita. 

 Esta tesis será de vital importancia como fuente de información para las personas 

que necesiten encontrar los recursos y técnicas compositivas de Glenn Miller. 
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1.6. Objetivo general 

Crear una composición en el género jazz basada en los recursos musicales del tema 

Moonlight Serenade de Glenn Miller.  

 

 

1.6.1 Objetivos específicos 

 

• Analizar los recursos musicales del tema “Moonlight Serenade” del compositor 

Glenn Miller. 

• Seleccionar los recursos rítmicos, armónicos y melódicos del tema “Moonlight 

Serenade” que reflejen el estilo de Glenn Miller para utilizarlos en una 

composición inédita. 

• Aplicar los recursos musicales de tema “Moonligth Serenade” en la 

composición de un tema musical para un formato de 8 vientos y sección 

rítmica. 

 

1.6.2. Preguntas de investigación 

 

➢ ¿Cuáles son los recursos rítmicos, armónicos y melódicos utilizados por 

Glenn Miller en el tema Moonlight Serenade? 

 

➢ ¿Cuáles son los recursos musicales característicos de Glenn Miller? 

 

➢ ¿Cómo componer un tema aplicando los recursos musicales identificados en 

el tema Moonlight Serenade? 
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1.7. Marco conceptual 

 

1.7.1. El swing en los años 30 

El estilo musical swing es un estilo de jazz que se originó en los Estados Unidos a 

finales de los años 20 y alcanzó su máxima popularidad en la década de 1930. El 

estilo swing utiliza instrumentos habituales del jazz como lo es la sección rítmica 

formada por contrabajo, batería y piano, metales como trombones y trompetas, los 

vientos como saxofones y clarinetes, y muy ocasionalmente guitarra o violín. La 

singularidad del swing es que se interpreta en tiempos medios, rápidos y en formato 

de orquesta. (Schuller,1989) 

La palabra swing también se refiere a la forma de interpretar las corcheas. Al hacerlo 

se crea un ritmo movido y enérgico que influye mucho hasta el día de hoy en la 

música jazz. 

1.7.2. Big Band 

La Big band es una orquesta que representa el estilo del jazz en los años 30. Pues 

la gran parte de la música en esa época estaba escrita para ese formato, incluso 

temas musicales de épocas anteriores se adaptaron a ese estilo. 

1.7.3. Instrumentación 

La instrumentación de hoy en día en una Big Band está formada en su sección 

viento-madera por un saxofón barítono, 2 saxofones contraltos y dos tenores; una 

sección viento-metal por 4 trompetas y 4 trombones; y la sección rítmica-armónica 

conformada por una guitarra, piano, contrabajo y batería.  (Vilar 2019) 

1.7.4. Orquestación  

Es el arte de combinar los timbres de varios instrumentos musicales, teniendo una 

imagen sobre las capacidades de cada uno y sus combinaciones de timbre, sin 

olvidar tomar en cuenta el rango para lograr un balance y mezcla coherente e 

equilibrada. (Barrera Alfonso, 2010) 
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1.7.5.  Recursos arreglísticos orquestales 

1.7.5.1. Unísono 

Llamamos unísono al intervalo que media entre dos sonidos simultáneos de la 

misma altura. El unísono no implica diferencia de frecuencia vibratoria, pero puede 

implicar que los sonidos que componen el intervalo provienen de diferentes fuentes. 

En un piano no es posible tocar dos notas al unísono, pero en la guitarra sí. En este 

instrumento se pueden producir dos sonidos de la misma altura tocándolos en 

diferentes cuerdas. En los instrumentos monódicos (vientos o voz) es necesario 

contar con al menos dos de ellos para producir un intervalo de unísono. (Gabis 2006, 

p.86) 

 

Figura 1: Unísono. 
Fuente: El autor. 

 

1.7.5.2. Soli a dos voces (Two-part soli) 

Es cuando dos voces tocan la misma figuración con distintas notas. (Pease y 

Freeman 1986) 

 

 

 

Figura 2: Soli a dos voces. 
Fuente: El autor. 
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1.7.5.3. Soli a Cuatro voces (Four-way close) 

 

La técnica For-Way Close consiste en contener cuatro tonos o notas diferentes 

dentro de un intervalo menor que una octava. Estos cuatro tonos pueden ser notas 

del acorde o una combinación de notas del acorde y tensiones (Pease y Freeman 

1986)  

Figura 3: Soli a cuatro voces. 
Fuente: El autor. 

 

1.7.5.4. Background 

Representa el soporte armónico del arreglo, sin embargo, cualquier sección de la Big 

Band puede ofrecer una línea melódica que sugiera, precise o fortalezca los cambios 

de la progresión armónica, para ello se utiliza las notas guías del acorde. (Herrera 

1987) 

Figura 4: Background. 
Fuente: El autor. 
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1.7.6. Background Melódico 

La sección rítmica ya ofrece un tipo de Background rítmico-armónico, sin embargo, 

el Background melódico se emplea en pasajes donde la melodía es poco activa. 

(Herrera 1987) 

 

Figura 5: Background melódico. 
Fuente: El autor. 
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1.8. Recursos Armónicos 

1.8.1. El módulo Two-Five 

El módulo Two-Five (Dos-Cinco en castellano) es un módulo armónico formado por 

los acordes II-7 y V7 del sistema diatónico. Su función principal es resolver en el 

acorde tónica del sistema, pero también puede actuar de manera independiente, 

aislado o formando cadenas dentro de una progresión. Su presencia se reconoce 

fácilmente pues proporciona al movimiento armónico fluidez y suavidad, generando 

el distintivo ambiente sonoro que suele identificarse con el jazz. (Gabis 2006, p.162) 

El Two-Five es una forma de re-armonización del dominante V7 que divide su 

duración dentro de un pasaje musical en dos partes: El II-7 ocupa la primera mitad y 

el V7   la segunda. (Gabis 2006, p.162) 

 

 

 

 

 

 
Figura 6: Two five. 
Fuente: El autor. 
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1.8.2. Intercambio modal 

 

El intercambio modal (IM) es un recurso que permite canjear entre diferentes modos 

paralelos (modos que tienen el mismo centro tonal, pero diferentes notas) los 

respectivos materiales melódicos y acordes que cada uno de ellos genera. Por 

medio de su mecanismo de préstamo es posible expandir las diferentes familias 

armónicas y explotar todos los lazos de parentesco que vinculan a sus miembros. 

(Gabis 2006, p.265) 

 

➢ Progresión armónica que emplea intercambio modal: 

 

 

Figura 7: Intercambio modal. 
Fuente: El autor. 
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1.8.3. Dominante secundario 

 

Todo acorde de naturaleza dominante tiende a resolver a otro más estable o tónica. 

En pocas palabras, cualquier acorde sin importar la naturaleza es la tónica potencial 

de un acorde dominante, puesto que es la tendencia de resolver un acorde con 

tritono a cualquier acorde diatónico. (Gabis 2006) 

Figura 8: Dominante secundario. 
Fuente: El autor. 

 
 

Todos los acordes dominantes se vinculan a un disminuido el cual contiene su 

mismo tritono. Cada disminuido tiene cuatro inversiones perfectas, su relación es 

totalmente válida para todas ellas. (Gabis 2006) 

En conclusión, tenemos que: 

Figura 9: Dominante disminuido. 
Fuente: Armonía Funcional (2006) página:229 
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1.8.4. Dominantes por extensión 

Se llaman así los dominantes que resuelven en un acorde no-diatónico 

que se relaciona con un acorde diatónico, en conclusión, los dominantes 

por extensión se conforman en cadenas en las que cada uno resuelve 

en el siguiente, hasta hacerlo finalmente en un acorde diatónico. (Gabis 

2006) 

En el siguiente ejemplo llegamos al E7(V7/VI-7) desde B7, dominante por 

extensión. 

 

Figura10: Dominante por extensión. 
Fuente: El autor. 

 

1.8.5. Acorde sobre una línea de bajos 

Cualquier acorde se puede sostener sobre una línea de bajos. Ello se indica 

montando su símbolo sobre las letras que corresponden a los bajos sucesivos. El 

símbolo del acorde y el de su bajo, van separados entre sí por una línea diagonal.  

(Gabis 2006, p120.) 

 
Figura 11: Línea de bajos. 

Fuente: El autor. 
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1.8.6. Drop 2 

 

Se forman cuando dejamos caer abajo una de las notas del acorde contando desde 
la más aguda. Su sonoridad es especial pues da una sensación de un acorde más 
amplio y armonioso. 
 
Los acordes Drop 2 se emplean habitualmente en secciones de guitarra, para 
remarcar una melodía mediante acordes, o de acompañamiento a un instrumento 
melódico como voz, flauta, clarinete, etc (Pease y Freeman 1986). 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 12: Drop 2. 
Fuente: El autor. 

 
 

1.9. RECURSOS CONTRAPUNTÍSTICOS 

Pregunta y respuesta  

Se refiere a la propia explicación de la improvisación que apareció en el blues, 

donde una voz líder describe una historia o verso y es a su vez contestada 

inmediatamente por el resto de asistentes. Aunque hoy en día han sido 

reemplazados por los llamados “obligatos” instrumentales. Tiempo después este 

modelo fue adoptado por el jazz, un esquema de propuesta-respuesta “Call and 

Response” (Gabis 2006). 
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Figura 13: Pregunta y respuesta. 
Fuente: El autor. 

 

 
1.10. RECURSOS RÍTMICOS 

 

Stop time  

Los stop times o notación rítmica se aplica a toda la sección de instrumentos 

rítmicos y armónicos. Estos indican acentuaciones que no son parte de la constante 

rítmica ejecutada por cada instrumento, los elementos o notas usadas para 

ejecutarlos quedan a discreción del ejecutante. (Doezema 1989) 

Figura 14: Stop times. 

Fuente: El autor. 
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Kicks over times 

Los kicks over times indican la ejecución de acentuaciones rítmicas incorporadas en 

el patrón de acompañamiento de cada instrumento (Doezema 1989) 

Figura 15: Kicks over times. 
Fuente: El autor. 

 

Descripción del tema “Monnlight Serenade” 
 
 
Forma A-A-B-A 

Instrumentación 
MELODÍA: 

➢ Clarinete, Saxo Tenor 

 

CONTEXTO ARMÓNICO Y MELÓDICO 
ADICIONAL: 

 

➢ Saxofón, trombón, trompeta. 
 

SECCIÓN RÍTMICA: 

➢ Guitarra 

➢ Piano 
➢ Contrabajo 
➢ Batería 

Género Swing  

Tempo 81 BPM 

Tono Eb major 

Duración 3:24 

 

Tabla 1: Descripción del tema “Moonlight Serenade” 

Fuente: El autor 
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CAPÍTULO II: DISEÑO METODOLÓGICO  

2.1. Enfoque 

 

Este trabajo tiene un enfoque cualitativo porque su objetivo es describir las 

cualidades de un fenómeno. Fundamenta en descubrir muchas cualidades como sea 

posible.  

Este enfoque es utilizado debido a que se hace uso de partituras para su análisis por 

lo tanto de ellas se extraerán todos los recursos musicales que servirán de medio 

para la creación del producto musical propuesto en esta investigación. 

 

 

2.2. Alcance 

Este trabajo es de alcance descriptivo, porque busca detallar las propiedades y 

peculiaridades del fenómeno sometido a un estudio (Hernández Sampieri, 

Fernández Collado y Baptista Lucio, 2014). 

El alcance de esta investigación es de esta naturaleza porque se toman en cuenta 

las características musicales del Swing y recursos utilizados en el tema “Moonlight 

Serenade” de Glenn Miller para crear una composición
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2.3. Instrumentos de recolección de datos 

2.3.1. Análisis documental 

Arias (2020) citado por Játiva (2022) define el análisis documental como un trabajo 

mediante el cual por un proceso intelectual recopilamos y extraemos información de 

diferentes libros, tesis y cualquier tipo de documento para obtener nuevos 

conocimientos sobre el tema que está en investigación. 

El análisis documental es un conjunto de procedimientos encaminados a representar 

unas nociones del documento para facilitar el acceso a los originales. 

Para este trabajo de investigación se revisaron tesis, páginas web, libros y artículos 

relacionados para de ellos extraer los recursos para la elaboración de la presente 

tesis. 

 

2.3.2. Análisis de partituras 

Para esta investigación se realizó el análisis del audio del tema “Moonlight 

Serenade” de Glenn Miller. Las partituras se extrajeron del “Emmy Robins Catalog 

INC” publicado por la Warner Bros Publications U.S INC en 1967.   Como segunda 

referencia del cifrado y melodía se extrajo del “Realbook” p.299 publicado en 1971. 

También se tomaron como referencia otros documentos detallados en la siguiente 

tabla:
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Tabla 2: Contenido Bibliográfico. 

Fuente: El autor. 
 
 
 
 
 

 
 

Libro / Autor(es) Información obtenida 

Armonía Funcional (Gabis, 2006) Conceptos de armonía funcional 

Arranging 1 Work book (Doezema, 1989) Elaboración de sección rítmica para 
Orquesta. 

Arranging 2 Work book (Pease and 
Freeman, 1986) 

Elaboración de Arreglos para vientos para 
orquesta. 

Arranging for Large Jazz Ensemble 
(Berklee Press .2003) 

Elaboración de Arreglos para BigBand. 

Técnicas de arreglos para la orquesta 
moderna (Herrera, 1987). 

Técnicas para arreglos para orquesta. 

Glenn Miller's method for orchestral 
arranging (Miller,1943) 

Técnicas de orquestación al estilo Glenn 
Miller. 

The Glenn Miller Conspiracy. 
(Downs,2009) 

Biografía de Glenn Miller. 

A Glenn Miller discography and biography. 

(Stephen Frederick Bedwell 1956) 

Biografía de Glenn Miller. 

Glenn Miller Declassified -2017 

Dennis M. Spragg (Author) 

Biografía de Glenn Miller. 

The swing era. (Schuller,1989) La historia del Swing. 

Real Book (1971pg.299) Melodía principal del tema. 

Emy Robins catalog Inc. (Warner Bros 

publications 1967) 

Partitura referencial del tema “Moonlight 

Serenade” de Glenn Miller. 
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2.4. Análisis de partituras  

“MOONLIGHT SERENADE”. 

Es una balada swing americana publicada en el año 1944 por Glenn Miller 

and his Orchesta. La tonalidad del tema fue escrita en Eb con una estructura 

A-A-B-A y en formato Big Band. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 16: Melodía “Moonlight Serenade”. 
Fuente: El autor. 
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2.5. ASPECTOS DESTACADOS DE “MOONLIGHT 

SERENADE” 

2.5.1. INSTRUMENTACIÓN 

Básicamente lo que ha caracterizado el estilo de Glenn Miller es que el 

clarinete toca la melodía del tema mientras que un saxo tenor toca las 

mismas notas, al unísono, mientras otra sección de tres saxofones hace 

armonías sobre esa melodía.  

 

Ejemplos: 

 Figura 17: Estilo Miller. 
Fuente: El autor. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Figura 18: 4way closed double lead. 

Fuente: El autor. 
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Dado este ejemplo citaré los instrumentos de la agrupación original para 

poder comprender mejor su estilo: 

➢ 5 saxos.  

➢ 4 trompetas.  

➢ 4 trombón.  

➢ 1 guitarra.  

➢ 1 contrabajo.  

➢ 1 batería.  

➢ 1 piano. 

 

2.5.2. Subdivisión rítmica de la melodía 

La línea melódica principal del clarinete junto al saxo tenor también crea 

pasajes melódicos con subdivisión rítmica, aparte de las corcheas de swing 

y las negras utiliza otros tipos de figuraciones como lo es:     

                  

Fusas 

Ocupan un beat, tomando en cuenta 4 negras por compás. (Minuto 2:25) 

 

 

 
 

Figura 19: Subdivisión en fusas. 

Fuente: El autor. 
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Septillos de corchea 

Ocupan dos beats, tomando en cuenta cuatro negras por compás. (Minuto 

1:22) 

 

 
 
 

Figura 20: Septillos de corchea. 
 

Fuente: El autor. 

 

Tresillos de negra 

Ocupan dos beats, tomando en cuenta cuatro negras por compás. (Minuto 

2:32) 

 

 

 

 

Figura 21: Tresillo de negra. 

Fuente: El autor. 

 

Seisillo de semicorchea 

Ocupan un beat, tomando en cuenta 4 negras por compás. (Minuto 2:14) 

 

 

 
 

Figura 22: Seisillo de semicorchea. 
Fuente: El autor. 
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Septillo de semicorchea 

Ocupan un beat, tomando en cuenta cuatro negras por compás. (Minuto 

2:28) 

 

Figura 23: Septillos de semicorchea. 
Fuente: El autor. 

 

Galopa 

Este es un ejemplo de una corchea con dos semicorcheas ocupando un beat 

de negra, que a su vez llenan un compás entero, tomando en cuenta la 

medida de 4 negras por compás. 

 

Se detalla en los 3 últimos compases de la grabación, su estilo para terminar 

la obra. (Minuto 3:14) 

Figura 24: Subdivisión Galopa. 
Fuente: El autor. 

 

Es muy importante resaltar la figuración rítmica de blanca con punto de 

aumento ligada a la primera corchea de un tresillo de corcheas, pues es una 

figuración sobresaliente a lo largo del tema.  
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Ejemplo: 

 

 

 
Figura 25: Blanca con punto ligada a tresillos de corcheas. 

Fuente: El autor. 

De igual manera ocurre en la siguiente configuración, con la diferencia que la 

figura blanca es reemplazada por la negra sin punto de aumento y esta a su 

vez, se liga a la primera corchea de un tresillo de corcheas, dicha subdivisión 

si pensamos el beat en blancas, caben dos, y usa también figuración negras 

y blancas en el siguiente compás.  

Ejemplo:  

 

Figura 26: Negra ligada a tresillos de corcheas. 
Fuente: El autor. 

 

 

 

Dentro de la subdivisión rítmica dejando por un momento de lado la 

tradicional corchea de swing, podemos apreciar en los dos últimos ejemplos 

citados, que al incorporar esta subdivisión dota al tema de un sello de 

distinción predominante a lo largo de su transcurso. Efecto que se nota 

desde el primer compás. 
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Background 

 

Representa el soporte armónico de la obra. La sección rítmica ya ofrece un 

tipo de background rítmico-armónico, sin embargo, cualquier sección de la 

Big-Band puede ofrecer una línea melódica que sugiera, precise o fortalezca 

los cambios de la progresión armónica, para ello se utiliza las notas guías y 

su conducción melódica por el grado más próximo, estas son la 3ras y   

7mas del acorde. 

 

Un aspecto a considerar en el tema, es la forma de ejecución de trompetas y 

trombones llamada “Call and Response”, respuesta que los metales daban al 

clarinete y saxo tenor que tocaban la melodía, de tal forma que dicha 

sección utilizaba la misma figuración en la mayor parte del tema. Esta forma 

tiene su origen en los “Works songs” o cantos de trabajo, cuyas primeras 

muestras las encontramos grabadas en formas de blues. 

 

Esta alternancia rítmica-melódica se adaptará al formato orquestal y será un 

efecto característico de escritura para las secciones de la Big Band. 

 

En “Moonlight Serenade” tenemos un ejemplo sencillo y claro de pregunta y 

respuesta en ostinato, basándose en la alternancia de la sección de 

maderas y metales de la Big-Band. Se desarrolla sobre un pequeño motivo 

rítmico-melódico de 3 sonidos tocado por los saxofones y clarinetes que es 

respondido con un diseño rítmico-melódico de los metales.  (Nótese los 

primeros compases de la obra).  
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En el siguiente ejemplo el clarinete es respondido por la primera y segunda 

trompeta. 

 

Ejemplo: 

 
Figura 27: Respuesta de las trompetas al clarinete. 

Fuente: El autor. 

 

 

La técnica de acordes usada para los saxos es 4 Way close, pues el saxo 

tenor la misma línea melódica del clarinete y los otros 3 saxos hacen 

armonías con notas del acorde sobre esa línea melódica; para los metales 

su técnica es 4 Way close, pues se armoniza en bloque desde la melodía 

hacia abajo utilizando las notas del acorde en estricto orden, con la 

posibilidad de agregar una tensión, generalmente la novena del acorde. 
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La idea es que el voicing no sobrepase la octava, y se interprete como una 

sonoridad compacta, para de esta manera destacar la melodía. Es un 

concepto que Glenn Miller utilizaba en los años 30 y 40 para arreglar en Big 

band. 

 

Figura 28: Fragmento partitura de los años 60. 
Fuente: Emi Robbins Catalog INC. 
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Sección rítmica 

Respecto a la sección rítmica, cabe resaltar el empleo de la guitarra, 

marcando figuras negras con sus respectivos voicings, a lo largo del tema, y 

no participa de manera solista. 

Dando la respectiva acentuación al acorde tenemos este ejemplo del voicing 

Ebmaj 7: 

 

 

 

 

 

 

Figura 29: Ritmo de guitarra. 
Fuente: El autor. 

 

Respecto al piano resalta su participación activa, no solo armonizando, 

también rellenando con pequeños pasajes melódicos, o licks, partes del 

tema tomando en cuenta la subdivisión en semicorcheas y al igual que la 

parte del clarinete, crea un gran sentimiento de la subdivisión. (Minuto 00:34) 

 

 

 

 

Figura 30: Pasaje melódico, piano, mano derecha. 
Fuente: El autor. 
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Acordes 

Hay que tomar en cuenta que la disposición de las voces de los acordes 

para la sección de piano y guitarra es a criterio del intérprete, según lo 

investigado, se deja el cifrado respectivo para ser interpretado a voluntad 

con una línea de bajo para la mano izquierda del piano. Empleando la 

técnica del “drop”, o en español, dejar caer la voz, podemos encontrar el 

más adecuado para armonizar. Ya sea drop 2, 3, 4 o 2 y 4, en cualquiera de 

sus formatos queda a criterio personal. 

Ejemplo:    

Figura 31: Fragmento de una antigua partitura o score del año 1969 

publicada por la WARNER BROS donde se muestra la parte de la guitarra y 

el piano. 

En la sección del bajo se toca con la figuración de negras. 

 

   

 
Figura 32: Walking bass. 

Fuente: El autor. 
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Respecto a la batería toca el ritmo de swing, con la siguiente figuración, 

 Ejemplo:  

 

 

 

Figura 33: Ritmo swing. 
Fuente: El autor. 

 
 
 

 
Figura 34: Ritmo swing, variaciones. 

Fuente: Glenn Miller’s method for orchestral arranging (1943) página:82 

 

 

Solos 

No hay sección de solos instrumentales, la duración del tema es 

comprometida al repetirse sus secciones hasta alcanzar el minuto 03:24, con 

su respectivo final. 
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Análisis armónico 

➢ Recursos encontrados en el tema “Moonlight Serenade” 

Se puede apreciar lo siguiente: 

• Dominante secundario V7/ II   

 

• Intercambio modal, subdominante menor IV- 

 

• Dominante por extensión V7/V 

 

• Two five II/V 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 35: Recursos armónicos encontrados en el tema “Moonlight 
Serenade”. 

Fuente: El autor. 
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Análisis melódico 

➢ Recursos encontrados en el tema “Moonlight Serenade” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 36: Análisis melódico del tema “Moonlight Serenade”. 
Fuente: El autor. 

 

➢ El compositor emplea estrictamente notas del acorde, tensiones y 

alteraciones y aproximaciones cromáticas a lo largo del tema. 
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CAPÍTULO III: PRODUCTO ARTÍSTICO 

 

3.1. Título de la propuesta 

Creación del tema “Project Moon” utilizando los recursos musicales del 

compositor Glenn Miller basado en el tema “Moonlight Serenade”. 

 

3.2. Justificación de la propuesta  

La presente investigación servirá para utilizar todos los recursos encontrados 

en el tema “Moonlight Serenade” de Glenn Miller en una composición 

totalmente inédita. 

Recursos que a lo largo del tiempo se mantienen en la música que hoy en 

día conocemos del género Jazz y que por el momento son pocos explorados 

en el Ecuador. 

Por otro lado, este trabajo servirá de referencia para cualquier persona 

vinculada al estudio e interpretación de la música la cual esté interesada en 

ampliar sus conocimientos y experimentar nuevas sonoridades. 

 

3.3. Objetivo de la propuesta  

Aplicar los recursos armónicos, melódicos y rítmicos del compositor Glenn 

Miller en una composición inédita. 

 

3.4. Descripción 

La composición “Project Moon” fue creada tomando en cuenta como base 

los recursos musicales del compositor Glenn Miller en su tema “Moonlight 

Serenade” del año 1949, sin dejar de lado la creatividad y los conocimientos 

del autor adquiridos en los años de estudio de la Carrera de música de la 

Universidad Católica de Santiago de Guayaquil. 

El género elegido fue el Jazz, un género de amplios horizontes que permite 

desarrollar la creatividad musical del compositor. 
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El formato de instrumentación que ha sido elegido es de ocho vientos y 

sección rítmica, de tal manera dicha alineación de instrumentos ha sido 

creada para construir una tendencia auditiva del estilo Miller con un número 

reducido de integrantes en comparación de una Big Band. En pocas 

palabras dicha alineación pretende recrear de una manera orgánica el estilo 

del compositor en cuestión para su posterior puesta en escena, ya sea en 

auditorios, teatros, etc. 

 

“Project Moon” 
Su estructura es A-A-B-A y su arreglo consiste en las siguientes partes: 

Género Métrica Tempo Secciones Compases Recurso 

SWING 4/4 100 BPM 

Introducción 5 

• Drop 2 

• Unísono 

• Background 

• Octavas 

  

Parte A 16 

• 4way closed 

• Double lead 

• Unísono 

• “Call and 

response”. 

• Octavas 

Parte B 8 

• Drop 2 

• Unísono 

• Background 

 

  

Parte A 16 

• 4way closed 

• Double lead 

• Unísono 

• “Call and 

response”. 

• Octavas 

Puente Transicional 8 

• Drop 2 

• Double lead 

• Unísono 

• Kicks 

• Stop times. 

Break solo 2 
 

Solo clarinete 32 

• Background. 

• Drop 2 

• Unísono 

• Double lead 

• kicks 

• Stop times 

Shout Chorus 8 

• 4way closed 

• Double lead 

• Unísono 

• Stop times 

• Background 

Parte A2 16 

• 4way closed 

• Double lead 

• Unísono 
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• “Call and 

response”. 

• Octavas 

• Kicks 

Parte B 8 

• Drop 2 

• Unísono 

• Background 

• Octavas 

• Kicks 

• Stop times 

PARTE A 6 

• 4way closed 

• Double lead 

• Unísono 

• “Call and 

response”. 

• Octavas 

• Stop times 

• Kicks 

Ending 3 
• kicks 

• Stop times. 

Tabla 3: Estructura de la composición musical “Project Moon”. 
Fuente: El autor 

 

Esta balada swing está en la tonalidad de C mayor y en ella predominan 

técnicas de arreglos para orquesta como Four way close double lead, otros 

recursos melódicos como octavas, unísonos, “Call and response” y 

background. El Intro se basa en los primeros cuatro compases de la sección 

B para luego dar paso al Head in al estilo Jazz standard AABA de 32 

compases. 

En la sección de solos el clarinete toma protagonismo y la sección de 

saxofones, trombón y trompeta ofrece el respectivo Background para dar su 

estabilidad armónica al solista. 

La instrumentación utilizada en este tema es: 

➢ 5 Saxofones (2 altos, 2 
tenores, 1 barítono) 

➢ 1 Clarinete 

➢ 1 Trompeta en Bb 

➢ 1 Trombón 

➢ Guitarra 

➢ Piano 

➢ Bajo 

➢ Batería 

 

Análisis de “Project Moon” 
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Intro 

• La Melodía líder desde el compás 1 al 4 se la interpreta con 

saxofones utilizando la técnica drop 2 y unísono con el clarinete. 

Además, se utiliza su respectivo background a cargo del trombón y la 

trompeta para terminar en el compás 5 en octavas. 

 

Figura 37: Recursos musicales soli a 4 voces, drop 2, unísono, background. 
Fuente: El autor. 

 

• Unísono 

 

• Drop 2 

 

• Background 

 

• Octava 

 

 

 

Secciones A 
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• La melodía líder es interpretada en los saxos con la técnica 4way 

closed double lead y unísono en conjunto con el clarinete. Todo esto 

hace la llamada que es respondida por la trompeta, trombón y 

guitarra, Estos metales a su vez hacen el background en otros 

pasajes utilizando octavas.  

Figura 38: Recursos musicales, unísono, 4way closed double lead, “llamada 
y respuesta”, octavas. 

Fuente: El autor. 

 

• Unísono 

 

 

• 4Way closed 

 

• Double lead    

• “Respuesta” 

 

• Background
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• Cabe destacar la incorporación de kicks de batería y stop times en los 

compases 116 y 117. 

 

Figura 39: Recursos musicales, stop times, kicks. 
Fuente: El autor. 

 

 

• Kicks  

 

• Stop times 

 

 

Secciones B 
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• La melodía líder está a cargo de los saxos utilizando la técnica Drop 2 

en toda la sección a excepción de los compases 28 y 29 que se utilizó 

4Way closed, en unísono está a cargo del clarinete. Su respectivo 

background está a cargo de los metales.  

 

Figura 40: Recursos musicales, unísono, drop 2, 4way closed, background. 
Fuente: El autor. 

 

  

Unísono 

 

Drop 2 

 

4Way closed 

 

Background 

 

• En el compás 110 se incorporan kicks de batería. 
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Figura 41: Recursos musicales, kicks. 
Fuente: El autor. 
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Puente transicional 

La melodía líder está a cargo de los saxos utilizando la técnica de Drop 2 

desde el compás 38 al 45; en unísono con el clarinete, los cuales hacen 

llamadas que son respondidas por los metales y saxo barítono utilizando 

octavas. A su vez se incorporan kicks de batería y stop times. 

 
Figura 42: Recursos musicales, unísono, drop 2, “Respuestas”, stop times, 

kicks. 
 

Fuente: El autor. 
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• Unísono 

 

• Drop 2 

• Respuestas 

 

• Kicks 

 

• Stop times  

 

Break solo 

• Su duración es de solo 2 compases a cargo del clarinete. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 43: Estructura de la composición musical “Project Moon”, break solo. 
Fuente: El autor. 
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Solo clarinete 

El solo está a cargo del clarinete con una duración de 32 compases. Para su 

acompañamiento se incorpora su respectivo background en el cual se utiliza 

las técnicas de Drop 2, unísonos y double lead. 

 

Figura 44: Estructura del solo “Project Moon”, drop 2, double lead, 
background. 

Fuente: El autor. 

 

 

• Drop 2 

 

• Unísono 

 

• Double lead  
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Shout Chorus 

Para esta sección la melodía principal está a cargo de los saxos y se utiliza 

la técnica 4Way closed double lead en unísono con el clarinete. Se incorpora 

un background melódico a cargo de los metales en octavas. 

Figura 45: Estructura de la composición musical “Project Moon”, shout 
chorus, 4way closed double lead, unísono, background. 

Fuente: El autor 

 

• 4Way closed double lead 

 

• Unísono 

 

• Background 

 

• Stop times 
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Figura 46: Recursos musicales, stop times. 
Fuente: El autor. 
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Ending 

Su duración es de 3 compases y consta de una melodía apoyada con kicks 

de sección rítmica, se utiliza two part soli, unísonos, drop 2 double lead y 

stop times. 

Figura 47: Estructura de la composición musical “Project Moon”, Ending. 
Fuente: El autor. 
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• Unísonos 

 

• Two part soli 

 

• Double lead 

 

 

• Drop 2  

 

 

• Stop times 

 

 

• Kicks 

 

Subdivisión rítmica de la melodía 

 

Figura 48: Subdivisiones rítmicas, seisillo de semicorchea, fusas, septillo de 
semicorcheas, blanca con punto ligada a tresillo de corcheas. 

Fuente: El autor. 
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➢ Seisillo de semicorchea 

➢ Fusas 

➢ Septillo de semicorcheas 

➢ Blanca con punto ligada a un tresillo de corcheas 

 

➢ Septillo de corcheas compás 105 

 

 

Figura 49: Subdivisiones rítmicas, septillo de corcheas. 
 

Fuente: El autor. 
 

Tresillo de negra 

➢ Compás 28 al 29. 

 

Figura 50: Tresillo de negras. 
Fuente: El autor. 
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Galopa 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 51: Subdivisiones rítmicas, galopa. 
Fuente: El autor. 
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Negra con tresillo de corcheas 

 

 

Figura 52: Subdivisiones rítmicas, negra con tresillo de corcheas. 
Fuente: El autor. 
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Sección rítmica 

Guitarra 

La guitarra tiene una participación activa a lo largo del tema, no solo 

armonizando con acordes en posición drop 2, sino también haciendo 

respuesta junto a los metales a las llamadas de los saxos. 

• Comping en negras: 

 

Figura 53: Sección rítmica, comping de guitarra. 

Fuente: El autor. 

 

• “Respuestas”: 

Figura 54: Sección rítmica, “Respuestas de guitarra”. 

Fuente: El autor. 
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Piano 

• Respecto al piano resalta su participación, no solo armonizando, 

también rellenando con pequeños pasajes melódicos, o licks, partes 

del tema tomando en cuenta la subdivisión en semicorcheas.  

 

Compás 17: 

 

 

 

 

Figura 55: Sección rítmica, lick de piano. 
Fuente: El autor. 

 

Bajo 

 

• Se caracteriza a lo largo del tema su figuración en negras, a 

excepción de un pasaje en el puente transicional en donde incorpora 

stop times y otra figuración rítmica para enriquecer la intensidad del 

feeling de dicha sección. 

 

Negras: 

 

 
Figura 56: Sección rítmica, Walking bass. 

Fuente: El autor. 
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Variación del ritmo de negras (Interlude): 

 

 

 

 

Figura 57: Sección rítmica, variación ritmo de bajo. 
Fuente: El autor. 

 

 

Batería 

• La batería toca el ritmo de swing con la siguiente figuración: 

 

 

 

 

Figura 58: Sección rítmica, ritmo swing. 
Fuente: El autor. 
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Análisis armónico “Project Moon” 

➢ Recursos aplicados en el tema “Project Moon”: 

• Dominante secundario V7/ II   

• Intercambio modal, subdominante menor IV- 

• Two five II/V 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 59: Recursos armónicos aplicados al tema “Project Moon”. 
Fuente: El autor. 

 



 

56 
 

 

Análisis melódico “Project Moon” 

➢ En el desarrollo del tema se utilizan tres motivos melódicos, uno 

principal y dos secundarios. 

✓ Blanca ligada a un tresillo de corcheas 

 

 

 

Figura 60: Blanca ligada a tresillo de corchea del tema “Project Moon”. 
Fuente: El autor. 

❖ Dota de un sello característico a la obra, es su motivo principal con el 

cual arranca el tema. 

Negra ligada a un tresillo de corcheas 

➢ Es otra figuración característica del tema la cual se utilizó para 

finalizar las secciones A.  

 

 

 

Figura 61: Negra ligada a tresillo de corchea del tema “Project Moon”. 
Fuente: El autor. 

Tresillo de negras 

➢ Esta figuración se utilizó para cierres de las secciones B. 

 

 

Figura 62: Tresillos de negra del tema “Project Moon”. 
Fuente: El autor. 
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Partiendo de estas subdivisiones, se ha empleado los siguientes recursos 

melódicos en la melodía “Project Moon”: 

➢ Partimos con una anacrusa basada en tensiones y notas del acorde 

de G7. Desde el compás 1 al 4 se utilizó estrictamente notas del 

arpegio. 

 

 

 

 

 

Figura 63: Análisis melódico “Project Moon” compases 1-4. 
Fuente: El autor. 

➢ En el compás 5 se utilizó notas del acorde y se incorporan 

aproximaciones cromáticas las cuales conducen a la nota del acorde 

del siguiente compás.  

➢ En el compás 6 encontramos notas del acorde y en el compás 7 de 

igual manera se utilizó notas del acorde y se añadió aproximaciones 

diatónicas para llegar al compás siguiente. 

 

 
 

 

 

 
 

 
 

Figura 64: Análisis melódico “Project Moon” compases 5-9. 
Fuente: El autor. 
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➢ En la sección B, se utilizó para la melodía notas de la escala menor 

melódica de F para resolver a la estabilidad del acorde Jónico de C.  

Compases 10 al 13. 

Figura 65: Análisis melódico “Project Moon” compases 10-13. 
Fuente: El autor. 

 

➢ En el compás 14 y 15 de la sección B podemos apreciar notas del 

acorde y aproximaciones cromáticas, en compás 15 podemos 

apreciar a la última nota de compás un F# que nos conduce a la 

estabilidad de la nota del siguiente compás. 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 66: Análisis melódico “Project Moon” compases 14,15. 
Fuente: El autor. 
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➢ En los compases 16 y 17 tenemos una cadencia two five que 

desciende de manera diatónica, sin embargo, a pesar del modo que 

representa (Locrio y Mixolidio) el material melódico empleado son 

grados de la escala pentatónica de Em y notas del acorde, en este 

caso el tercer grado del acorde de A7 mas una aproximación 

diatónica que nos conduce al siguiente compás. En el compás 17 se 

repite el mismo proceso, se toma notas de la escala pentatónica de 

Dm y la tercera mayor de G7. 

Figura 67: Análisis melódico “Project Moon” compases 16,17. 

Fuente: El autor. 
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Conclusiones 

En la presente investigación se identificó los recursos característicos de 

Glenn Miller los cuales se basan en la utilización de técnicas orquestales 

como: Soli a 4 voces, Unísono, double lead y octavas. Además, 

Backgrounds, patrones rítmicos y frases melódicas. 

La elaboración del presente tema musical permitió la aplicación de recursos 

musicales en un contexto tradicional del Jazz para un formato de ensamble 

de 8 vientos con sección rítmica, estableciendo un acercamiento al estilo 

musical de Glenn Miller. Toda la información recopilada en esta investigación 

ha sido de gran aporte pues ha servido para entender la forma de elaborar 

arreglos musicales de la época de los años 30. 

Se lograron identificar las características del arreglo del tema “Moonlight 

Serenade” del año 1939. Dichas particularidades dieron un sonido único a la 

Orquesta de Glenn Miller entre ellas se destacan el unísono de saxo con 

clarinete, uso de melodías percusivas, ostinatos de saxofones y la muy 

notoria “Call and response” muy activa a lo largo del tema. Cabe destacar la 

subdivisión rítmica a la hora de hacer variaciones de la melodía, en donde el 

clarinete toma un papel preponderante.  

Para terminar todo el fruto de esta investigación se ve reflejado en la obra 

musical que se produjo, logrando añadir el estilo compositivo de Glenn Miller 

al nuevo tema “Project Moon”. 
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Recomendaciones y nueva sonoridad 

➢ Analizar otras obras musicales del arreglista Glenn Miller para obtener 

nuevos recursos e ideas que permitan la creación de nuevos arreglos 

musicales y para aportar a futuros trabajos de investigación sobre el 

Jazz. 

➢ Aplicar los recursos investigados en el presente trabajo a diversos 

géneros musicales para cualquier formato de orquesta o ensamble. 

➢ Indagar nuevas sonoridades para aplicarlas a diferentes clases de 

ensambles o agrupaciones musicales. 
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