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RESUMEN

Esta tesis se centra en la creacién de una composicion musical inspirada en “The
Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon, un tema ampliamente reconocido
por su influencia en el videojuego DOOM Eternal. La metodologia utilizada en
esta investigacion tiene un enfoque cualitativo con alcance descriptivo. La
investigacion implica un analisis minucioso de los elementos musicales presentes
en la obra original y documenta el proceso de composicibnde una nueva pieza
titulada “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”, que captura la esencia del tema
de origen. Durante el desarrollo de este trabajo, se realizo la transcripcion de
partitura y un detallado analisis de la partitura para la seleccion de elementos y
recursos a utilizar. En dltima instancia, esta investigacion rinde homenaje a la
creatividad y la innovacion en la musica contemporanea, destacando la influencia

significativa de Mick Gordon en el ambito musical.

Palabras clave: Composicién Musical, Mick Gordon, Analisis Musical,

Metal Industrial, Riffs.
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ABSTRACT

This thesis focuses on the creation of a musical composition inspired by "The Only
Thing They Fear Is You" by Mick Gordon, a widely recognized theme for its
influence in the video game DOOM Eternal. The methodology employed in this
research adopts a qualitative approach with a descriptive scope. The study
involves a meticulous analysis of the musical elements present in the original work
and documents the composition process of a new piece titled "The Soldier Who
Was Forgotten in Hell,” which captures the essence of the original theme.
Throughout the development of this work, the musical score was transcribed, and
a detailed analysis of the score was conducted to select elements and resources
for use. Ultimately, this research pays tribute to creativity and innovation in
contemporary music, highlighting Mick Gordon's significant influence in the

musical domain.

Keywords: Musical composition, Mick Gordon, Musical analysis, Industrial

Metal, Riffs.
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Introduccién

La palabra composicién, derivada del término latino “compositio”, se refiere a la
actividad de reunir y organizar diversos elementos con el fin de crear una entidad,
ya sea una obra artistica, como una composicion literaria 0 musical, o una obra

cientifica. (Pérez Porto & Gardey, 2021)

El siguiente trabajo de investigacion tiene como objetivo realizar una composicién
musical utilizando los recursos musicales empleados por MickGordon en el tema
“The Only Thing They Fear Is You”, que se encuentra en el videojuego DOOM

Eternal.

Para poder comprender los recursos y criterios musicales que utiliza MickGordon,
se transcribi6 e investigd el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Es de esta
manera como la composicion inédita “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” se
realiza con las referencias proporcionadas por el estudio y la recoleccion de

datos.

Estos procesos contribuyeron a la comprension y creacion de un tema musical
inédito, que respalde la idea de lo que se busca transmitir al oyente a través de

la musica y el sonido.



CAPITULO |

1.1. Contexto de lainvestigacion

El 9 de julio de 1985, nace Michael John Gordon, mas conocido como Mick
Gordon. Es un compositor australiano conocido por su trabajo en la musica de
videojuegos. Sus trabajos mas notables incluyen las bandas sonoras de "Doom"
(2016) y su secuela "Doom Eternal" (2020), donde creé musica que encajaba a
la perfeccion con la accidn frenética de estos juegos. También ha contribuido con
su talento en titulos como Need for Speed: Shift (2009), "Killer Instinct” (2013),
"Wolfenstein: The New Order” (2014) y "Prey" (2017) demostrando su versatilidad

en la creacion de atmosferas sonoras inmersivas y emocionantes (Smith, 2017).

La colaboracion de Mick Gordon en la banda sonora de Doom 2016 marco un
hito clave en la carrera de Mick Gordon, consoliddndolo como uno de los
compositores mas influyentes en la industria de los videojuegos. Su estilo
distintivo, que fusiona metal pesado y musica electrénica con una narrativa
sonora potente, elevl la experiencia de juego a nuevos niveles. La musica de
Gordon no solo acompafiaba la accién en pantalla, sino que se convertia en una
parte esencial de la experiencia del jugador, dejando un impacto duradero en la

industria y redefiniendo cémo la musica puede enriquecer los videojuegos.

Mick Gordon no solo se destaca en su trabajo en la musica de video juegos sino
también como productor musical. En 2020, Gordon colabor6 con los musicos

Oliver Sykes y Jordan Fish en la produccién del album "Post Human: Survival



Horror" de la banda britanica de metal alternativo Bring Me the Horizon.
Posteriormente, a mediados de 2022, particip6é en la produccién de la cancién
"The Scoring of the End of the World" de la banda de metalcore estadounidense
Motionless in White (Rogers, 2023). En el mismo afio, Gordon también contribuy6
a la produccion de "In Stasis", el cuarto album de estudio de labanda
britAnica de metal progresivo Monuments (Adams, 2022). Mas adelante, en 2023,
dej6 su huella como productor para la banda de metal industrial 3aTEETH en
temas clave como: "Merchant of the Void" y "Sum Planet”, los cuales formaron
parte de su ultimo disco, "EndEx" (Navidson, 2023). Estas colaboraciones
resaltan la versatilidad y el talento de Mick Gordon mas alla del mundo de los

juegos digitales.

El proposito de este proyecto se centra en la creacion de un tema inédito titulado
"The Soldier Who Was Forgotten in Hell", tomando como referencia los recursos
musicales presentes en la composicion "The Only Thing They Fear Is You" de
Mick Gordon. Este nuevo tema tiene como objetivo explorar y destacar las

distintivas caracteristicas sonoras presentes en la obra de Gordon.

Este proyecto fue desarrollado en la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil,
una vez concluidos los estudios académicos en la Carrera de Artes Musicales.
Dichos estudios proporcionaron tanto las bases tedricas como las herramientas

practicas necesarias para la apropiada creacién del producto musical.



1.2. Antecedentes

El articulo de Barnabas Smith “Rip & Tear: Deconstructing the Technological and
Musical Composition of Mick Gordon's Score for DOOM (2016)”, realizado en The
University of Adelaide en el afio 2017, se centra en el trabajo del compositor Mick
Gordon en la creacion de la banda sonora del videojuego DOOM de 2016. El
articulo describe en detalle la técnica de composicion de Gordon, que incluye el
uso de equipos analdgicos y la manipulacion de ondas sonoras para crear un

sonido unico y adecuado para el juego (Smith, 2017).

En la plataforma digital de YouTube, encontramos el video "How to Write a Mick
Gordon (Doom) Song" creado por el usuario Nik Nocturnal. Nik destaca la
relevancia de los riffs de guitarra en afinaciones bajas y sintetizadores,
cualidades fundamentales utilizadas por Gordon en sus composiciones (Nik
Nocturnal, 2023). Asi mismo, en la misma plataforma, hallamos el video "Mick
Gordon's Sound Desing Method Explained (Make it your own + Giveaway)"
elaborado por el usuario Woochia - Charly Sauret. Este material multimedia
proporciona una explicacion detallada de los procesos de sonido que Mick
Gordon aplica a la instrumentacion de sus composiciones (Woochia - Charly

Sauret, 2022).

En diversas plataformas digitales, como YouTube, Spotify y Bandcamp, entre
otras, se encuentran diversos artistas como Aaron F. Bianchi Jupiter, Digiterra,
The Last Bear Ender y Geneburn, cuya produccion musical esti fuertemente

impregnada por la influencia estilistica de Mick Gordon.



1.3. Problemade investigacion

¢,Como crear una composicion musical basada en los recursos musicales

presentes en el tema “The Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon?

Tabla 1: Problema de investigacion. Fuente: Elaboracién propia

Objeto de estudio Campo de accidn Tema de investigacién

Recursos musicales de  Teoria musical, Aplicacion de los recursos musicales

Mick Gordon composicion 'y su de Mick Gordon en un tema inédito.
aplicacion.

1.4. Justificacion

Esta propuesta de investigacion se centra en la creacion de un tema musical
inédito inspirado en los recursos de "The Only Thing They Fear Is You" de Mick
Gordon. Se justifica mediante tres ideas clave: primero, la exploracion practica
de conceptos tedricos en un contexto creativo, fusionando la teoria musical con
la practica compositiva; segundo, la contribucién con propuestas de composicion
a partir de un andlisis detallado de la obra original, fomentando la aplicacion
creativa de conocimientos adquiridos; y tercero, el estudio en profundidad de los
recursos musicales empleados por Mick Gordon, con el objetivo de enriquecer el
panorama sonoro mediante la comprension y aplicacion de sus técnicas
distintivas. En resumen, este proyecto busca amalgamar teoria y practica en

la composicion musical, explorando nuevas



posibilidades creativas y contribuyendo al entendimiento de la obra de un

destacado compositor.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Componer un tema inédito basado en los recursos musicales del tema “The

Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon.

1.5.2. Objetivos Especificos:

e Analizar los recursos musicales del tema “The Only Thing They Fear Is

You” de Mick Gordon.

e Determinar la recurrencia de los recursos musicales mas caracteristicos

utilizados por Mick Gordon.

e Aplicar los recursos musicales encontrados en una composicion

instrumental del género metal industrial.

1.6. Preguntas de investigacion

e ¢ Cuales son los recursos musicales que encontramos en el tema “The

Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon?

e ¢Bajo qué criterios se pueden clasificar los recursos musicales

caracteristicos del tema mencionado?
e CoOmo se pueden aplicar los recursos musicales encontrados en la

composicion del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”?



1.7. Marco Conceptual

1.7.1. Heavy Metal

El heavy metal es un género musical que se caracteriza por sus, riffs de guitarra
distorsionados, ritmos de bateria rapidos y contundentes, letras relacionadas con
temas espirituales, religion, rebeldia, fantasia, critica social, politica, etc. Surgi6
a finales de la década de 1960 y se popularizé en la década de 1970 y 1980 con
bandas como Black Sabbath, Judas Priest, Iron Maiden y DeepPurple. A lo largo
de los afios, el heavy metal ha diversificado sus subgéneros, que van desde el
thrash metal, death metal, power metal, hasta el metal progresivo, entre otros

(Mellard, 2021).

1.7.1.1. Metal industrial

El metal industrial, un hibrido joven, se origin6 liderado por Godflesh y su
guitarrista Justin Broadrick, quien dejo Napalm Death en la década de 1980.
Broadrick adaptd las guitarras atonales al doom metal con una caja de ritmos,
creando una musica mecanicamente inflexible. Este enfoque, luego adoptado por
Nine Inch Nails, tuvo éxito comercial. El término "metal industrial" abarca la fusion
experimental en subgéneros del metal, surgiendo en los afios 80 con artistas
como Ministry y Godflesh. En los 90, bandas como Rammstein fusionaron

elementos de musica electrénica.
Este subgénero se caracteriza por su enfoque en riffs de guitarras afinadas
debajo de la afinacion estandar y sintetizadores/secuenciadores altamente
distorsionados. Ademas, en ciertos casos, se recurre a baterias programadas,

mientras que en otros se emplean baterias convencionales (Bukszpan, 2003).
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1.7.1.2. Mdsicainstrumental

La musica instrumental, es definida como aquella creada mediante instrumentos
musicales, se centra en expresarse a través de estos, en contraste con la musica
vocal que se apoya en el contenido textual. A lo largo de la historia del arte,

observamos una presencia extensa de musica instrumental (Ardila, 2017).

1.7.1.2.1. Metal Industrial Instrumental

Dentro del género del metal industrial instrumental, destacan artistas y bandas
como: The Enigma TNG, Smash Stereo, Vadest, Digiterra, Jacob Lizotte y Mick
Gordon. Estos musicos exploran y fusionan elementos del metal industrial con

una aproximacion puramente instrumental.

1.7.1.2.1.1. Mick Gordon

Mick Gordon, musico australiano, ha recibido varios premios por sus
contribuciones a la musica de videojuegos. Entre estos reconocimientos se
encuentra su victoria en la categoria de "Mejor Musica" en los BAFTA Games
Awards de 2017 por su destacado trabajo en DOOM (2016). Ademas, fue
reconocido en los D.I.C.E. Awards por "Logro Sobresaliente en Composicién
Original" por su contribucion a DOOM. También recibié reconocimiento en los
SXSW Gaming Awards por "Excelencia en la Partitura Musical" nuevamente por
su trabajo en DOOM. Aparte de sus logros en la musica para videojuegos,
Gordon se distingue por su habilidad como multiinstrumentista y productor

musical, especialmente en el &mbito del metal.



1.7.1.2.1.2. They Only Thing They Fear Is You

Es un tema musical que forma parte de la banda sonora del videojuego DOOM
Eternal, desarrollado por id Software y lanzado en 2020. La mdusica fue

compuesta por Mick Gordon.

La cancién "The Only Thing They Fear Is You" es emblematica dentro del juego
y se reproduce durante momentos intensos y frenéticos, como en las batallas
contra jefes y en situaciones de combate de alta intensidad. La pista combina
elementos de metal, electréonica y musica industrial dando como resultado lo que
la hace perfectamente adecuada para el estilo de juego rapido y violento que

caracteriza a la serie DOOM.

1.7.2. Recursos musicales

1.7.2.1. Recursos melédicos

e Escalas

Una escala es una secuencia de notas, tonos o intervalos que dividen lo que se

conoce como una octava (Graue, 2023).
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Figura 1: Escala musical. Fuente: Elaboracion propia.
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e Escala Mayor Doble Armoénica

Podemos ver esta escala como una escala mayor natural con una segunda
menor y una sexta menor, o alternativamente, como una escala frigia con una

tercera mayor y una séptima mayor (Vincent, 2017).

Esto nos da como resultado la siguiente estructura:

n " 1
A T ‘i {, J = r }F
i R b2 3 4 5 b 7 g

Figura 2: Escala mayor doble armoénica. Fuente: Elaboracion propia.

¢ QOctava

Visto desde una perspectiva melddica, una octava es un intervalo que comprende
ocho notas consecutivas en la escala musical. Las notas extremas de una octava
comparten el mismo nombre, y la frecuencia de la nota superior es el doble de la

frecuencia de la nota inferior (Tomasini, 2007).

™

L 1088

Figura 3: Octava en melodia. Fuente: Elaboracion propia.

e Motivo

Un motivo musical es una breve y distintiva unidad melddica, ritmica o arménica
gue se repite a lo largo de una composicidn, contribuyendo a la cohesion y

estructura musical de la obra (Schénberg, 1009).
11
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Figura 4: Motivo. Fuente: Elaboracién propia.

e Cromatismo

El cromatismo en musica se refiere al uso de notas que no pertenecen a la
tonalidad principal o a la escala diatonica predominante. Estas notas cromaticas
son aquellas que se encuentran fuera de la escala estandar de siete notas por

octava y pueden incluir los tonos intermedios entre las notas regulares.

Figura 5: Cromatismo. Fuente: Elaboracién propia.

o RIiff

Un riff se refiere a una breve y distintiva secuencia de acordes, notas o patrones
ritmicos que se repiten y se utilizan como una estructura recurrente en una
cancion. Los riffs son a menudo reconocibles y contribuyen significativamente al

caracter y la identidad de una pieza musical (Cripps, 1999).

A
N

Figura 6: Riff. Fuente: Elaboracién propia.
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e Ostinato

Motivo que se repite insistentemente durante una buena parte de una

composicion musical (Real Academia Espafiola, 2023).
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Figura 7: Ostinato. Fuente: Elaboracién propia.

1.7.2.2. Recursos armoénicos
e Background

Son los elementos sonoros que no son la caracteristica principal de una
composicion, interpretacibn o grabacion. Estos elementos a menudo
proporcionan un acompafamiento o un soporte para la melodia principal, la
armonia o el tema central de la musica. El background puede consistir en varias
capas de instrumentos, texturas o ritmos que respaldan la parte principal de la

musica (Herrera, 2022).
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Figura 8: Background. Fuente: Elaboracion propia.
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1.7.2.3. Recursos orquestales

e Unisono

Unisono musical es un término que se refiere a la ejecucion simultanea de la
misma nota o tono musical por dos 0 mas voces o instrumentos. En un unisono,

las partes musicales producen el mismo sonido (Pedrell, 2009).
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Figura 9: Unisono. Fuente: Elaboracién propia.

¢ QOctava

Visto desde una perspectiva orquestal, implica la coordinacién de dos o mas
voces mediante intervalos ascendentes o descendentes de octavas. Esta

estrategia contribuye a resaltar y proporcionar mayor claridad a una linea

melddica (Adler, 2006).
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Figura 10: Octava orquestal. Fuente: Elaboracion propia.
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1.7.2.4. Recursos ritmicos
e Contratiempo

El contratiempo es la acentuacion de notas en partes o fracciones débiles del
compas musical, precedidas por un silencio y sin que se prolonguen hasta el

tiempo fuerte (Pérez Gutiérrez, 1985).

Figura 11: Contratiempo. Fuente: Elaboracion propia.

e Sincopa

Es una técnica compositiva que busca alterar la uniformidad del ritmo al destacar

una nota en un tiempo débil o semifuerte dentro de un compas (Kennedy, 2006).

Figura 12: Sincopa. Fuente: Elaboracién propia.

e Blast Beat

Un blast beat es una técnica de bateria que se encuentra cominmente en estilos
como el death metal y el grindcore. En esta técnica, el baterista golpeade

manera rapida y enérgica tanto el redoblante como el bombo, generando un

15



ritmo frenético y agresivo. La rapidez distintiva de esta técnica afiade intensidad

y vigor a la ejecucion de la bateria (Stetina, 1991).

Figura 13: Blast Beat. Fuente: Elaboracion propia.

16



CAPITULO II: DISENO METODOLOGICO

2.1. Enfoque

Los enfoques cualitativos tienen la flexibilidad de generar preguntas e hipotesis
en distintas etapas: antes, durante o después de la recoleccién y el andlisis de
los datos. En muchas ocasiones, estas actividades cumplen una doble funcion:
en primer lugar, ayudan a identificar las preguntas de investigacion mas
relevantes, y posteriormente, contribuyen a perfeccionar y abordar estas

preguntas (Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2003).

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo. Para este enfoque se
utilizaran las partituras para un debido analisis y recoleccién de datos que

posteriormente seran utilizados para la elaboracién de una composiciéon musical.

2.2. Alcance

El alcance descriptivo busca detallar las propiedades y caracteristicas
fundamentales de cualquier elemento que se someta a andlisis (Hernandez

Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2003).

El alcance del trabajo de investigacion presente es descriptivo debido a lo

siguiente:

+ Se van a considerar y examinar los recursos musicales que van a ser utilizados

en la creacion de una propuesta musical.

17



* La finalidad de este trabajo es un tema inédito a partir de los resultados

obtenidos de la investigacion realizada.

2.3. Instrumentos de recoleccion de datos

Se emplearon diversas herramientas de investigacion para recopilar datos,

entre las cuales se incluyen:

e Analisis de documentos
e Andlisis de audios

e Andlisis de partitura

2.3.1. Anédlisis de documentos

Se realiz6 la busqueda de componentes para sustentar la propuesta, se

utilizaron libros de teoria musical.

Tabla 2: Documentos

Documentos

Informacién analizada

Encyclopedia Britannica

Escalas

El fundamento matematico de la Octavas
escala musical y sus raices

Ejercicios Preliminares de Contrapunto Motivos

Real Academia Espafiola Ostinato

La musica popular en el siglo XX Riffs
Técnicas de arreglos para la orquesta  Backgrounds
moderna

Oxford Dictionary of Music Sincopas
Diccionario de la musica y los masicos  Contratiempos
I

Speed and Thrash Metal Guitar Blast Beats
Method

Diccionario técnico de la musica Unisonos

El Estudio de la Orquestacion Octavas

18



2.3.2. Anédlisis de audios

En este trabajo se utilizé6 material disponible en plataformas digitales como Spotify

y Amazon Music para su posterior analisis.

2.3.3. Analisis general de la partitura

Tabla 3: Analisis del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

The Only Thing They Fear Is You

Tonalidad Eb Mayor Doble Arménica

Métrica 4/4

Tempo 103 bpm

Forma Introduccion, A, B, A, Interludio, Puente,

A, Interludio 2, Puente 2, Cy Final.

Instrumentacion Guitarra, bajo, bateria y sintetizadores

2.4. Analisis te6rico musical

Introduccioén

El tema inicia con un ostinato ejecutado por la guitarra eléctrica, mismo que es
construido en la tonalidad de Eb mayor doble armdnica. Este ostinato, construido
con sincopas y octavas, también presenta movimientos cromaticos y
aproximaciones que se dirigen a la raiz del tema, con la excepcion del compas

namero cuatro, en el cual la "target note" es D, el séptimo grado.

19



wil
wl
Wl

i
u
‘E—i;
It
L

W
Wl
1

il
i
-
.
"
L
sl
LY
LIS
LIS

Figura 14: Ostinato del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

En el quinto compas la guitarra mantiene el ostinato de la introduccion vy, al
unisono, se suma el bajo ejecutando el mismo riff de la guitarra. La bateria
mantiene la seccion ritmica tocando el crash en los tiempos 1, 2, 3y 4; el
redoblante aparece en los tiempos 2 y 4, y el bombo acompafiia todo el riff

principal.

3 S

47 J J J J -Jl J ;J St

" ST e

L

Figura 15: Introduccion del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

En el noveno compas aparece el primer sintetizador del tema, este mismo
apoyando como un background. En redondas, este parte de Eb y se mantiene

dos compases, luego sube a Bb, el quinto grado, y vuelve a subir a la raiz.
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Figura 16: Background de introduccién del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.

Secciones A

Estas secciones mantienen los mismos elementos de la introduccion, con la
diferencia de que ahora el background se mantiene en Eb, la raiz (R), y también
se suma otro sintetizador que presenta el motivo principal del tema. Este motivo

esta construido en negras a partir de la escala de Eb mayor doble armonica.
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Figura 17: Parte 1 del motivo y background de la seccién A del tema “The Only Thing They Fear Is You”.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 18: Parte 2 del motivo y background de la seccién A del tema “The Only Thing They Fear Is You”.
Fuente: Elaboracion propia.
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Seccién B

La mayoria del riff en esta seccidén se constituye por las notas D, Eb y Fb, los
mismos grados que son el 7, la raiz (R) y b2 de la tonalidad principal, asi como
notas cromaticas y aproximaciones adyacentes a estas, como F y Gb. Todo el riff

se compone de semicorcheas y destaca el uso de contratiempos.
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Figura 19: Riff de la seccion B del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

En esta seccion también podemos apreciar coOmo la guitarra y el bajo ejecutan
el mismo riff al unisono y con una octava de diferencia. El bombo resalta la

figuracion de este riff.
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Figura 20: Guitarra 'y Bajo en el riff de la seccion B del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente:
Elaboracién propia.
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Interludio

El ostinato que ejecutaba la guitarra y bajo se pasa al sintetizador, al mismo

tiempo otro sintetizador hace un background con Eb.
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Figura 21: Interludio del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

Puente

El puente que conecta el interludio con la seccion A es un claro ejemplo de como
Gordon reutiliza un riff y lo traslada entre varios instrumentos y octavassin caer
en la monotonia. El mismo riff que habia sido presentado en la seccion B ahora

se encuentra sonando al unisono por la guitarra y el sintetizador.
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Figura 22: Guitarra y sintetizador en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente:
Elaboracién propia.

Esto se repite durante 8 compases y luego Gordon deja al sintetizador ejecutando

el mismo riff una octava mas baja, de igual manera, durante 8 compases mas.

4l l

Figura 23: Sintetizador en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.
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Por ultimo, el riff es ejecutado por la guitarra y el bajo, mientras la bateria

comienza a ejecutar un blast beat.
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Figura 24: Guitarra, bajo y bateria en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente:
Elaboracién propia.
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Interludio 2

En esta seccién, podemos apreciar cdmo el sintetizador ejecuta una melodia con
notas de dos escalas: Eb mayor doble armdénica y Eb menor. Sin embargo, es la

escala de Eb menor la que tiene un mayor protagonismo en esta parte.
Notas de Eb menor.

Notas de Eb mayor doble armonica.

Smi EoE et e S e S e
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Figura 25: Melodia del interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.

También se puede apreciar como un segundo sintetizador mantiene otra melodia

en redondas, melodia compuesta por notas de Eb menor.
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Figura 26: Parte 1 de la melodia en redondas en el interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is
You”. Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 27: Parte 2 de la melodia en redondas en el interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is
You”. Fuente: Elaboracion propia.

Puente 2

Aqui se mantiene la misma melodia en redondas que se presentd en la seccion
anterior. Ademas, en el sintetizador, se encuentran patrones cromaticos que se
aproximan a una nota de la escala de Eb menor o Eb mayor doble arménica,

partiendo de Gb, que es el 3er grado de Eb menor.

Notas que comparten ambas escalas.

Notas de Eb menor.

Notas de Eb mayor doble armdnica.

Figura 28: Melodia del puente 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.

Seccién C

El riff que se presenta a continuacion combina notas de la escala de Eb mayor
doble arménica y la escala de Eb menor. Intercala notas de ambas escalas con

el objetivo de crear un patron cromatico descendente, incorporando las notas
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Gb, F, Fb, Eb y D. Ademas, en esta seccion se emplean recursos ritmicos como

contratiempos y sincopas.

Figura 29: Riff de la seccién C del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion propia.

Al igual que en las secciones Ay B, el bajo interpreta este riff al unisono con la

guitarra, mientras que el bombo de la bateria sigue su patrén ritmico.

Figura 30: Guitarra, bajo y bateria de la seccion C del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente:
Elaboracién propia.

Luego de 8 compases este mismo riff se mantiene y aparece una melodia en
redondas ejecutada por el sintetizador, esta melodia también se compone de

notas provenientes de ambas escalas.

Notas que comparten ambas escalas.

Notas de Eb menor.

Notas de Eb mayor doble arménica.
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Figura 31: Parte 1 de la melodia en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.
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Figura 32: Parte 2 de la melodia en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.
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Final

Esta seccidn se desarrolla en la tonalidad de Eb mayor doble armédnica y se van
afadiendo los instrumentos de manera progresiva. El sintetizador ejecuta un
motivo mientras la guitarra comienza a acompafarlo con notas de la escala. En

este fragmento, se destaca el uso de sincopas.
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Figura 33: Melodia y guitarra en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion
propia.
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Después de eso, la melodia se mantiene y el sintetizador ejecuta un ostinato que

estara presente hasta la conclusion de este tema. Este ostinato también esta

construido exclusivamente con notas de la tonalidad y se destaca por su uso de

octavas.
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Figura 34: Melodia y ostinato en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboracion

propia.

A continuacion, ese mismo ostinato comienza a ser ejecutado por la guitarra y el

bajo, mientras se incorpora el background, construido igualmente con notas de

la escala.
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Figura 35: Background en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboraciéon

propia.
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Ocho compases después, se vuelve a sumar la melodia, y este patron se repite

hasta finalizar el tema.
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Figura 36: Todos los instrumentos en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente:
Elaboracién propia

Tabla 4: Recursos musicales encontrados

Recursos
melddicos

Seccioén

Recursos
armoénicos

Recursos
ritmicos

Recursos de
orquestacion

Escala Eb
mayor doble
armonica
Cromatismos
Octava
Ostinato

Introduccion

Background

Sincopas

Octava
Unisono

A Escala Eb
mayor doble
armonica
Motivo
Cromatismos
Octava
Ostinato

Background

Sincopas

Octava
Unisono

B Escala Eb
mayor doble
armonica
Cromatismos
Riff

Contratiempos

Octava
Unisono

A Escala Eb
mayor doble
armoénica

Background

Sincopas

Octava
Unisono
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Motivo
Cromatismos
Octava
Ostinato

Interludio

Escala Eb
mayor doble
armonica
Ostinato
Octava
Cromatismos

Background

Sincopas

Puente

Escala Eb
mayor doble
armonica
Cromatismos
Riff

Background

Contratiempos
Blast Beat

Octava
Unisono

Escala Eb
mayor doble
armonica
Motivo
Cromatismos
Octava
Ostinato

Background

Sincopas

Octava
Unisono

Interludio 2

Escala de Eb
mayor doble
armonica
Escala de Eb
menor

Background

Contratiempos

Puente 2

Escala de Eb
mayor doble
armonica
Escala de Eb
menor
Cromatismos

Background

Escala de Eb
mayor doble
armonica
Escala de Eb
menor
Octava
Cromatismos
Riff

Sincopas
Contratiempos

Octava
Unisono

Final

Escala de Eb
mayor doble
armonica
Motivo
Octava
Ostinato

Background

Sincopas

Octava
Unisono

31



2.5. Recurrenciadelos recursos musicales

Tabla 5: Recurrencia de los recursos musicales

NUumero de secciones en las que
aparece este recurso

Recursos melddicos

Eb mayor doble arménica

1

Cromatismos

Octavas (Intervalo)

Ostinatos

Riffs

Eb menor

Motivos

NWWoO N O

Recursos arménicos

Background

Recursos ritmicos

Sincopas

\l

Contratiempos

Blast Beat

BN

Recursos de orquestacion

Octava y unisono

32



Recursos Musicales

12 Eb mayor doble

armonica; 11

10

atismos; 9 Background; 9

Octava y unisono; 8

(Intervalo); 7

Riffs; 3 Eb menor; 3

Recursos Musicales

Figura 37: Recurrencia de los recursos musicales encontrados
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CAPITULO IlIl: PRODUCTO ARTISTICO

3.1. Titulo delaPropuesta

Composicion de un tema inédito basado en los recursos musicales del tema

“The only thing they fear is you” de Mick Gordon.
3.2. Descripcion de la propuesta

La propuesta titulada "The Soldier Who Was Forgotten in Hell" se inspira en el
tema "The Only Thing They Fear Is You" de Mick Gordon. La composicion se
caracteriza por la presencia de riffs en una guitarra afinada una octava debajo de
la afinacion estandar, buscando emular la potencia e intensidad distintivas dela
obra de Gordon. Se ha buscado emular el uso de sintetizadores utilizados por

Gordon, contribuyendo asi a la coherencia estilistica.

La incorporacion de unisonos en la instrumentacion pretende recrear el vinculo
caracteristico y la energia Unica que Gordon logra en sus composiciones. Esta
propuesta no solo busca replicar los recursos musicales del tema original, sino
también aportar una perspectiva creativa a "The Soldier Who Was Forgotten in
Hell". Se aplica un estudio y andlisis detallado con precision para asegurar la
fidelidad a la esencia de la obra de Mick Gordon, al mismo tiempo que se agrega

una interpretacion personal.
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3.3. Generalidades de la composicién

Tabla 6: Generalidades de la composicion. Fuente: elaboracion propia.

TEMA The Soldier Who Was Forgotten in Hell

COMPOSITOR/ Christian Arboleda Leyes

ARREGLISTA

ANO DE 2024

COMPOSICION

TONALIDAD F mayor doble armonica

GENERO Metal Industrial Instrumental

FORMA Introduccion, A, B, A, Interludio, Puente, A, Interludio 2, C, Final.
TEMPO 90 bpm

METRICA 4/4

3.4. Formade lapropuesta

Tabla 7: Forma de la propuesta. Fuente: Elaboracién propia.

Forma Compases NUmero de compases
Introduccion lall2 12

A 13 al 20 8

B 21 al 28 8

A 29 al 36 8

Interludio 37 al 44 8

Puente 45 al 52 8

A 53 al 60 8

Interludio 2 61 al 68 8

Puente 2 69 al 72 4
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C 73 al 80 8

Final 81 al 92 12

3.5. Instrumentacion de la propuesta

Tabla 8: instrumentacion de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

Instrumentacion

Se utilizaron varios VSTs de sintetizadores. Estos son:
e TripleCheese (U-he),
e Hybrid(AIR Music Technology),

o Xpand!2(AIR Music Technology),
¢ SQ8ROM (Sample Science).

Sintetizadores

Guitarra: Strandberg Original Boden 7.

Guitarra Pedal analogo: PitchBox Mooer.
Plugin: Fortin NST (Neural DSP).

Bajo Plugin: Parallax (Neural DSP).

Bateria Plugin: ML Drums (ML Sound Lab)

3.6. Analisis musical de la propuesta.

Introduccion

El tema inicia con un ostinato ejecutado por la guitarra eléctrica. Este ostinatose
construye con octavas sincopadas y se desarrolla dentro de la escala mayor

doble arménica de F utilizando las notas de la raiz (R), b2y 7.

Previo a la tercera semicorchea del segundo tiempo, el primer, segundo y tercer

compas son idénticos. La semejanza de estos compases radica en que, con la
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misma figuracion, inician con F y Gb, que son la raiz (R) y la b2 de la tonalidad

ya mencionada.
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Figura 38: Ostinato de introduccién del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboracion
propia.

Las diferencias entre estos compases son las siguientes:

e En el primer y tercer compas, posterior a la tercera semicorchea del
segundo tiempo, vemos que el ostinato continla en F. Luego de esto,
realizamos un movimiento con las notas E, Gb y raiz (R), asemejando el
mismo movimiento que tiene Gordon en el tema objeto de estudio. Por
altimo, el ostinato procede con las mismas notas de la escala, que son F

y Gb.

N YRER
L)

Figura 39: Primer y tercer compas del ostinato de introduccion del tema “The Soldier Who Was Forgotten
in Hell” Fuente: Elaboracién propia.

e En el segundo compas, posterior a la tercera semicorchea del segundo
tiempo, vemos que el ostinato se dirige a Gb, b2 de la tonalidad. Finaliza
con una doble aproximacion utilizando las notas Eb y E para llegar a F en

el siguiente compas.
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Figura 40: Segundo compdés del ostinato de introduccién del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

e Elcuarto compas presenta diferencias en comparacion con los anteriores.
Inicia con las notas F y Gb, propias de la tonalidad. Luego realiza una
bajada cromatica con las notas Gb, F y E, siendo estos grados b2, raiz (R)
y 7 de la misma tonalidad. Por dltimo, se mantiene enE, previo a finalizar

con dos semicorcheas en Gb y F.

Figura 41: Cuarto compés del ostinato de introduccién del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

Este ostinato serd un elemento clave en la composicion de este tema,
presentandose en varias ocasiones y secciones. Le llamaremos “Ostinato

principal”.

Posteriormente, en el quinto compés, aparece el bajo y la bateria. El bajo toca
el mismo ostinato que la guitarra al unisono. Con respecto a la bateria, el primer
y tercer tiempo son marcados por el crash y el ride, mientras que el redoblante
marca el segundo y cuarto tiempo. Lo mas importante realizado para la bateria
es que, aligual que en el tema objeto de estudio, aqui el bombo y el floor tom se
ejecutan con figuraciones que apoyan al ostinato principal.
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Figura 42: Bajo y bateria del ostinato de introduccion del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

Secciones A

Para estas secciones, se mantiene el ostinato principal y todos los elementos
musicales de la introduccién. Lo que distingue a estas secciones de la
introduccién es que se suma el motivo principal del tema. Este motivo se
construye dentro de ocho compases con la escala mayor doble arménica de F, y

su figuracion esta compuesta de negras y redondas.
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Figura 43: Motivo de las secciones A parte uno del tema “The Only Thing They Fear Is You” Fuente:
Elaboracién propia.
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Figura 44: Motivo de las secciones A parte dos del tema “The Only Thing They Fear Is You” Fuente:
Elaboracién propia.
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Seccion B

Para esta seccion, se compuso un riff con contratiempos que se ejecutan en la
guitarra y el bajo al unisono, asemejando el mismo uso de este recurso en la

seccién B del tema objeto de estudio.
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Figura 45: Riff de la secciéon B del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”. Fuente: Elaboracion
Propia.

La idea de este riff es igual en todos los compases, pero a partir de la segunda

mitad del tercer tiempo presenta variaciones en cada uno. Por ejemplo

e En el primer compas vemos que a partir del cuarto tiempo suenan dos
veces la nota Gb.

e En el segundo compéas vemos que a partir de la mitad del tercer tiempo se
ejecutan semicorcheas con notas de la escala.

e En el tercer compas, a partir del cuarto tiempo encontramos las notas de
la escala: Ay Gb.

¢ Enelcuartoy ultimo compas de la estructura de este riff, podemos apreciar
como a partir de la mitad del tercer tiempo se ejecuta la nota Gb,seguida

de un patron cromatico descendente con Ab, G, Gby F.
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Interludio

A diferencia de la seccion de introduccion y la seccion A, en esta seccion el
ostinato principal suena una octava arriba junto al sintetizador. Ambos ejecutan

el ostinato al unisono y son separados por una octava de distancia.
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Figura 46: Guitarra y sintetizador del interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente:
Elaboracion propia.

Para esta seccion, la bateria tiene un poco mas de protagonismo, se realizan
kicks con el bombo, el floor tom y el redoblante. Estos kicks tienen como objetivo

realzar las notas del ostinato principal asemejando sus figuraciones. También se

ejecuta un fill de bateria al finalizar estos 4 compases.

Figura 47: Kicks en el interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboracion
propia.

Luego del fill de bateria, ahora el bombo mantiene la figuracion que ejecutaba el

kick anterior. A esto se aflade la ejecucion del golpe de la baqueta en el filo del
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redoblante y el floor tom; estos suenan de manera alternada, dandole mas

movimiento a la bateria en esta seccioén.

Swu Cross Snicx S

Figura 48: Floor tom y redoblante en el interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

Puente

Para esta seccion, se utiliza el mismo riff que aparece en la seccion B, con la

diferencia de que la guitarra y el sintetizador lo ejecutan al unisono.
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Figura 49: Puente del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboracién propia.

Posterior a esos cuatro compases, se mantiene el mismo riff y aparece la
bateria ejecutando un blast beat. Este blast beat ejecuta los platillos y el
redoblante en corcheas, mientras el bombo se intercala entre esas corcheas con

figuraciones de corcheas, semicorcheas y fusas.
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Figura 50: Blast Beat del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboracion propia.

Interludio 2

Para esta seccion, el riff de guitarra esta compuesto en cuatro compases con un
pedal en F, presenta notas de la escala de F mayor doble armdnica y toma notas

a la escala de F menor y F mayor, siendo estas D, Eb y Ab. Esta misma idea

plantea Gordon en su tema objeto de estudio.

Nota de la escala de F mayor.

Figura 51: Riff del interludio 2 parte 1 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente:
Elaboracién propia.

Figura 52: Riff del interludio 2 parte 2 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente:
Elaboracién propia.
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El background de esta seccién empieza en F y asi mismo que el riff anterior, toma
una nota de la escala de F menor, Eb en este caso. Dando asi una bajada
cromatica descendente de F, E y Eb ejecutado en redondas en los tres primeros
compases. Posterior a esto, el cuarto compas de esta seccion termina en Gb,

b2 de la escala de F mayor doble armdnica.
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Figura 53: Background del interludio 2 parte 1 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente:
Elaboracién propia.

Los proximos tres compases siguientes son idénticos con la diferencia de que
en el compas numero ocho de esta seccion encontramos blancas tocando Gb y

A, esta Ultima nota también perteneciente a la escala de F mayor doble arménica.
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Figura 54: Background del interludio 2 parte 2 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente:
Elaboracién propia.

Seccion C

El riff en esta seccibn es una bajada cromatica que comienza con una
semicorchea en Gb, el b2 de la tonalidad de F mayor doble arménica. Luego,
mediante una corchea con puntillo, desciende a F. A continuacion, se presentan

contratiempos con una semicorchea en F y otra que desciende a E. Esta Ultima
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nota se prolonga con una ligadura hasta el tercer tiempo del compas, generando
una sincopa con la préxima semicorchea que es Eb, misma que asciende una

octava y vuelve a descender, utilizando la figura de una corchea con puntillo.
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Figura 55: Primer compas del riff de la seccion C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

El segundo compas es similar al anterior; las Unicas diferencias son que no se
presenta sincopa del segundo al tercer tiempo y también el patron cromético

termina en D.

Figura 56: Segundo compas del riff de la seccion C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”
Fuente: Elaboracion propia.

Estos dos compases se repiten en toda la seccion y el bajo ejecuta el mismo riff
al unisono con la guitarra. Al igual que en las secciones A y B, el bombo de la

bateria realza este riff.
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Figura 57: Seccion C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboracion propia.

En el background de esta seccidén se pueden apreciar las notas de Ab, A, G en
redondas moviéndose de manera cromatica ascendente y descendente. Siendo
F mayor doble arménica la tonalidad principal del tema, Ab y G, que son notas
propias de la tonalidad de F menor, crean disonancias con A, que es el tercer

grado de F mayor doble armdnica.

L]

Figura 58: Background de la seccién C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente:
Elaboracién propia.

Final

En el tema bajo estudio, se observo que Gordon utiliza muchos cromatismos. Por
ello, para el final, se empleo dicho recurso en la construccion del ultimo riff, que
consta de dos compases. En el primer compas, el patron cromatico comienza
con negras en F y recorre las notas de Gb, G y Ab; en el segundo compas, estas

mismas notas se repiten con otras figuras ritmicas, y posterior a
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un silencio de corchea, el riff concluye en una nota de la escala, en este caso,

Bb.
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Figura 59: Riff del cierre en tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboracién propia.

En esta seccion, también se compuso una melodia que se construye en su
totalidad con notas de la escala y se destaca por su uso de contratiempos. Se
afadio un background donde suena la raiz (R), mientras que el bajo ejecuta el

mismo riff en unisono con la guitarra.

Figura 60: Todos los instrumentos del cierre en el tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente:
Elaboracién propia.
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CONCLUSIONES

Fue posible examinar y reconocer los recursos musicales empleados por Mick
Gordon en el tema "The Only Thing They Fear Is You", tales como: motivos, riffs,
ostinatos, unisonos, octavas, sincopas, contratiempos, escalas, backgrouds y

cromatismos.

Los recursos musicales caracteristicos del tema “The Only Thing They Fear Is
You”, fueron clasificados segun su recurrencia en la obra. Esto nos proporciona

una idea clara del estilo compositivo de Mick Gordon.

Para la aplicacion de los recursos musicales, se tomd en consideracion su
recurrencia en el andlisis musical. A través de la experimentacion y variaciones
de estos recursos, se logré encontrar la mejor manera de aplicarlos en este

trabajo creativo.
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RECOMENDACIONES

En el proceso de elaboracion de un tema inédito, se puede obtener un buen
resultado contando con una referencia sonora que sirva como punto de partida.
Es esencial elegir una pieza que posea una identidad sonora distintiva para un
andlisis musical. Seleccionar y estudiar los recursos armonicos, melédicos y
ritmicos que definen su sonoridad es crucial. Posteriormente, al implementar
estos recursos en la composicion y creacion de arreglos, se debe tener en cuenta
el analisis previo, asegurandose de mantener la coherencia y la musicalidad en

todo momento.

Se sugiere a los musicos realizar investigaciones de este tipo, explorando una
variedad de géneros, estilos, recursos musicales, intérpretes y compositores.
Esta exploracién permite presentar nuevas propuestas musicales y ampliar el

propio lenguaje musical de manera individual.

Por ultimo, se recomienda colaborar con otros musicos para enriquecer el
proceso compositivo. Al trabajar con mas personas, puedes intercambiar ideas,

recibir retroalimentacion y explorar nuevas posibilidades creativas.
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ANEXOS

Partitura del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”.
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