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RESUMEN 

 
 

Esta tesis se centra en la creación de una composición musical inspirada en “The 

Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon, un tema ampliamente reconocido 

por su influencia en el videojuego DOOM Eternal. La metodología utilizada en 

esta investigación tiene un enfoque cualitativo con alcance descriptivo. La 

investigación implica un análisis minucioso de los elementos musicales presentes 

en la obra original y documenta el proceso de composición de una nueva pieza 

titulada “The Soldier Who Was Forgotten in Hell”, que captura la esencia del tema 

de origen. Durante el desarrollo de este trabajo, se realizó la transcripción de 

partitura y un detallado análisis de la partitura para la selección de elementos y 

recursos a utilizar. En última instancia, esta investigación rinde homenaje a la 

creatividad y la innovación en la música contemporánea, destacando la influencia 

significativa de Mick Gordon en el ámbito musical. 

 
 
 
 
 
 
 

Palabras clave: Composición Musical, Mick Gordon, Análisis Musical, 

Metal Industrial, Riffs. 
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ABSTRACT 

 
 

This thesis focuses on the creation of a musical composition inspired by "The Only 

Thing They Fear Is You" by Mick Gordon, a widely recognized theme for its 

influence in the video game DOOM Eternal. The methodology employed in this 

research adopts a qualitative approach with a descriptive scope. The study 

involves a meticulous analysis of the musical elements present in the original work 

and documents the composition process of a new piece titled "The Soldier Who 

Was Forgotten in Hell," which captures the essence of the original theme. 

Throughout the development of this work, the musical score was transcribed, and 

a detailed analysis of the score was conducted to select elements and resources 

for use. Ultimately, this research pays tribute to creativity and innovation in 

contemporary music, highlighting Mick Gordon's significant influence in the 

musical domain. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Keywords: Musical composition, Mick Gordon, Musical analysis, Industrial 

Metal, Riffs. 
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Introducción 

 
La palabra composición, derivada del término latino “compositio”, se refiere a la 

actividad de reunir y organizar diversos elementos con el fin de crear una entidad, 

ya sea una obra artística, como una composición literaria o musical, o una obra 

científica. (Pérez Porto & Gardey, 2021) 

El siguiente trabajo de investigación tiene como objetivo realizar una composición 

musical utilizando los recursos musicales empleados por Mick Gordon en el tema 

“The Only Thing They Fear Is You”, que se encuentra en el videojuego DOOM 

Eternal. 

Para poder comprender los recursos y criterios musicales que utiliza Mick Gordon, 

se transcribió e investigó el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Es de esta 

manera como la composición inédita “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” se 

realiza con las referencias proporcionadas por el estudio y la recolección de 

datos. 

Estos procesos contribuyeron a la comprensión y creación de un tema musical 

inédito, que respalde la idea de lo que se busca transmitir al oyente a través de 

la música y el sonido. 
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CAPÍTULO I 

 
 

1.1. Contexto de la investigación 

 
El 9 de julio de 1985, nace Michael John Gordon, más conocido como Mick 

Gordon. Es un compositor australiano conocido por su trabajo en la música de 

videojuegos. Sus trabajos más notables incluyen las bandas sonoras de "Doom" 

(2016) y su secuela "Doom Eternal" (2020), donde creó música que encajaba a 

la perfección con la acción frenética de estos juegos. También ha contribuido con 

su talento en títulos como Need for Speed: Shift (2009), "Killer Instinct" (2013), 

"Wolfenstein: The New Order" (2014) y "Prey" (2017) demostrando su versatilidad 

en la creación de atmósferas sonoras inmersivas y emocionantes (Smith, 2017). 

La colaboración de Mick Gordon en la banda sonora de Doom 2016 marcó un 

hito clave en la carrera de Mick Gordon, consolidándolo como uno de los 

compositores más influyentes en la industria de los videojuegos. Su estilo 

distintivo, que fusiona metal pesado y música electrónica con una narrativa 

sonora potente, elevó la experiencia de juego a nuevos niveles. La música de 

Gordon no solo acompañaba la acción en pantalla, sino que se convertía en una 

parte esencial de la experiencia del jugador, dejando un impacto duradero en la 

industria y redefiniendo cómo la música puede enriquecer los videojuegos. 

Mick Gordon no solo se destaca en su trabajo en la música de video juegos sino 

también como productor musical. En 2020, Gordon colaboró con los músicos 

Oliver Sykes y Jordan Fish en la producción del álbum "Post Human: Survival 
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Horror" de la banda británica de metal alternativo Bring Me the Horizon. 

Posteriormente, a mediados de 2022, participó en la producción de la canción 

"The Scoring of the End of the World" de la banda de metalcore estadounidense 

Motionless in White (Rogers, 2023). En el mismo año, Gordon también contribuyó 

a la producción de "In Stasis", el cuarto álbum de estudio de la banda 

británica de metal progresivo Monuments (Adams, 2022). Más adelante, en 2023, 

dejó su huella como productor para la banda de metal industrial 3TEETH en 

temas clave como: "Merchant of the Void" y "Sum Planet", los cuales formaron 

parte de su último disco, "EndEx" (Navidson, 2023). Estas colaboraciones 

resaltan la versatilidad y el talento de Mick Gordon más allá del mundo de los 

juegos digitales. 

El propósito de este proyecto se centra en la creación de un tema inédito titulado 

"The Soldier Who Was Forgotten in Hell", tomando como referencia los recursos 

musicales presentes en la composición "The Only Thing They Fear Is You" de 

Mick Gordon. Este nuevo tema tiene como objetivo explorar y destacar las 

distintivas características sonoras presentes en la obra de Gordon. 

Este proyecto fue desarrollado en la Universidad Católica Santiago de Guayaquil, 

una vez concluidos los estudios académicos en la Carrera de Artes Musicales. 

Dichos estudios proporcionaron tanto las bases teóricas como las herramientas 

prácticas necesarias para la apropiada creación del producto musical. 
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1.2. Antecedentes 

 
El artículo de Barnabas Smith “Rip & Tear: Deconstructing the Technological and 

Musical Composition of Mick Gordon's Score for DOOM (2016)”, realizado en The 

University of Adelaide en el año 2017, se centra en el trabajo del compositor Mick 

Gordon en la creación de la banda sonora del videojuego DOOM de 2016. El 

artículo describe en detalle la técnica de composición de Gordon, que incluye el 

uso de equipos analógicos y la manipulación de ondas sonoras para crear un 

sonido único y adecuado para el juego (Smith, 2017). 

En la plataforma digital de YouTube, encontramos el video "How to Write a Mick 

Gordon (Doom) Song" creado por el usuario Nik Nocturnal. Nik destaca la 

relevancia de los riffs de guitarra en afinaciones bajas y sintetizadores, 

cualidades fundamentales utilizadas por Gordon en sus composiciones (Nik 

Nocturnal, 2023). Así mismo, en la misma plataforma, hallamos el video "Mick 

Gordon's Sound Desing Method Explained (Make it your own + Giveaway)" 

elaborado por el usuario Woochia - Charly Sauret. Este material multimedia 

proporciona una explicación detallada de los procesos de sonido que Mick 

Gordon aplica a la instrumentación de sus composiciones (Woochia - Charly 

Sauret, 2022). 

En diversas plataformas digitales, como YouTube, Spotify y Bandcamp, entre 

otras, se encuentran diversos artistas como Aaron F. Bianchi Jupiter, Digiterra, 

The Last Bear Ender y Geneburn, cuya producción musical está fuertemente 

impregnada por la influencia estilística de Mick Gordon. 
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1.3. Problema de investigación 

 
¿Cómo crear una composición musical basada en los recursos musicales 

presentes en el tema “The Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon? 

Tabla 1: Problema de investigación. Fuente: Elaboración propia 
 

Objeto de estudio Campo de acción Tema de investigación 

Recursos musicales de 

Mick Gordon 

Teoría musical, 

composición  y su 

aplicación. 

Aplicación de los recursos musicales 

de Mick Gordon en un tema inédito. 

 
 
 

1.4. Justificación 

 
Esta propuesta de investigación se centra en la creación de un tema musical 

inédito inspirado en los recursos de "The Only Thing They Fear Is You" de Mick 

Gordon. Se justifica mediante tres ideas clave: primero, la exploración práctica 

de conceptos teóricos en un contexto creativo, fusionando la teoría musical con 

la práctica compositiva; segundo, la contribución con propuestas de composición 

a partir de un análisis detallado de la obra original, fomentando la aplicación 

creativa de conocimientos adquiridos; y tercero, el estudio en profundidad de los 

recursos musicales empleados por Mick Gordon, con el objetivo de enriquecer el 

panorama sonoro mediante la comprensión y aplicación de sus técnicas 

distintivas. En resumen, este proyecto busca amalgamar teoría y práctica en 

la composición musical, explorando nuevas 
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posibilidades creativas y contribuyendo al entendimiento de la obra de un 

destacado compositor. 

 
 
 

1.5. Objetivos 

 
1.5.1. Objetivo General 

 
Componer un tema inédito basado en los recursos musicales del tema “The 

Only Thing They Fear Is You’’ de Mick Gordon. 

1.5.2. Objetivos Específicos: 

 
 Analizar los recursos musicales del tema “The Only Thing They Fear Is 

You’’ de Mick Gordon. 

 Determinar la recurrencia de los recursos musicales más característicos 

utilizados por Mick Gordon. 

 Aplicar los recursos musicales encontrados en una composición 

instrumental del género metal industrial. 

1.6. Preguntas de investigación 

 
 ¿Cuáles son los recursos musicales que encontramos en el tema “The 

Only Thing They Fear Is You” de Mick Gordon? 

 ¿Bajo qué criterios se pueden clasificar los recursos musicales 

característicos del tema mencionado? 

 ¿Cómo se pueden aplicar los recursos musicales encontrados en la 

composición del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”? 
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1.7. Marco Conceptual 

 
1.7.1. Heavy Metal 

 
El heavy metal es un género musical que se caracteriza por sus, riffs de guitarra 

distorsionados, ritmos de batería rápidos y contundentes, letras relacionadas con 

temas espirituales, religión, rebeldía, fantasía, crítica social, política, etc. Surgió 

a finales de la década de 1960 y se popularizó en la década de 1970 y 1980 con 

bandas como Black Sabbath, Judas Priest, Iron Maiden y Deep Purple. A lo largo 

de los años, el heavy metal ha diversificado sus subgéneros, que van desde el 

thrash metal, death metal, power metal, hasta el metal progresivo, entre otros 

(Mellard, 2021). 

1.7.1.1. Metal industrial 

 
El metal industrial, un híbrido joven, se originó liderado por Godflesh y su 

guitarrista Justin Broadrick, quien dejó Napalm Death en la década de 1980. 

Broadrick adaptó las guitarras atonales al doom metal con una caja de ritmos, 

creando una música mecánicamente inflexible. Este enfoque, luego adoptado por 

Nine Inch Nails, tuvo éxito comercial. El término "metal industrial" abarca la fusión 

experimental en subgéneros del metal, surgiendo en los años 80 con artistas 

como Ministry y Godflesh. En los 90, bandas como Rammstein fusionaron

 elementos de música electrónica. 

Este subgénero se caracteriza por su enfoque en riffs de guitarras afinadas 

debajo de la afinación estándar y sintetizadores/secuenciadores altamente 

distorsionados. Además, en ciertos casos, se recurre a baterías programadas, 

mientras que en otros se emplean baterías convencionales (Bukszpan, 2003). 
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1.7.1.2. Música instrumental 

 
La música instrumental, es definida como aquella creada mediante instrumentos 

musicales, se centra en expresarse a través de estos, en contraste con la música 

vocal que se apoya en el contenido textual. A lo largo de la historia del arte, 

observamos una presencia extensa de música instrumental (Ardila, 2017). 

1.7.1.2.1. Metal Industrial Instrumental 

 
Dentro del género del metal industrial instrumental, destacan artistas y bandas 

como: The Enigma TNG, Smash Stereo, Vadest, Digiterra, Jacob Lizotte y Mick 

Gordon. Estos músicos exploran y fusionan elementos del metal industrial con 

una aproximación puramente instrumental. 

1.7.1.2.1.1. Mick Gordon 

 
Mick Gordon, músico australiano, ha recibido varios premios por sus 

contribuciones a la música de videojuegos. Entre estos reconocimientos se 

encuentra su victoria en la categoría de "Mejor Música" en los BAFTA Games 

Awards de 2017 por su destacado trabajo en DOOM (2016). Además, fue 

reconocido en los D.I.C.E. Awards por "Logro Sobresaliente en Composición 

Original" por su contribución a DOOM. También recibió reconocimiento en los 

SXSW Gaming Awards por "Excelencia en la Partitura Musical" nuevamente por 

su trabajo en DOOM. Aparte de sus logros en la música para videojuegos, 

Gordon se distingue por su habilidad como multiinstrumentista y productor 

musical, especialmente en el ámbito del metal. 
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1.7.1.2.1.2. They Only Thing They Fear Is You 

 
Es un tema musical que forma parte de la banda sonora del videojuego DOOM 

Eternal, desarrollado por id Software y lanzado en 2020. La música fue 

compuesta por Mick Gordon. 

La canción "The Only Thing They Fear Is You" es emblemática dentro del juego 

y se reproduce durante momentos intensos y frenéticos, como en las batallas 

contra jefes y en situaciones de combate de alta intensidad. La pista combina 

elementos de metal, electrónica y música industrial dando como resultado lo que 

la hace perfectamente adecuada para el estilo de juego rápido y violento que 

caracteriza a la serie DOOM. 

1.7.2. Recursos musicales 

 
1.7.2.1. Recursos melódicos 

 
 Escalas 

 
Una escala es una secuencia de notas, tonos o intervalos que dividen lo que se 

conoce como una octava (Graue, 2023). 

 

 

Figura 1: Escala musical. Fuente: Elaboración propia. 
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 Escala Mayor Doble Armónica 

 
Podemos ver esta escala como una escala mayor natural con una segunda 

menor y una sexta menor, o alternativamente, como una escala frigia con una 

tercera mayor y una séptima mayor (Vincent, 2017). 

Esto nos da como resultado la siguiente estructura: 
 
 

 
Figura 2: Escala mayor doble armónica. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

 Octava 

 
Visto desde una perspectiva melódica, una octava es un intervalo que comprende 

ocho notas consecutivas en la escala musical. Las notas extremas de una octava 

comparten el mismo nombre, y la frecuencia de la nota superior es el doble de la 

frecuencia de la nota inferior (Tomasini, 2007). 

 

 

 
 

 Motivo 

 
Figura 3: Octava en melodía. Fuente: Elaboración propia. 

 

Un motivo musical es una breve y distintiva unidad melódica, rítmica o armónica 

que se repite a lo largo de una composición, contribuyendo a la cohesión y 

estructura musical de la obra (Schönberg, 1009). 
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 Cromatismo 

 
Figura 4: Motivo. Fuente: Elaboración propia. 

 

El cromatismo en música se refiere al uso de notas que no pertenecen a la 

tonalidad principal o a la escala diatónica predominante. Estas notas cromáticas 

son aquellas que se encuentran fuera de la escala estándar de siete notas por 

octava y pueden incluir los tonos intermedios entre las notas regulares. 

 

 
Figura 5: Cromatismo. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

 Riff 

 
Un riff se refiere a una breve y distintiva secuencia de acordes, notas o patrones 

rítmicos que se repiten y se utilizan como una estructura recurrente en una 

canción. Los riffs son a menudo reconocibles y contribuyen significativamente al 

carácter y la identidad de una pieza musical (Cripps, 1999). 

 

 
Figura 6: Riff. Fuente: Elaboración propia. 
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 Ostinato 

 
Motivo que se repite insistentemente durante una buena parte de una 

composición musical (Real Academia Española, 2023). 

 

 
Figura 7: Ostinato. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

1.7.2.2. Recursos armónicos 

 
 Background 

 
Son los elementos sonoros que no son la característica principal de una 

composición, interpretación o grabación. Estos elementos a menudo 

proporcionan un acompañamiento o un soporte para la melodía principal, la 

armonía o el tema central de la música. El background puede consistir en varias 

capas de instrumentos, texturas o ritmos que respaldan la parte principal de la 

música (Herrera, 2022). 

 

 
Figura 8: Background. Fuente: Elaboración propia. 
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1.7.2.3. Recursos orquestales 

 
 Unísono 

 
Unísono musical es un término que se refiere a la ejecución simultánea de la 

misma nota o tono musical por dos o más voces o instrumentos. En un unísono, 

las partes musicales producen el mismo sonido (Pedrell, 2009). 

 

 

 

 
 Octava 

 
Figura 9: Unísono. Fuente: Elaboración propia. 

 

Visto desde una perspectiva orquestal, implica la coordinación de dos o más 

voces mediante intervalos ascendentes o descendentes de octavas. Esta 

estrategia contribuye a resaltar y proporcionar mayor claridad a una línea 

melódica (Adler, 2006). 

 

 

Figura 10: Octava orquestal. Fuente: Elaboración propia. 
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1.7.2.4. Recursos rítmicos 

 
 Contratiempo 

 
El contratiempo es la acentuación de notas en partes o fracciones débiles del 

compás musical, precedidas por un silencio y sin que se prolonguen hasta el 

tiempo fuerte (Pérez Gutiérrez, 1985). 

 

 
 

 Síncopa 

Figura 11: Contratiempo. Fuente: Elaboración propia. 

 

Es una técnica compositiva que busca alterar la uniformidad del ritmo al destacar 

una nota en un tiempo débil o semifuerte dentro de un compás (Kennedy, 2006). 

 

 

Figura 12: Síncopa. Fuente: Elaboración propia. 

 
 

 
 Blast Beat 

 
Un blast beat es una técnica de batería que se encuentra comúnmente en estilos 

como el death metal y el grindcore. En esta técnica, el baterista golpea de 

manera rápida y enérgica tanto el redoblante como el bombo, generando un 
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ritmo frenético y agresivo. La rapidez distintiva de esta técnica añade intensidad 

y vigor a la ejecución de la batería (Stetina, 1991). 

 

 
 

Figura 13: Blast Beat. Fuente: Elaboración propia. 
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CAPÍTULO II: DISEÑO METODOLÓGICO 
 
 

2.1. Enfoque 

 
Los enfoques cualitativos tienen la flexibilidad de generar preguntas e hipótesis 

en distintas etapas: antes, durante o después de la recolección y el análisis de 

los datos. En muchas ocasiones, estas actividades cumplen una doble función: 

en primer lugar, ayudan a identificar las preguntas de investigación más 

relevantes, y posteriormente, contribuyen a perfeccionar y abordar estas 

preguntas (Hernández Sampieri, Fernández Collado, & Baptista Lucio, 2003). 

La presente investigación tiene un enfoque cualitativo. Para este enfoque se 

utilizarán las partituras para un debido análisis y recolección de datos que 

posteriormente serán utilizados para la elaboración de una composición musical. 

2.2. Alcance 

 
El alcance descriptivo busca detallar las propiedades y características 

fundamentales de cualquier elemento que se someta a análisis (Hernández 

Sampieri, Fernández Collado, & Baptista Lucio, 2003). 

El alcance del trabajo de investigación presente es descriptivo debido a lo 

siguiente: 

• Se van a considerar y examinar los recursos musicales que van a ser utilizados 

en la creación de una propuesta musical. 
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• La finalidad de este trabajo es un tema inédito a partir de los resultados 

obtenidos de la investigación realizada. 

2.3. Instrumentos de recolección de datos 

 
Se emplearon diversas herramientas de investigación para recopilar datos, 

entre las cuales se incluyen: 

 Análisis de documentos 
 

 Análisis de audios 
 

 Análisis de partitura 

 
2.3.1. Análisis de documentos 

 
Se realizó la búsqueda de componentes para sustentar la propuesta, se 

utilizaron libros de teoría musical. 

Tabla 2: Documentos 
 

Documentos Información analizada 

Encyclopedia Britannica Escalas 

El fundamento matemático de la 
escala musical y sus raíces 

Octavas 

Ejercicios Preliminares de Contrapunto Motivos 

Real Academia Española Ostinato 

La música popular en el siglo XX Riffs 

Técnicas de arreglos para la orquesta 
moderna 

Backgrounds 

Oxford Dictionary of Music Síncopas 

Diccionario de la música y los músicos 
I 

Contratiempos 

Speed and Thrash Metal Guitar 
Method 

Blast Beats 

Diccionario técnico de la música Unísonos 

El Estudio de la Orquestación Octavas 
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2.3.2. Análisis de audios 

 
En este trabajo se utilizó material disponible en plataformas digitales como Spotify 

y Amazon Music para su posterior análisis. 

 
 
 

2.3.3. Análisis general de la partitura 
 

Tabla 3: Análisis del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 
 

The Only Thing They Fear Is You 

Tonalidad Eb Mayor Doble Armónica 

Métrica 4/4 

Tempo 103 bpm 

Forma Introducción, A, B, A, Interludio, Puente, 
 

A, Interludio 2, Puente 2, C y Final. 

Instrumentación Guitarra, bajo, batería y sintetizadores 

 
 
 

2.4. Análisis teórico musical 

Introducción 

El tema inicia con un ostinato ejecutado por la guitarra eléctrica, mismo que es 

construido en la tonalidad de Eb mayor doble armónica. Este ostinato, construido 

con síncopas y octavas, también presenta movimientos cromáticos y 

aproximaciones que se dirigen a la raíz del tema, con la excepción del compás 

número cuatro, en el cual la "target note" es D, el séptimo grado. 
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Figura 14: Ostinato del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

En el quinto compás la guitarra mantiene el ostinato de la introducción y, al 

unísono, se suma el bajo ejecutando el mismo riff de la guitarra. La batería 

mantiene la sección rítmica tocando el crash en los tiempos 1, 2, 3 y 4; el 

redoblante aparece en los tiempos 2 y 4, y el bombo acompaña todo el riff 

principal. 

 

 
Figura 15: Introducción del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 

 

En el noveno compás aparece el primer sintetizador del tema, este mismo 

apoyando como un background. En redondas, este parte de Eb y se mantiene 

dos compases, luego sube a Bb, el quinto grado, y vuelve a subir a la raíz. 
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Figura 16: Background de introducción del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 
propia. 

 
 
 
 

Secciones A 

 
Estas secciones mantienen los mismos elementos de la introducción, con la 

diferencia de que ahora el background se mantiene en Eb, la raíz (R), y también 

se suma otro sintetizador que presenta el motivo principal del tema. Este motivo 

está construido en negras a partir de la escala de Eb mayor doble armónica. 

 

 
Figura 17: Parte 1 del motivo y background de la sección A del tema “The Only Thing They Fear Is You”. 

Fuente: Elaboración propia. 
 

 
 

Figura 18: Parte 2 del motivo y background de la sección A del tema “The Only Thing They Fear Is You”. 
Fuente: Elaboración propia. 



22  

 

 

Sección B 

 
La mayoría del riff en esta sección se constituye por las notas D, Eb y Fb, los 

mismos grados que son el 7, la raíz (R) y b2 de la tonalidad principal, así como 

notas cromáticas y aproximaciones adyacentes a estas, como F y Gb. Todo el riff 

se compone de semicorcheas y destaca el uso de contratiempos. 

 

 
Figura 19: Riff de la sección B del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 

 
 

 
En esta sección también podemos apreciar cómo la guitarra y el bajo ejecutan 

el mismo riff al unísono y con una octava de diferencia. El bombo resalta la 

figuración de este riff. 

 

 
Figura 20: Guitarra y Bajo en el riff de la sección B del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: 

Elaboración propia. 
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Interludio 

 
El ostinato que ejecutaba la guitarra y bajo se pasa al sintetizador, al mismo 

tiempo otro sintetizador hace un background con Eb. 

 

 

Figura 21: Interludio del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Puente 

 
El puente que conecta el interludio con la sección A es un claro ejemplo de cómo 

Gordon reutiliza un riff y lo traslada entre varios instrumentos y octavas sin caer 

en la monotonía. El mismo riff que había sido presentado en la sección B ahora 

se encuentra sonando al unísono por la guitarra y el sintetizador. 



24  

 

 
Figura 22: Guitarra y sintetizador en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

Esto se repite durante 8 compases y luego Gordon deja al sintetizador ejecutando 

el mismo riff una octava más baja, de igual manera, durante 8 compases más. 

 

 
Figura 23: Sintetizador en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 

propia. 

 
 

 
Por último, el riff es ejecutado por la guitarra y el bajo, mientras la batería 

comienza a ejecutar un blast beat. 

 

 
Figura 24: Guitarra, bajo y batería en el puente del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: 

Elaboración propia. 
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Interludio 2 

 
En esta sección, podemos apreciar cómo el sintetizador ejecuta una melodía con 

notas de dos escalas: Eb mayor doble armónica y Eb menor. Sin embargo, es la 

escala de Eb menor la que tiene un mayor protagonismo en esta parte. 

Notas de Eb menor. 

 
Notas de Eb mayor doble armónica. 

 

 

 

Figura 25: Melodía del interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 
propia. 

 
 
 
 

También se puede apreciar como un segundo sintetizador mantiene otra melodía 

en redondas, melodía compuesta por notas de Eb menor. 

 
 
 
 

 
Figura 26: Parte 1 de la melodía en redondas en el interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is 

You”. Fuente: Elaboración propia. 
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Figura 27: Parte 2 de la melodía en redondas en el interludio 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is 
You”. Fuente: Elaboración propia. 

 

Puente 2 

 
Aquí se mantiene la misma melodía en redondas que se presentó en la sección 

anterior. Además, en el sintetizador, se encuentran patrones cromáticos que se 

aproximan a una nota de la escala de Eb menor o Eb mayor doble armónica, 

partiendo de Gb, que es el 3er grado de Eb menor. 

 
 
 

Notas que comparten ambas escalas. 

Notas de Eb menor. 

Notas de Eb mayor doble armónica. 
 
 

 
Figura 28: Melodía del puente 2 en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 

propia. 

 
 
 
 

Sección C 

El riff que se presenta a continuación combina notas de la escala de Eb mayor 

doble armónica y la escala de Eb menor. Intercala notas de ambas escalas con 

el objetivo de crear un patrón cromático descendente, incorporando las notas 
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Gb, F, Fb, Eb y D. Además, en esta sección se emplean recursos rítmicos como 

contratiempos y síncopas. 

 

 
Figura 29: Riff de la sección C del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Al igual que en las secciones A y B, el bajo interpreta este riff al unísono con la 

guitarra, mientras que el bombo de la batería sigue su patrón rítmico. 

 

 
Figura 30: Guitarra, bajo y batería de la sección C del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

Luego de 8 compases este mismo riff se mantiene y aparece una melodía en 

redondas ejecutada por el sintetizador, esta melodía también se compone de 

notas provenientes de ambas escalas. 

Notas que comparten ambas escalas. 

Notas de Eb menor. 

Notas de Eb mayor doble armónica. 
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Figura 31: Parte 1 de la melodia en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 
propia. 

 
 
 
 

 

Figura 32: Parte 2 de la melodía en el tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 
propia. 

 
 
 
 
 
 

 

Final 

 
Esta sección se desarrolla en la tonalidad de Eb mayor doble armónica y se van 

añadiendo los instrumentos de manera progresiva. El sintetizador ejecuta un 

motivo mientras la guitarra comienza a acompañarlo con notas de la escala. En 

este fragmento, se destaca el uso de síncopas. 

 

 
Figura 33: Melodía y guitarra en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 

propia. 
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Después de eso, la melodía se mantiene y el sintetizador ejecuta un ostinato que 

estará presente hasta la conclusión de este tema. Este ostinato también está 

construido exclusivamente con notas de la tonalidad y se destaca por su uso de 

octavas. 

 

 
Figura 34: Melodía y ostinato en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 

propia. 

 
 
 
 

A continuación, ese mismo ostinato comienza a ser ejecutado por la guitarra y el 

bajo, mientras se incorpora el background, construido igualmente con notas de 

la escala. 

 

 
Figura 35: Background en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: Elaboración 

propia. 
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Ocho compases después, se vuelve a sumar la melodía, y este patrón se repite 

hasta finalizar el tema. 

 

 

Figura 36: Todos los instrumentos en el cierre del tema “The Only Thing They Fear Is You”. Fuente: 
Elaboración propia 

 
 
 
 

Tabla 4: Recursos musicales encontrados 
 

Sección Recursos 
melódicos 

Recursos 
armónicos 

Recursos 
rítmicos 

Recursos de 
orquestación 

Introducción Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Cromatismos 
Octava 
Ostinato 

Background Síncopas Octava 
Unísono 

A Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Motivo 
Cromatismos 
Octava 
Ostinato 

Background Síncopas Octava 
Unísono 

B Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Cromatismos 
Riff 

 Contratiempos Octava 
Unísono 

A Escala Eb 
mayor doble 
armónica 

Background Síncopas Octava 
Unísono 
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 Motivo 
Cromatismos 
Octava 
Ostinato 

   

Interludio Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Ostinato 
Octava 
Cromatismos 

Background Síncopas  

Puente Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Cromatismos 
Riff 

Background Contratiempos 
Blast Beat 

Octava 
Unísono 

A Escala Eb 
mayor doble 
armónica 
Motivo 
Cromatismos 
Octava 
Ostinato 

Background Síncopas Octava 
Unísono 

Interludio 2 Escala de Eb 
mayor doble 
armónica 
Escala de Eb 
menor 

Background Contratiempos  

Puente 2 Escala de Eb 
mayor doble 
armónica 
Escala de Eb 
menor 
Cromatismos 

Background   

C Escala de Eb 
mayor doble 
armónica 
Escala de Eb 
menor 
Octava 
Cromatismos 
Riff 

 Síncopas 
Contratiempos 

Octava 
Unísono 

Final Escala de Eb 
mayor doble 
armónica 
Motivo 
Octava 
Ostinato 

Background Síncopas Octava 
Unísono 
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2.5. Recurrencia de los recursos musicales 
 

Tabla 5: Recurrencia de los recursos musicales 
 

 Número de secciones en las que 
aparece este recurso 

Recursos melódicos  

Eb mayor doble armónica 11 

Cromatismos 9 

Octavas (Intervalo) 7 

Ostinatos 6 
Riffs 3 

Eb menor 3 

Motivos 2 

Recursos armónicos  

Background 9 

Recursos rítmicos  

Síncopas 7 

Contratiempos 4 

Blast Beat 1 

Recursos de orquestación  

Octava y unísono 8 
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Figura 37: Recurrencia de los recursos musicales encontrados 
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CAPÍTULO III: PRODUCTO ARTÍSTICO 

 
 

3.1. Título de la Propuesta 

 
Composición de un tema inédito basado en los recursos musicales del tema 

“The only thing they fear is you’’ de Mick Gordon. 

3.2. Descripción de la propuesta 

 
La propuesta titulada "The Soldier Who Was Forgotten in Hell" se inspira en el 

tema "The Only Thing They Fear Is You" de Mick Gordon. La composición se 

caracteriza por la presencia de riffs en una guitarra afinada una octava debajo de 

la afinación estándar, buscando emular la potencia e intensidad distintivas de la 

obra de Gordon. Se ha buscado emular el uso de sintetizadores utilizados por 

Gordon, contribuyendo así a la coherencia estilística. 

La incorporación de unísonos en la instrumentación pretende recrear el vínculo 

característico y la energía única que Gordon logra en sus composiciones. Esta 

propuesta no solo busca replicar los recursos musicales del tema original, sino 

también aportar una perspectiva creativa a "The Soldier Who Was Forgotten in 

Hell". Se aplica un estudio y análisis detallado con precisión para asegurar la 

fidelidad a la esencia de la obra de Mick Gordon, al mismo tiempo que se agrega 

una interpretación personal. 
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3.3. Generalidades de la composición 
 

Tabla 6: Generalidades de la composición. Fuente: elaboración propia. 
 

TEMA The Soldier Who Was Forgotten in Hell 

COMPOSITOR/ 
ARREGLISTA 

Christian Arboleda Leyes 

AÑO DE 
COMPOSICIÓN 

2024 

TONALIDAD F mayor doble armónica 

GÉNERO Metal Industrial Instrumental 

FORMA Introducción, A, B, A, Interludio, Puente, A, Interludio 2, C, Final. 

TEMPO 90 bpm 

MÉTRICA 4/4 

 
 
 

3.4. Forma de la propuesta 
 

Tabla 7: Forma de la propuesta. Fuente: Elaboración propia. 
 

Forma Compases Número de compases 

Introducción 1 al 12 12 

A 13 al 20 8 

B 21 al 28 8 

A 29 al 36 8 

Interludio 37 al 44 8 

Puente 45 al 52 8 

A 53 al 60 8 

Interludio 2 61 al 68 8 

Puente 2 69 al 72 4 
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C 73 al 80 8 

Final 81 al 92 12 

 
 

 

3.5. Instrumentación de la propuesta 
 

Tabla 8: instrumentación de la propuesta. Fuente: Elaboración propia. 
 

 
Instrumentación 

Sintetizadores 
Se utilizaron varios VSTs de sintetizadores. Estos son: 

 TripleCheese (U-he),

 Hybrid(AIR Music Technology),

 Xpand!2(AIR Music Technology),
 SQ8ROM (Sample Science).

Guitarra 
Guitarra: Strandberg Original Boden 7. 
Pedal análogo: PitchBox Mooer. 
Plugin: Fortin NST (Neural DSP). 

Bajo 
Plugin: Parallax (Neural DSP). 

Batería Plugin: ML Drums (ML Sound Lab) 

 
 

 
 

 
3.6. Análisis musical de la propuesta. 

 
Introducción 

 
El tema inicia con un ostinato ejecutado por la guitarra eléctrica. Este ostinato se 

construye con octavas sincopadas y se desarrolla dentro de la escala mayor 

doble armónica de F utilizando las notas de la raíz (R), b2 y 7. 

Previo a la tercera semicorchea del segundo tiempo, el primer, segundo y tercer 

compás son idénticos. La semejanza de estos compases radica en que, con la 
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misma figuración, inician con F y Gb, que son la raíz (R) y la b2 de la tonalidad 

ya mencionada. 

 

 

Figura 38: Ostinato de introducción del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboración 
propia. 

 
 
 
 

Las diferencias entre estos compases son las siguientes: 

 
 En el primer y tercer compás, posterior a la tercera semicorchea del 

segundo tiempo, vemos que el ostinato continúa en F. Luego de esto, 

realizamos un movimiento con las notas E, Gb y raíz (R), asemejando el 

mismo movimiento que tiene Gordon en el tema objeto de estudio. Por 

último, el ostinato procede con las mismas notas de la escala, que son F 

y Gb. 

 

 

Figura 39: Primer y tercer compás del ostinato de introducción del tema “The Soldier Who Was Forgotten 
in Hell” Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

 En el segundo compás, posterior a la tercera semicorchea del segundo 

tiempo, vemos que el ostinato se dirige a Gb, b2 de la tonalidad. Finaliza 

con una doble aproximación utilizando las notas Eb y E para llegar a F en 

el siguiente compás. 
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Figura 40: Segundo compás del ostinato de introducción del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” 
Fuente: Elaboración propia. 

 
 

 

 El cuarto compás presenta diferencias en comparación con los anteriores. 

Inicia con las notas F y Gb, propias de la tonalidad. Luego realiza una 

bajada cromática con las notas Gb, F y E, siendo estos grados b2, raíz (R) 

y 7 de la misma tonalidad. Por último, se mantiene en E, previo a finalizar 

con dos semicorcheas en Gb y F. 

 

 

Figura 41: Cuarto compás del ostinato de introducción del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” 
Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Este ostinato será un elemento clave en la composición de este tema, 

presentándose en varias ocasiones y secciones. Le llamaremos “Ostinato 

principal”. 

Posteriormente, en el quinto compás, aparece el bajo y la batería. El bajo toca 

el mismo ostinato que la guitarra al unísono. Con respecto a la batería, el primer 

y tercer tiempo son marcados por el crash y el ride, mientras que el redoblante 

marca el segundo y cuarto tiempo. Lo más importante realizado para la batería 

es que, al igual que en el tema objeto de estudio, aquí el bombo y el floor tom se 

ejecutan con figuraciones que apoyan al ostinato principal. 



39  

 
 
 

Figura 42: Bajo y batería del ostinato de introducción del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” 
Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Secciones A 

 
Para estas secciones, se mantiene el ostinato principal y todos los elementos 

musicales de la introducción. Lo que distingue a estas secciones de la 

introducción es que se suma el motivo principal del tema. Este motivo se 

construye dentro de ocho compases con la escala mayor doble armónica de F, y 

su figuración está compuesta de negras y redondas. 

 

 
Figura 43: Motivo de las secciones A parte uno del tema “The Only Thing They Fear Is You” Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

 
 

Figura 44: Motivo de las secciones A parte dos del tema “The Only Thing They Fear Is You” Fuente: 
Elaboración propia. 



40  

Sección B 

 
Para esta sección, se compuso un riff con contratiempos que se ejecutan en la 

guitarra y el bajo al unísono, asemejando el mismo uso de este recurso en la 

sección B del tema objeto de estudio. 

 

 
Figura 45: Riff de la sección B del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”. Fuente: Elaboración 
Propia. 

 
 
 
 

La idea de este riff es igual en todos los compases, pero a partir de la segunda 

mitad del tercer tiempo presenta variaciones en cada uno. Por ejemplo 

 En el primer compás vemos que a partir del cuarto tiempo suenan dos 

veces la nota Gb. 

 En el segundo compás vemos que a partir de la mitad del tercer tiempo se 

ejecutan semicorcheas con notas de la escala. 

 En el tercer compás, a partir del cuarto tiempo encontramos las notas de 

la escala: A y Gb. 

 En el cuarto y último compás de la estructura de este riff, podemos apreciar 

cómo a partir de la mitad del tercer tiempo se ejecuta la nota Gb, seguida 

de un patrón cromático descendente con Ab, G, Gb y F. 
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Interludio 

 
A diferencia de la sección de introducción y la sección A, en esta sección el 

ostinato principal suena una octava arriba junto al sintetizador. Ambos ejecutan 

el ostinato al unísono y son separados por una octava de distancia. 

 

 
Figura 46: Guitarra y sintetizador del interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: 
Elaboración propia. 

 
 
 
 

Para esta sección, la batería tiene un poco más de protagonismo, se realizan 

kicks con el bombo, el floor tom y el redoblante. Estos kicks tienen como objetivo 

realzar las notas del ostinato principal asemejando sus figuraciones. También se 

ejecuta un fill de batería al finalizar estos 4 compases. 

 

 
Figura 47: Kicks en el interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboración 
propia. 

 

Luego del fill de batería, ahora el bombo mantiene la figuración que ejecutaba el 

kick anterior. A esto se añade la ejecución del golpe de la baqueta en el filo del 
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redoblante y el floor tom; estos suenan de manera alternada, dándole más 

movimiento a la batería en esta sección. 

 

 
Figura 48: Floor tom y redoblante en el interludio del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” 

Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Puente 

 
Para esta sección, se utiliza el mismo riff que aparece en la sección B, con la 

diferencia de que la guitarra y el sintetizador lo ejecutan al unísono. 

 

 
Figura 49: Puente del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Posterior a esos cuatro compases, se mantiene el mismo riff y aparece la 

batería ejecutando un blast beat. Este blast beat ejecuta los platillos y el 

redoblante en corcheas, mientras el bombo se intercala entre esas corcheas con 

figuraciones de corcheas, semicorcheas y fusas. 
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Figura 50: Blast Beat del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Interludio 2 

 
Para esta sección, el riff de guitarra está compuesto en cuatro compases con un 

pedal en F, presenta notas de la escala de F mayor doble armónica y toma notas 

a la escala de F menor y F mayor, siendo estas D, Eb y Ab. Esta misma idea 

plantea Gordon en su tema objeto de estudio. 

Notas de la escala de F mayor doble armónica. 

 

Nota de la escala de F mayor. 

 

Notas de la escala de F menor. 
 
 

 
Figura 51: Riff del interludio 2 parte 1 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

 
 

Figura 52: Riff del interludio 2 parte 2 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: 
Elaboración propia. 
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El background de esta sección empieza en F y así mismo que el riff anterior, toma 

una nota de la escala de F menor, Eb en este caso. Dando así una bajada 

cromática descendente de F, E y Eb ejecutado en redondas en los tres primeros 

compases. Posterior a esto, el cuarto compas de esta sección termina en Gb, 

b2 de la escala de F mayor doble armónica. 

 

 
Figura 53: Background del interludio 2 parte 1 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

Los próximos tres compases siguientes son idénticos con la diferencia de que 

en el compás número ocho de esta sección encontramos blancas tocando Gb y 

A, esta última nota también perteneciente a la escala de F mayor doble armónica. 

 

 
Figura 54: Background del interludio 2 parte 2 del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell” Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

Sección C 

 
El riff en esta sección es una bajada cromática que comienza con una 

semicorchea en Gb, el b2 de la tonalidad de F mayor doble armónica. Luego, 

mediante una corchea con puntillo, desciende a F. A continuación, se presentan 

contratiempos con una semicorchea en F y otra que desciende a E. Esta última 
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nota se prolonga con una ligadura hasta el tercer tiempo del compás, generando 

una síncopa con la próxima semicorchea que es Eb, misma que asciende una 

octava y vuelve a descender, utilizando la figura de una corchea con puntillo. 

 

 
Figura 55: Primer compás del riff de la sección C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” 

Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

El segundo compás es similar al anterior; las únicas diferencias son que no se 

presenta síncopa del segundo al tercer tiempo y también el patrón cromático 

termina en D. 

 

 

Figura 56: Segundo compás del riff de la sección C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” 
Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

Estos dos compases se repiten en toda la sección y el bajo ejecuta el mismo riff 

al unísono con la guitarra. Al igual que en las secciones A y B, el bombo de la 

batería realza este riff. 
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Figura 57: Sección C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

En el background de esta sección se pueden apreciar las notas de Ab, A, G en 

redondas moviéndose de manera cromática ascendente y descendente. Siendo 

F mayor doble armónica la tonalidad principal del tema, Ab y G, que son notas 

propias de la tonalidad de F menor, crean disonancias con A, que es el tercer 

grado de F mayor doble armónica. 

 

 
Figura 58: Background de la sección C del tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: 

Elaboración propia. 

 
 
 
 

Final 

 
En el tema bajo estudio, se observó que Gordon utiliza muchos cromatismos. Por 

ello, para el final, se empleó dicho recurso en la construcción del último riff, que 

consta de dos compases. En el primer compás, el patrón cromático comienza 

con negras en F y recorre las notas de Gb, G y Ab; en el segundo compás, estas 

mismas notas se repiten con otras figuras rítmicas, y posterior a 
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un silencio de corchea, el riff concluye en una nota de la escala, en este caso, 

Bb. 

 

 
Figura 59: Riff del cierre en tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: Elaboración propia. 

 
 
 
 

En esta sección, también se compuso una melodía que se construye en su 

totalidad con notas de la escala y se destaca por su uso de contratiempos. Se 

añadió un background donde suena la raíz (R), mientras que el bajo ejecuta el 

mismo riff en unísono con la guitarra. 

 

 

Figura 60: Todos los instrumentos del cierre en el tema “The Soldier Who Was Forgotten in Hell” Fuente: 
Elaboración propia. 
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CONCLUSIONES 

 
 

Fue posible examinar y reconocer los recursos musicales empleados por Mick 

Gordon en el tema "The Only Thing They Fear Is You", tales como: motivos, riffs, 

ostinatos, unísonos, octavas, sincopas, contratiempos, escalas, backgrouds y 

cromatismos. 

Los recursos musicales característicos del tema “The Only Thing They Fear Is 

You”, fueron clasificados según su recurrencia en la obra. Esto nos proporciona 

una idea clara del estilo compositivo de Mick Gordon. 

Para la aplicación de los recursos musicales, se tomó en consideración su 

recurrencia en el análisis musical. A través de la experimentación y variaciones 

de estos recursos, se logró encontrar la mejor manera de aplicarlos en este 

trabajo creativo. 
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RECOMENDACIONES 

 
 

En el proceso de elaboración de un tema inédito, se puede obtener un buen 

resultado contando con una referencia sonora que sirva como punto de partida. 

Es esencial elegir una pieza que posea una identidad sonora distintiva para un 

análisis musical. Seleccionar y estudiar los recursos armónicos, melódicos y 

rítmicos que definen su sonoridad es crucial. Posteriormente, al implementar 

estos recursos en la composición y creación de arreglos, se debe tener en cuenta 

el análisis previo, asegurándose de mantener la coherencia y la musicalidad en 

todo momento. 

Se sugiere a los músicos realizar investigaciones de este tipo, explorando una 

variedad de géneros, estilos, recursos musicales, intérpretes y compositores. 

Esta exploración permite presentar nuevas propuestas musicales y ampliar el 

propio lenguaje musical de manera individual. 

Por último, se recomienda colaborar con otros músicos para enriquecer el 

proceso compositivo. Al trabajar con más personas, puedes intercambiar ideas, 

recibir retroalimentación y explorar nuevas posibilidades creativas. 
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ANEXOS 

 
 

Partitura del tema “The Soldier Who Was Forgotten In Hell”. 
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