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RESUMEN 

El presente trabajo de titulación tiene como propósito la creación de una pieza 

musical compuesta por el autor. El tema inédito es del género bachata, tomando 

recursos de las canciones “Mi Bendición” y “Bachata En Fukuoka” del cantautor 

Juan Luis Guerra. Durante la realización del proyecto se utilizaron varios 

instrumentos de recolección de datos; tales como grabaciones de estudio, 

audios, videos, documentos, tesis de grado. Para un análisis más detallado por 

motivos de la presente investigación se realizaron transcripciones de los temas 

previamente mencionados. En los resultados se podrán apreciar la aplicación de 

los recursos encontrados en la grabación del tema inédito teniendo presente que 

el producto fue la creación de una composición original. 

 

 

 

 

 
Palabras Claves: Composición, Bachata, Juan Luis Guerra, Arreglos musicales, 

Mi Bendición, Bachata en Fukuoka. 
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ABSTRACT 

The purpose of this degree project is the creation of a musical piece composed 

by the author. The unpublished theme is of the bachata genre, taking resources 

from the songs “Mi Bendición” and “Bachata En Fukuoka” by singer-songwriter 

Juan Luis Guerra. During the realization of the project, several data collection 

instruments were used, such as studio recordings, audios, videos, documents, 

thesis. For a more detailed analysis, for the purposes of this research, 

transcriptions of the previously mentioned themes were made. In the results it will 

be possible to appreciate the application of the resources found in the recording 

of the unpublished theme, bearing in mind that the product was the creation of an 

original composition. 

 

 

 

 
Keywords: Composition, Bachata, Juan Luis Guerra, Musical arranging, Mi 

bendición, Bachata en Fukuoka.
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INTRODUCCIÓN  

En este proyecto se busca componer un tema inédito en género “Bachata” 

aplicando los recursos musicales de “Mi Bendición” y “Bachata En Fukuoka” del 

cantautor Juan Luis Guerra; resaltando la sonoridad que se puede lograr en la 

sección rítmica y sección de voces, muy importantes en este estilo musical; 

marcando así un aporte cultural que conlleva una obra musical como esta. Y así, 

llevar a cabo el presente proyecto, los detalles serán mencionados más adelante 

en este documento. 

El presente trabajo se desarrolla influenciado por la música 

Latinoamericana, centrado en la Bachata dominicana, dado a sus características 

musicales específicas como en su estructura, ritmo, instrumentación y armonía.  

Por tal razón, este proyecto se plantea crear una composición inédita en 

género “Bachata” con los recursos musicales del cantautor Juan Luis Guerra. A 

partir de aquello, el análisis y composición musical de los temas referentes, 

permitió conocer varios aspectos significativos como el estilo y originalidad 

dentro del género. A su vez, incita a indagar en la búsqueda de nuevos criterios 

compositivos y cómo aplicarlos en composiciones musicales inéditas. 

Para llevar a cabo este trabajo se ha seguido un riguroso proceso de 

análisis a las transcripciones para interiorizar detalles que sirvan para enriquecer 

la obra original. De esta forma reconocer los elementos melódicos, armónicos y 

rítmicos que han vuelto a la bachata un fenómeno mundial.
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1 CAPÍTULO I 

1.1 Contexto de la Investigación 

La bachata es un género musical popular que se originó en República 

Dominicana, su instrumentación empezó con un formato cuarteto con Guitarra, 

requinto, bongó y maracas y en ocasiones las maracas eran remplazadas por la 

güira (Calderón, J. y Guerrero, L., como se citó en Jiménez, 2017). 

A los inicios su musicalidad tenía referencias al género del bolero, sin 

embargo, se quiso marcar originalidad y se fue fusionando con otros géneros 

africanos tales como el son cubano, el merengue y el chachachá (Organización 

de las Naciones Unidas para la educación, la ciencia y la cultura [UNESCO], 

2019). En el presente trabajo se ha realizado un análisis previo de este género 

según han ido evolucionando, por tanto, se puede decir que lo que marcó 

diferencia fue que hubo un aumento de velocidad, sus instrumentos de cuerdas 

eran más marcadas y su requinto tenían líneas melódicas que se extendían a lo 

largo de todo el tema musical y se reemplazó la güira por las maracas. 

Luego este tipo de música por dos décadas era mal llamada como música 

de guardia considerada de clase baja y se veía como algo despreciable, incluso 

era etiquetada como música de cantina. El género musical comenzó a 

evolucionar y en 1994 el grupo de aventura da a conocer lo que es el género 

bachata con un formato más grande implementando guitarras electroacústicas y 

su musicalidad, es decir, sus acentos eran muchos más marcados. Además, se 

destacan otros autores como Juan Luis Guerra, cuyos temas son destacados en 

el presente trabajo (Calderón, J. y Guerrero, L., como se citó en Jiménez, 2017). 
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Juan Luis Guerra es un cantante, arreglista, productor, músico y 

compositor de bachata, merengue y otros géneros, es muy reconocido por haber 

llevado estos géneros a la fama a nivel internacional. Nació en República 

Dominicana, Santo Domingo el 7 de junio de 1957; graduado en filosofía, 

literatura y composición de jazz en Berklee College of Music. Años más tardes 

se juntó con la agrupación 4.40, con quienes aún trabajan en proyectos 

musicales (Juan Luis Guerra, s.f.).  

Para el presente trabajo se ha escogido a este cantautor por su forma de 

componer, donde se destaca su versatilidad y la forma de hacer sus arreglos 

implementando lenguaje jazzístico y utilizando progresiones y cadencias. 

Además, hace uso de arreglo vocal de dos o más voces empleando el recurso 

de pregunta-respuesta. 

Por tales razones, el primer tema elegido en el presente trabajo es “Mi 

bendición” porque tiene un estilo musical en el cual transmite tranquilidad y 

serenidad, a pesar de que es una bachata. Por otra parte, se destaca su 

sonoridad musical ya que, hace uso de sintetizadores, guitarras eléctricas, 

arreglos vocales, y también se destaca su armonía donde implementa recursos 

del jazz.  

El otro tema seleccionado es “Bachata en Fukuoka” y se destaca por su 

musicalidad, la cual es más bailable y marcada manteniendo la sonoridad 

tradicional de la bachata en los instrumentos de percusión. A su vez, se recalca 

el uso de coros y melodías con la voz. Por último, se destaca que al final de la 

canción hay una variante rítmica en la cual se traslada a otro género musical que 

es el bolero (mambo). 
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En base al contexto mencionado, es necesario mencionar que el presente 

proyecto se enmarca en la composición o creación artística. 

1.2 Problema de Investigación 

Durante la búsqueda de información, se ha evidenciado que son escasos 

los trabajos sobre composición en el género bachata en la ciudad de Guayaquil. 

A nivel latinoamericano se han encontrado estudios similares, teniendo como 

semejanzas el cantautor, análisis melódico, armónico y rítmicos de 

composiciones y transcripciones.  

Tal es el caso de García (2021) quien realizó un trabajo de investigación 

con el objetivo de realizar una adaptación de cinco canciones al estilo bachata 

de Juan Luis Guerra, donde se realizaron análisis, transcripciones, adaptaciones 

y ediciones, dando como resultado partituras con audios en formato midi. 

Así mismo, a nivel nacional Granda (2018) realizó un trabajo el cual tuvo 

como objetivo realizar un análisis estético de los elementos musicales del tema 

“Bachata Rosa”, “La Bilirrubina” y “Frío Frío” del cantautor Juan Luis Guerra y la 

banda 440. En base a ese análisis realizó dos composiciones vocales inéditas 

con arreglos vocales, en base al mismo se logró obtener las técnicas empleadas 

usadas en el disco. 

Por lo tanto, tales estudios han compartido ciertas técnicas musicales que 

se han usado en el presente trabajo. Sin embargo, es importante recalcar que 

investigaciones al respecto son medianamente vasta, donde se realice 

composiciones y análisis melódico, armónico, vocal e instrumental sobre el 

género bachata de los temas.  
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1.3 Problema de Investigación 

Durante el desarrollo del presente trabajo se planteó el siguiente problema 

de investigación:  

¿Cómo crear una composición inédita de género bachata, aplicando los 

recursos musicales de los temas “Mi Bendición” y “Bachata En Fukuoka” de Juan 

Luis Guerra? 

Tabla 1 

Investigación 

Objeto de Estudio Campo de Estudio Tema de 

Investigación 

Recursos musicales de 

Juan Luis Guerra 

Composición musical Composición de un 

tema inédito en genero 

bachata, aplicando los 

recursos musicales de 

“Mi Bendición” y 

“Bachata en Fukuoka” 

del cantautor Juan Luis 

Guerra 

Nota. Elaboración propia 

1.4 Justificación 

A lo largo del tiempo, se ha evidenciado en la bachata características 

musicales específicas como en su estructura, ritmo, instrumentación y armonía. 

Según López (2011) la bachata es un género popular considerada un híbrido del 

bolero rítmico, que a lo largo del tiempo ha evolucionado llegando así a ser un 
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género más comercial que ha marcado la identidad musical y cultural de 

Latinoamérica. Además, está caracterizada por el nacimiento de nuevas formas 

digitalizadas de música, implementos de instrumentos y fusiones con géneros 

musicales (Castaño, 2023). 

La composición musical o también llamada creación musical es un 

proceso complejo que conlleva varios procesos implícitos y explícitos, pero sobre 

todo conlleva la subjetividad y creatividad humana. Entre los espacios en el 

proceso de composición se destacan los siguientes: “analítico, generativo, 

evaluativo, experimental, organizativo y aplicativo-contextual" (Fiore, 2011, p.3). 

A pesar de que en la composición interfieren estos procesos, esta no es 

interpretada ni leída de una sola manera. Ya que, interviene también un análisis 

estructural de la música, donde aspectos como el contexto sociopolítico, cultural, 

sentimientos, ideales y demás aspectos subjetivos parte de una sociedad 

influyen en la creación musical (Velásquez et al, 2021). 

Con respecto al análisis musical ciertos autores mencionan que este 

implica lo siguiente:  

Reconocer con precisión los diferentes elementos de la obra: forma, 

melodía, ritmo, textura, armonía, timbre, dinámica, etc..; estudiar qué 

relaciones se establecen dentro de cada uno de los elementos y también 

entre ellos y extraer conclusiones sobre el por qué y la lógica de esas 

relaciones, por qué lo dispuso asó todo el compositor, que pretendía 

(Robles, 2017). 

En base a lo mencionado, el análisis y composición musical de los temas 

referentes, permite conocer varios aspectos significativos como el estilo y 

originalidad dentro del género. A su vez, incita a indagar en la búsqueda de 
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nuevos criterios compositivos y cómo aplicarlos en composiciones musicales 

inéditas. 

Por tal razón, en el presente trabajo se plantea crear una composición 

inédita en género “Bachata” con los recursos musicales del cantautor Juan Luis 

Guerra. Este trabajo está orientado a estudiantes de música, arreglistas, músicos 

y compositores como una ayuda o incentivo para que se encuentren en la 

búsqueda de innovar obras musicales, ya que, a través del análisis y la 

composición se contribuye a un proceso creativo en varios aspectos como lo 

melódico, armónico, y rítmico; y así potenciar la creatividad y talento nacional. 

Finalmente, el presente trabajo se justifica a nivel empírico para 

enriquecer el soporte académico y así, fomentar para futuros trabajos. A su vez, 

a nivel personal se justifica ya que, es un requisito para la obtención del título de 

Licenciado en Artes Musicales. 

1.5 Objetivo General 

Componer un tema inédito en género “Bachata” aplicando los recursos 

musicales de “Mi Bendición” y “Bachata En Fukuoka” del cantautor Juan Luis 

Guerra. 

1.5.1 Objetivos Específicos  

Identificar las características musicales y sonoras más importantes del 

género Bachata. 

Analizar los recursos musicales de los temas “Bachata en Fukuoka” y “Mi 

bendición”. 

Crear una composición musical inédita en género bachata utilizando los 

recursos musicales analizados. 
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1.6 Preguntas de Investigación 

¿Cuáles son las características sonoras del género bachata? 

¿Cuáles son los recursos musicales de los temas “Mi Bendición” y 

“Bachata en Fukuoka”? 

¿Cómo componer un tema inédito usando los recursos musicales del 

cantautor Juan Luis Guerra? 

1.7 Marco Conceptual 

1.7.1 La Bachata 

Según la UNESCO (2019) la bachata es un género popular bailable 

considerada un híbrido del bolero rítmico, con diferentes influencias, tales como: 

el pasillo, el Son Cubano y el huapango.  

El vocablo bachata disputa su origen, ya que por un lado se dice que tiene 

su origen en Cuba, desde ahí pasó a Puerto Rico y en siglo XIX en República 

Dominicana lo adoptan, con un significado de fiestas o reuniones animadas 

(López, 2011). 

Según la Real Academia Española la bachata es “juerga, holgorio, 

parranda” (RAE, 2022). 

1.7.2 Orígenes de la Bachata 

La bachata se originó en República Dominicana. Su instrumentación 

empezó con un formato cuarteto con guitarra, requinto, bongó y maracas y en 

ocasiones las maracas eran remplazadas por la güira (Calderón, J. y Guerrero, 

L., como se citó en Jiménez, 2017).  
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A los inicios su musicalidad tenía referencias al género del bolero, 

específicamente el bolero rítmico latinoamericano de los años 30 al 50. Estos 

boleros se combinaron con otras expresiones latinoamericanas que fueron muy 

populares en esos años (López, 2011).  

Se destacan autores como José Manuel Calderón y Bienvenido Fabián 

quienes grabaron y compusieron una de las primeras canciones en el género 

bachata que se transmitió en la radio el 30 de mayo de 1962. Desde ahí este 

género pasó por 3 etapas históricas. La primera, donde la bachata era etiquetada 

como musical marginal, sin embargo, era apoyada por una disquera nacional 

(López, 2011). 

Sin embargo, se quiso marcar originalidad, este género se creó a raíz de 

una improvisación ya que, en ese tiempo no existían los conocimientos 

musicales suficientes. Es ahí donde aparece la segunda etapa, donde se resalta 

la aparición de nuevos cantantes como Luis Segura, Mélida Rodríguez, y 

Leonardo Paniagua, quienes optaron por una versión más refinada de este 

género usando instrumentación eléctrica y fusiones con otras manifestaciones 

de la música moderna de la época (López, 2011). 

Luego, en una tercera etapa surgieron formas digitales para grabar el 

género bachata, implementando otros instrumentos y nueva lírica con sentido 

erótico sexual, pero sin dejar de lado las expresiones de amor- desamor, donde 

la mujer es vista simplemente como una fuente deseo y amor. Es así como el 

generó musical comenzó a evolucionar y en 1994 el grupo Aventura da a conocer 

lo que es el género bachata con un formato más grande implementando guitarras 

electroacústicas y su musicalidad Sus acentos eran muchos más marcados 

(López, 2011). 
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1.7.2.1 Melodía  

Carranza (2022) menciona que la melodía es la escritura horizontal que 

abarca los distintos tonos, y que puede poseer notas graves o agudas, es decir, 

es la más influyente en el área afectiva. En la bachata se caracteriza por tener 

un patrón repetitivo de una sola nota en su línea melódica y culminar en arpegios 

utilizando escala mayor, menor y la que más sobresale es la pentatónica menor, 

también utilizan notas de paso que en su mayoría son tensiones, se ha 

evidenciado que se usa las escalas de forman descendente, para establecer una 

sonoridad nostálgica y romántica provocando emociones profundas. 

1.7.3 Instrumentación  

La bachata se caracteriza por llevar la influencia del bolero y el son 

cubano. A su vez, se caracteriza por llevar un ritmo muy marcado y por la 

presencia de instrumentos melódicos y de percusión (Naranjo, 2018). 

El formato instrumental clave de este género musical se constituye de 

instrumentos tales como: (Bachata Breakdown en vivo, s.f., como se citó en 

Naranjo, 2018):  

⎯ Guitarra melódica (requinto) 

⎯ Guitarra acompañante (rítmica) 

⎯ Bongó 

⎯ Güira o maracas 

⎯ Bajo eléctrico 

Según Romero (2019) a través del tiempo la bachata ha evolucionado y 

distintos artistas como Juan Luis Guerra, Romeo Santos, Prince Royce, Manuel 
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Turizo, entre otros, han marcado y formado lo que hoy se conoce como la 

bachata moderna, en la cual se destacan los siguientes instrumentos: 

⎯ Guitarra melódica (eléctrica o acústica)  

⎯ Guitarra acompañante (rítmica)  

⎯ Bongó 

⎯ Güira 

⎯ Bajo eléctrico 

⎯ Sintetizadores  

⎯ Otros instrumentos que varían según el artista y la canción. 

1.7.3.1 Armonía 

El género bachata comercializada actualmente acoge varios recursos 

armónicos de distintos géneros musicales tales como el pop, merengue, balada, 

bolero y demás. Aun así, hay una tendencia de progresiones armónicas que son 

usadas varias veces en distintos géneros populares, lo cual hace que sea una 

clave para que la música, en especial el género bachata a sea comercializada 

rápidamente (Naranjo, 2018). 

En un análisis de progresiones armónicas utilizadas en el género bachata 

realizado por Naranjo (2018) se resaltan ciertas reiteraciones. Es importante 

recalcar que en ese análisis tomaron en cuenta producciones de artistas y grupos 

característicos de la bachata moderna. Así mismo, se recalca que existen 

variaciones en las progresiones, inversiones, sustituciones de acordes, colores, 

es decir, adición de séptimas y novenas; y demás, sin embargo, a continuación, 

se destacan las comunes: 



13 
 

Tabla 2 

Progresiones armónicas 

En mayor En menor 

I - VIm - IV - V Im - III - VII - VI 

IV - V - I - V - VIm Im - VI - VII - V 

I - V - VIm - IV Im - VII - IV - V 

I - V - IV - IIm - V Im - VI - III - VII 

 Im - V7/IVm - IVm - V7/III - III - V - Im 

Nota. (Naranjo, 2018). 

1.7.3.2 Inversiones 

Los acordes invertidos sí están presentes en la bachata, pero no muy 

explotados, se utilizan en su mayoría como acordes de paso.  Las inversiones 

se utilizan también para lograr un movimiento sin saltos en el bajo, buscando 

notas en común entre los acorde y notas próximas. También logramos suavizar 

el color de un acorde cuando utilizamos inversiones (Martínez, 2020). 

Tabla 3 

Inversiones 

Fundamental 1ra Inversión 2da Inversión 3ra Inversión 

Cmaj7 Cmaj7/E 

R 3   5   b13 

Cmaj7/G 

R   3   11   13 

C/B 

R   b9   11   b13 

Nota. Elaboración propia 
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1.7.3.3 Dominantes Secundarios 

Los dominantes secundarios son muy utilizados en la música 

latinoamericana, y no son la excepción dentro de la bachata. El dominante 

secundario es un “acorde mayor, opcionalmente con séptima menor, y con 

función de dominante de un grado, excepto de I. Admite las mismas variantes de 

conformación interválica que la dominante. Cualquier grado de una tonalidad 

puede ser realzado mediante otro acorde que cumpla la función de dominante 

de ese grado” (Roca y Molina, 2006, p.27). 

Este tipo de acorde pueden resolver a cualquier acorde perteneciente a la 

escala de la tónica, excepto a la misma tónica. Resoluciones deceptivas también 

son muy frecuentes de encontrar, que sucede cuando el dominante secundario 

no resuelve al acorde de su cuarta justa de la escala diatónica utilizada. 

Tabla 4 

Dominantes Secundarios 

Acordes 

Diatónicos 

Dominantes 

Secundarios 

En Grados Tensiones 

disponibles 

D-7 A7 V7/II 9, b13 

E-7 B7 V7/III b9, b13 

Fmaj7 C7 V7/IV 9, 13 

G7 D7 V7/V 9, 13 

A-7 E7 V7/VI b9, b13 

Nota. Elaboración propia 
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1.7.3.4 Intercambio Modal 

El intercambio modal está muy presente en la bachata y diferentes estilos 

de música latinoamericana. Esta técnica nos permite utilizar acordes 

provenientes de distintas escalas y modos, generando en la composición un 

cambio aparente de centro tonal, sin salir de la misma (Soto, 2023). 

Tabla 5 

Intercambio Modal 

Eólico Cm Dm(b5) Eb Fm Gm Ab Bb 

Dórico Cm Dm Eb F Gm Ab(b5) Bb 

Frigio Cm Db Eb Fm Gm(b5) Ab Bbm 

Lidio C D Ebm F#m(b5) G Abm Bbm 

Mixolidio C Dm Ebm(b5) F Gm Abm Bb 

Nota. Soto, 2023. 

1.7.3.5  Modulación 

La modulación es un recurso utilizado, dentro de la bachata, 

mayoritariamente en los interludios para dar ese efecto distintivo de cambio a la 

armonía y melodía, volviendo más interesante a la composición. Barrie Nettles 

(como se citó en Benavides, 2018) “define a la modulación en su libro de armonía 

III cómo el movimiento de la melodía y/o armonía de una tonalidad a otra” (p.38). 

 Generalmente se hace presente durante los interludios de la canción, 

pudiendo ser un cambio a tonalidad mayor o menor dependiendo de lo que 

busque el compositor. 
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1.7.3.6 Acordes Híbridos 

Según Schneider (2018) los acordes híbridos son estructuras que se 

constituyen por una tríada o cuatríada y un bajo que no pertenece a las notas de 

tal acorde.  

Tabla 6 

Acordes híbridos 

Nombre de acorde 

compuesto 

Estructura Otro nombre 

F/G G F A C 

R b7 9 4 

G7sus(9) 

Gmaj7/C C G B D F# 

R 5 7 9 #11 

Cmaj7 (9 #11) 

Nota. Elaboración propia 

1.7.3.7 Ritmo 

El ritmo musical del género bachata se da en un compás de 4/4, por tanto, 

cada compás está formado por 4 tiempos. Las canciones de la bachata suelen 

tener tres polirritmias distintas, las cuales son: majao, mambo y derecho; es 

importante destacar que las polirritmias tienen cada una su patrón único, las 

cuales se desarrollar en específicas secciones (Ubisoft, 2021). 

Si bien se ha mencionado que la bachata puede variar rítmicamente y que 

aquello dependerá del tipo de canción (bachata moderna o tradicional) y del 

artista. (IASO Records, 2012).  
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1.7.3.7.1 Derecho  

Con respecto al derecho “es el ritmo más básico de la bachata. Se toca 

en introducciones instrumentales y en las estrofas que acompañan el canto. El 

derecho es muy parecido al bolero, uno de los estilos musicales de lo cual 

bachata se ha desarrollado” (IASO Records, 2012)

 

 

 
 

 

 

Nota. Elaboración propia 

1.7.3.7.2 Majao  

En cuanto al majao: 

Los aspectos rítmicos de la música reciben más énfasis, es decir, puede 

resultar más animado. El majao se toca a menudo durante el estribillo y 

también durante secciones instrumentales cuando el requinto está 

tocando patrones rítmicos a medio tiempo. Majao se caracteriza por el uso 

escaso del bongó y la güira – con énfasis en el downbeat (pulso fuerte) y 

balanceado por el uso más pronunciado y sincopado del bajo (IASO 

Records, 2012).

Figura 1 

Patrón rítmico de la bachata 
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Nota. Elaboración propia. 

1.7.3.7.3 Mambo 

Y, con respecto al mambo: 

El mambo es la parte más energética de la sección instrumental de 

bachata. Se toca el mambo durante interludios instrumentales para 

acompañar los surcos más acalorados del requinto (los surcos del 

requinto también se llaman mambos). El mambo nunca se toca mientras 

que canta el cantante. Mambo es muy similar al merengue respecto al 

ritmo. La güira toca un patrón de merengue. El patrón del bongó viene del 

ritmo de la tambora en merengue. El bajo y la segunda también suelen 

tocar partes parecidas a sus partes correspondientes en el merengue. 

Estás secciones, son establecidas básicamente por el cambio en la base 

rítmica de la percusión principal (Bongó y güira), en donde en la sección 

de derecho se está marcando la primera división del pulso, y en la sección 

de majao solo se marca el pulso. Se puede observar de manera más clara 

en las siguientes imágenes (IASO Records, 2012).

Figura 2 

Patrón rítmico de la bachata 
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Figura 3 

Patrón rítmico en el bongó 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

En el tema de Juan Luis Guerra la variación rítmica que usa en el tema 

analizado “Bachata en Fukuoka” se puede decir que no es mambo, pero se 

deriva al género bolero. 

A continuación, se presenta gráficamente el ritmo de cada instrumento 

dentro del género bachata. 

• Guitarra melódica (requinto) 

 
 
 

  
 
 
 

 
Nota. Elaboración propia 

• Guitarra acompañante 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

Nota. Elaboración propia. 

Figura 4 

Patrón melódico de la guitarra 

Figura 5 

Patrón armónico 
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• Bajo eléctrico 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

1.7.3.8 Forma  

Así como en el comportamiento armónico, el género bachata no tiene una 

forma definida, debido a la comercialización y la variedad de influencias 

musicales arraigadas en el género. De este modo, puede haber varias 

organizaciones de las partes de una canción, pero normalmente, en la mayoría 

de las bachatas se puede hallar partes como las mencionadas en la siguiente 

lista, es importante tener en cuenta que ciertas pueden variar u omitir el lugar de 

presentación entre unas y otras (Naranjo, 2018). 

La forma presentada en la lista es distinguida como forma pop, porque de 

este modo se ha compuesto a lo largo del tiempo incluso en un gran porcentaje 

de canciones de la actualidad. Sin embargo, no todas las canciones manejan 

este formato, ya que dependerá del contenido de la letra del tema (Naranjo, 

2018). 

Tabla 7 

Forma de la bachata 

Forma 
Intro 

Estrofa I 

Figura 6 

Patrón rítmico en el bajo 
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Precoro 

Coro 

Intermedio instrumental 

Estrofa II 

Coro III 

Puente 

Coro III 

Outro 

Nota. Elaboración propia. 

1.7.3.9 Arreglos Vocales 

Para comprender los arreglos vocales es imprescindible conocer el 

significado de “arreglo”. Esta según Granda (2018) se refiere a: 

Una modificación de componentes técnicos en una pieza musical, a su 

vez, implica cambios y propuestas importantes a la obra original, y varía 

su estructura en los aspectos musicales (armonía, ritmo, melodía), 

también se da un cambio de formato, en donde se destacan factores como 

la adaptación, la recreación, la reducción, o la adaptación de un tema 

vocal a instrumental (p.17). 

En un artículo de Mansilla (s.f., como se citó en Granda, 2018) resalta que 

el arreglo coral conlleva una serie extensa de posibilidades emocionales, 

sensibles y expresivas. Sin embargo, el arreglista coral tiene una restricción de 

dinámica, rango y color al componer. Por tanto, este autor muestra posibilidades 

expresivas y técnicas dentro de los parámetros de la voz: 
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Tabla 8 

Parámetros de la voz 

Parámetros de la voz Técnicas y expresiones 

Rango Refiere a la tesitura y al registro. La primera 

alude a la extensión óptima de canto, con la cual 

se selecciona una tonalidad adecuada para que 

sea cómoda la ejecución del cantante. El registro 

comprende el alcance máximo tanto en agudos 

como en graves que el cantante puede ejecutar, 

aplicando técnicas que le permitan interpretar 

tales notas sobre exigidas. 

Dinámica En cuanto al conjunto orquestal, un coro es 

mucho más limitado en este aspecto, pero a su 

vez es muy enriquecido en un espectro entre el 

pianissimo y el fortissimo. Se puede conseguir 

sonidos por debajo de los 10 db- debido al 

susurro, y con un grito o alarido incluso se puede 

llegar a los 140 db-. A su vez, la voz permite un 

movimiento muy dúctil de crescendi y 

diminuendi. 

Color El sonido inicial producido por la laringe es muy 

complejo y “es al atravesar el pabellón faringo-

bucal desde la glotis hasta los labios que el 

sonido inicial modifica su timbre adquiriendo el 

color vocálico que posee al salir de la boca” 

(Husson 1965. p, 34, como se citó en Granda, 

2018). Con la variación muscula de los órganos 

fonatorios se obtienen infinidad de sonoridades 

propias a cada persona y con la facultad de 

simular y causar varios tipos de efectos 

acústicos. 

Nota. (Mansilla, como se citó en Granda, 2018). 



23 
 

En base a lo mencionado, Mansilla (s.f.) destaca que debido a las 

capacidades mencionadas que el vocalista tiene como intérprete, es admisible 

para el arreglista realizar infinidad de colores en un grupo coral. Con el uso 

adecuado y correcto de recursos técnicos se puede indagar en aspectos como: 

Tabla 9 

Técnicas 

Técnicas Características 

Estructural Refiere al modelo de coro que se está formando, bien 

sea un coro mixto, sinfónico coral, de voces iguales, 

polifónico, agrupamiento de voces, entre otros. 

Rítmico Métrica y ritmo. En este también incumbe las 

polimetrías, acentuación, y polirritmias. 

Melódico En este aspecto interfieren los movimientos 

direccionales, es decir, el retorno, la reiteración, el 

cambio, y, la recurrencia. Igualmente, hay una 

correspondencia directa con el rango, la construcción, 

y saltos de intervalo que lleva la voz. 

Armónico Refiere al lenguaje usado, estos pueden ser: modal, 

atonal, tonal, o no funcional. Igualmente, las escalas 

que configuran los acordes en la distribución de voces, 

y el modelo de enlace que dichos hacen. 

Contrapuntístico En este, entran todos aquellos elementos del 

contrapunto como instrumentos de composición. Por 

ejemplo: el fugado, la captura de recursos, las 

imitaciones, planes tonales, amplificación, grupos 

cadenciales, simplificación, disminución y 

aumentación. 

Textural Alude al tipo de acompañamiento que pueden hacer 

las voces como sección y la clase de acorde que estas 
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desarrollen (mayor, menor o disminuido). Esta puede 

ser una polifonía, una monofonía, u homofonía. 

Temporal Aquí hace referencia a las aceleraciones, los retornos 

de tiempo, los tiempos, y silencios dentro de una 

sección. 

Nota. (Mansilla, como se citó en Granda, 2018). 

Una vez señalados los recursos, es importante mencionar que estos 

contestan a un menester de establecer colores, armonías y texturas para de tal 

manera, preparar un límite de sonido que contribuya un apoyo musical dentro de 

una composición; y también acentuar la apariencia vocal en el caso de un tema 

coral (Granda, 2018). 

2 CAPITULO II 

2.1 Diseño de la Investigación 

2.1.1 Enfoque  

El presente trabajo tiene un enfoque de carácter cualitativo, en su 

desarrollo se hace uso de aspectos subjetivos del autor como transcripciones y 

análisis, procedimiento con los que se ha obtenido recursos melódicos, 

armónicos y recursos vocales, los cuales se implementaran en la composición 

propuesta inicialmente en este proyecto. 

2.1.2 Alcance 

La presente investigación tiene un alcance descriptivo y experimental ya 

que se detallarán elementos rítmicos y armónicos del género musical 

seleccionado para la creación de un tema musical. 
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2.2 Instrumentos de Recolección de Datos 

Los instrumentos empleados para recolección de datos son: 

2.2.1 Análisis de documentos 

Durante la realización de este proyecto de tomo en cuenta documentos 

académicos, páginas web con teoría musical, tesis de grado, libros de teoría 

musical y de práctica musical; con la finalidad de obtener buen material que sirva 

de referencia para la realización del presente, fuentes fidedignas y exponer los 

mejores resultados posibles. 

2.2.2 Transcripciones 

Las transcripciones se logran escribiendo la secuencia de sonidos en 

notación musical, a partir de una fuente de audio elegida. Esto nos permite tener 

una idea visual de los instrumentos involucrados en un tema musical y lo que 

ejecuta cada uno en diferentes partes de la canción.  

2.2.3 Análisis de partituras 

Mediante el análisis de partituras podemos observar todo lo involucrado 

en una pieza musical: la melodía, armonía, ritmo, lyrics, instrumentos, dinámicas, 

articulaciones, secciones de una canción, tempo, estilo, compositores, 

arreglistas, frases, kicks, entre otros.  

Este es un recurso nos permite hacer un estudio meticuloso sobre la 

creación de obras musicales y cómo fueron concebidas. 
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2.3 Análisis de Resultados  

El tema analizado es Bachata En Fukuoka, la cual es una canción bachata 

del cantautor Juan Luis Guerra, la cual narra la experiencia del autor durante un 

viaje a Japón. 

2.3.1 Análisis del tema Bachata en Fukuoka 

2.3.1.1 Generalidades Musicales 

⎯ Métrica: 4/4 

⎯ Tono: Bb 

⎯ Ritmo: Bachata  

⎯ Forma: La forma de este tema está compuesta principalmente por Intro, 

forma del Verso, Precoro, Coro y Puente, que se repiten variando la letra 

en algunas secciones. 
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Tabla 10 

Secciones 

A - Intro  

B - Verso 

C - Precoro 

D - Instrumental 

E - Verso 

F - Precoro 

G - Coro 

H - Coro 

I - Instrumental 

J- Puente 1 

K - Coro 

L - Puente 2 

M - Coro 

N - Coro 

O - Outro 

8 compases 

8 compases 

2 compases 

4 compases 

8 compases 

2 compases 

8 compases 

8 compases 

4 compases 

8 compases 

8 compases 

15 compases 

8 compases  

8 compases 

4 compases 

Nota. Elaboración propia 

⎯ Armonía: La canción se encuentra en la tonalidad de Bb y la forma 

predominante tiene es:  

Tabla 11 

Progresión 

I IV- bVII I 

Nota. Elaboración propia 
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Intro 

Posee la forma predominante del tema con una melodía ejecutada por 

guitarra eléctrica, mientras va creando momentum rítmico. 

Verso 

La forma del verso es igual a la forma predominante del tema, la cual se 

repite en las secciones B y E. Se diferencian al cambiar la letra de la melodía en 

estas secciones. 

Precoro 

El precoro está constituido por dos compases, en el cual el primer compás 

tiene un bVI siendo este un acorde de intercambio modal y en el siguiente 

compás un acorde hibrido perteneciente al IV grado la tonalidad de Si bemol. 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Coro 

El coro posee la forma predominante del tema, utiliza acordes de 

intercambio modal Vm7 que sería la fa menor y un bVIImaj7 y finaliza con VIm7  

 
 
 
 
 
 
 

Nota. Elaboración propia

Figura 7 

Análisis armónico del Precoro 

Figura 8 

Análisis armónico del Coro 
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Nota. Elaboración propia 

Puente 1 

Su función es conectar una sección instrumental con el coro y presenta la 

forma: 

Tabla 12 

Progresión 

bVI bVII I VI- 

Nota. Elaboración propia 

Figura 10 

Análisis armónico de Puente 1 

 

Nota. Elaboración propia 

Puente 2 

Durante esta sección cambia el centro tonal a Eb. También cambie el 

ritmo a son cubano. La progresión es: 

Tabla 13 

Progresión y grados 

I- IV V I- 

Nota. Elaboración propia 

Figura 9 

Análisis armónico del Coro 
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⎯ Melodía: La melodía presenta un predominio del ritmo, utilizando 

repeticiones de la misma nota y concluyendo con arpegios de dos o tres 

notas. Cada frase comienza con figuras rítmicas de corchea, utilizando 

notas de la escala y del acorde correspondiente, empezando típicamente 

en la raíz, la quinta y, en este caso particular, la séptima mayor del acorde 

para añadir una distintiva sonoridad. 

2.3.1.2 Recursos Musicales 

Dominantes Secundarios 

En el puente 2 encontramos un dominante secundario que sería Fa7 el 

cual es un V7/V cual auditivamente tiene una sonoridad de tensión y resuelve en 

este caso al V7 que sería si bemol.  

 

 
 
 

 

Nota. Elaboración propia 

Intercambio Modal 
 

Podemos apreciar intercambio modal en varias secciones del tema 

precoro, y puentes, en el puente 2 tiene mayor uso de estos acordes. 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Puente 1 

Puente 2 

Figura 11 

Análisis armónico: dominantes secundarios del Puente 2 

Figura 12 

Análisis armónico: Intercambio modal del Puente 1 
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Figura 13 

Análisis armónico: Intercambio Modal del Puente 2 

 
 

  

 
Nota. Elaboración propia 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Modulación  
 

La modulación es un recurso utilizado en la música latinoamericana con 

frecuencia. Durante este tema se utiliza este recurso en el puente 2, cambiando 

el centro tonal de Si bemol mayor a Mi bemol. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Nota. Elaboración propia 

Puente 2 

Figura 14 

Análisis armónico: Intercambio Modal del Puente 2 

Figura 15 

Análisis armónico: Modulación del Puente 2 
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2.3.2 Análisis del tema Mi Bendición 

Es una canción que celebra y honra a alguien que ha sido una bendición 

personal, transmitiendo amor, gratitud y afecto a través de sus líneas y melodías 

características de la bachata. 

2.3.2.1 Generalidades Musicales 

⎯ Métrica: 4/4 

⎯ Tono: C 

⎯ Ritmo: Bachata  

⎯ Forma: La forma de este tema está compuesta principalmente por Intro, 

forma del Verso, Precoro, Coro y Puente, que se repiten variando la letra 

en algunas secciones. 

Tabla 14 

Secciones 

A - Introducción  

B - Verso 

C – Verso 2 

4 compases 

4 compases 

4 compases 

D - Precoro 8 compases 

E - Coro 10 compases 

F - Intro 4 compases 

G - Estrofa 4 compases 

H - Verso 2 8 compases 

I - Precoro 4 compases 

J- Coro 10 compases 

K - Puente 8 compases 

L - Coro 8 compases 

M - Coro  

N - Outro 

8 compases  

4 compases 

Nota. Elaboración propia 
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⎯ Armonía: La canción se encuentra en la tonalidad de C y la forma 

predominante tiene es:  

Tabla 15 

Progresión 

I               II- III- bIIIdim 

Nota. Elaboración propia 

Intro 

Posee la forma predominante del tema con una melodía ejecutada por 

guitarra electroacústica y un synth más los instrumentos de percusión, su línea 

melodía es similar rítmicamente, por su armonía varían sus notas. 

Verso 

La forma del verso tiene la misma armonía, se diferencian al cambiar la 

letra de la melodía en estas secciones. 

Precoro 

El precoro está constituido por ocho compases en el que los 4 primeros 

empiezan con un VI grado luego su raíz baja por semitonos hasta llegar al sol y 

luego el cuarto compas utiliza un acorde dominante secundario V7/VI para 

retomar la armonía del verso. 

Figura 16 

Análisis armónico del Precoro 

 
Nota. Elaboración propia 
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Figura 17 

Análisis armónico del Precoro 

 
Nota. Elaboración propia 

Coro 

El coro posee la forma predominante del tema en el cual su armonía utiliza 

acordes con inversiones y le da una riqueza armónica. 

 

 

 

 
 

Nota. Elaboración propia 

Puente 1 

Su función es conectar una sección instrumental con el coro. El puente 1 

presenta la forma: 

Tabla 16 

Progresión 

IV- V7/IV I  VI- 

Nota. Elaboración propia 

 

⎯ Melodía: La melodía del tema es rítmica de forma acescente por su 

armonía utilizando la misma nota varias veces y terminado con dos o más 

notas en forma de arpegio en corcheas para luego empezar la siguiente 

Figura 18 

Análisis armónico del coro 
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frase en corcheas utilizando notas de las escalas en este caso desde su 

quinta y descender descansando en la tercera menor del acorde. 

2.3.2.2 Recursos Musicales 

Dominantes secundarios 

En el precoro y en el puente se encontró dominantes secundarios el cual 

auditivamente tiene una sonoridad de tensión el cual en este caso resuelve a su 

relativa menor que cumple función de tónica, para luego utilizar dominantes 

secundario que va a un quinto grado e ir al coro. 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

 
 
 
 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Intercambio Modal 

Podemos apreciar acordes de intercambio modal en varias secciones del 

tema. El más claro ejemplo de este tipo se da en el intro y en el puente (outro).

Precoro 

Puente 

Figura 19 

Análisis armónico: Dominantes Secundarios del Precoro 

Figura 20 

Análisis armónico: Dominantes Secundarios del Puente 
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Nota. Elaboración propia 

El Fa menor es el 4to grado menor de Sol, proviene del modo Eólico. 

Mientras que el La bemol funciona como un bemol siete, sirve como Dominante 

de Función Especial. 

 

 
 
 

 

Nota. Elaboración propia 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Intro 

Puente 

Puente 

Figura 21 

Análisis armónico: Acordes de Intercambio modal del Intro 

Figura 22 

Análisis armónico: Acordes de Intercambio modal del Puente 

Figura 23 

Análisis armónico: Acordes de Intercambio modal del Puente 
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Nota. Elaboración propia 

Acordes híbridos 

En el tercer y quinto compás tenemos acordes híbridos, su quinto grado 

como triada y su bajo como novena la cual da una sonoridad no tan común en 

este género y da la sensación de un acorde sus. 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

3 CAPITULO III 

LA PROPUESTA 

3.1 Título de la propuesta 

“Sol y Mar”. 

3.2 Presentación y descripción 

Letra: Daniel Govea 

Letra de la canción 

SOL Y MAR 

Outro 

Intro 

Figura 24 

Análisis armónico: Acordes de Intercambio modal del Outro 

Figura 25 

Análisis armónico: Acordes híbridos del Intro 
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Verso 1 

Hoy sólo por tu amor vuelvo a creer  

que hay cosas por las que debemos luchar 

no imagine por ti contemplar  

una epifanía que me permita recordar 

Verso 2 

 Lo que yo sentí en mi corazón  

fuego con virtud y un calor embriagador 

 vuelvo a nacer sin dudar lo sé  

que junto a ti es donde yo quiero estar  

Precoro 

Debo seguir sin mirar atrás  

la vida siempre es hoy 

Coro 

Y al fin conseguí lo que tanto esperé 

 buscaba en el desierto, pero en mí te encontré  

amor incondicional cuando tú estás aquí 

bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir  

Verso 3 

Lo que yo sentí en mi corazón  

fuego con virtud y un calor embriagador 

 vuelvo a nacer sin dudar lo sé  

que junto a ti es donde yo quiero estar  

Precoro 

Debo seguir sin mirar atrás  
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la vida siempre es hoy  

Coro 

Y al fin conseguí lo que tanto esperé 

 buscaba en el desierto, pero en mí te encontré  

amor incondicional cuando tú estás aquí 

bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir  

Coro 

Y al fin conseguí lo que tanto esperé 

 buscaba en el desierto, pero en mí te encontré  

amor incondicional cuando tú estás aquí 

bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir  

Puente  

por ti nunca me rendiré, volveré siempre a tu lado  

Coro 

// Y al fin conseguí lo que tanto esperé 

 buscaba en el desierto, pero en mí te encontré  

amor incondicional cuando tú estás aquí 

bajo el sol frente al mar, donde en paz quiero vivir. // 

Acerca de la obra 

Esta composición fue constituida con la temática del amor incondicional 

como un catalizador de transformación personal y liberación. A través de un 

lenguaje poético, se explora el proceso de reconstrucción emocional de la 

persona, quien, impulsado por el amor, experimenta una epifanía que le permite 

reencontrarse con su propia esencia y renovar su fe en la vida. Es destinado a 

todo público, puede servir como uso comercial en radios o en plataformas 
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digitales, a la vez, para meditar, y, sobre todo, puede servir como objeto de 

estudio por su armonía compleja. 

Tabla 17 

Generalidades de la composición 

TEMA: “Sol y Mar” 

Composición y arreglo Saul Prieto 

Texto del tema Daniel Govea 

Año de composición 2024 

Género Bachata 

Tempo 120 bpm 

Tonalidad D mayor 

Compás 4/4 

Número de compases 108 

Forma A-A-B-C 

Nota. Elaboración propia 

Descripción de la propuesta 

Se realizó la composición de un tema en genero bachata utilizando los 

recursos del reconocido músico dominicano Juan Luis Guerra. Siendo 

específicos, los recursos utilizados en los temas Mi Bendición y Bachata En 

Fukuoka, manteniendo los elementos rítmicos que caracteriza también al estilo. 

Desde la armonía, presenta (inversiones), dominantes secundario, 

intercambio modal y modulación, los cuales también se hacen presentes en otras 
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canciones del mismo estilo. El ritmo se mantiene en el habitual 4/4 de este estilo 

bailable. Los puentes buscan darle cambios que generen tensión, incluso un 

cambio de raíz, para darle resolución a esa sección regresando al coro. La forma 

del tema también es inspirada en antiguas referencias del estilo. 

3.2.1.1 Forma  

Tabla 18 

Secciones-Forma de la propuesta 

RITMO  SECCIÓN DESCRIPCIÓN Nro. DE 

COMPASES 

Bachata - 

Derecho 

A Intro 8 

B Verso 1 8 

C Verso 2 8 

D Precoro 4 

E Coro 8 

F Instrumental 4 

G Verso 3 8 

H Precoro 4 

I Coro 8 

J Coro 8 

K Solo  6 

L Puente 9 

M Coro 8 

N 

O 

Coro 

Outro 

8 

8 

Nota. Elaboración propia 
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3.2.1.2 Instrumentación 

Tabla 19 

Instrumentación 

Voz Voz masculina 

Guitarras Guitarras eléctricas (clean, tremolo, overdrive) 

Guitarra electroacústica (clean) 

Piano Grand piano, electric piano 

Sintetizadores  Pad (atmosphere) 

Bajo Bajo eléctrico 

Percusión 

Bongó 

Güira 

Güiro 

Clave 

Shaker 

Cymbal (platillos) 

Redoblante 

Bombo  

Nota. Elaboración propia 

3.3 Análisis de la composición 

Intro 

El Intro del tema comienza con la guitarra ejecutando una melodía 

mientras la parte rítmica comienza creando momentum rítmico en la canción. 

Podemos apreciar que el tema está en 4/4 y 120 bpm. La sección rítmica 

empieza con platillos y shaker, luego se integra la parte armónica con las 

guitarras y teclados.
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Nota. Elaboración propia 

 

 

 

 
 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Verso  

La forma de los versos es similar. El centro tonal de los versos de Re 

mayor. La melodía fluye con un movimiento cercano a lo largo de la progresión. 

La parte rítmica sostiene toda la sección. 

Figura 28 

Análisis armónico del verso 

 
 
 
 

Nota. Elaboración propia 
 

acordes de la tonalidad de re mayor 

Figura 26 

Análisis armónico del Intro 

Sección de percusión 

Figura 27 

Sección rítmica del Intro 
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Figura 29 

Análisis armónico del verso 

 
Nota. Elaboración propia 

Precoro 

Durante el precoro podemos apreciar una modulación a Do mayor con 

7ma mayor. Este precoro sirve para darle una sonoridad al tema diferente 

preparando para el coro, la melodía usa notas de los acordes y se usa tensiones 

como notas de paso. En el compás 28 utilizamos un acorde hibrido que es un 

bVII7 para luego finalizar con otro acorde hibrido que hace la función de 

dominante. 

 

 
 

 

Nota. Elaboración propia 

Coro 

El coro posee un motivo mucho más rítmico con un redoblante en el 

tiempo 4 el bombo en el tiempo 1. Su centro tonal es Re mayor. Posee acordes 

que no pertenece a su tonalidad como un bIII para luego continuar con un IVm7 

para finalizar con acorde hibrido haciendo la función de sus y dominante para 

resolver a su primer grado.

Acorde hibrido 

Figura 30 

Análisis armónico del Precoro: Acorde de la tonalidad y acorde híbrido 
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Nota. Elaboración propia 

Instrumental  

El instrumental tiene la misma forma y melodía que el Intro, la diferencia 

que posee es variación de compases, dando un descanso al tema. Este 

instrumental nos sirve para conectar el coro con el verso 3, manteniendo el 

centro tonal en Re mayor. 

Solo 

Tiene un solo de guitarra eléctrica usando un motivo de juan Luis guerra, 

pata continuar una línea melódica utilizando recursos del jazz una modulación a 

Sol menor. 

 
 
 
 
 

 
 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Acorde hibrido bIII IVm7 

Figura 31 

Análisis armónico: acordes intercambio modal y acorde híbrido 

Figura 32 

Motivo y línea melódica del solo 
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Puente  

Se mantiene la modulación en Sol menor usando acordes de intercambio 

modal bIIImaj7 resolviendo a un segundo grado menor para culminar en acordes 

híbridos y al finalizar el puente regresa a la tonalidad de Re mayor. 

 

 
 

 
 
 
 
 

Nota. Elaboración propia 
 
 
 
 

 

 

 

Nota. Elaboración propia 

Outro 

Esta es la parte final que tiene la misma melodía que hace la guitarra en 

el Intro y en el instrumental, pero su armonía es distinta, comienza con un IVmaj7 

que pertenece a la tonalidad de D mayor. Y, finaliza con un acorde híbrido que 

es un A/B que es un VIm7 con tensiones, las cuales son 9,11; y así darle una 

sonoridad distinta.

bIIImaj7 Acordes híbridos 

Figura 33 

Análisis armónico: Acordes intercambio modal y acordes híbridos 

Figura 34 

Análisis armónico: Acordes intercambio modal y acordes híbridos 
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Nota. Elaboración propia. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Nota. Elaboración propia. 
 

IVmaj7 Acorde híbrido 

Acorde híbrido 

Figura 35 

Análisis armónico de intercambio modal y acordes híbridos 

Figura 36 

Análisis armónico: acordes híbridos 



48 
 

CONCLUSIONES 

A lo largo de este trabajo se logró un acercamiento a los recursos rítmicos, 

melódicos y armónicos para luego ser aplicados a la composición de un tema 

inédito. El análisis realizado evidenció elementos y recursos usados en géneros 

como el bolero y la bachata, además se encontró instrumentos modernos. Por 

tanto, se puede concluir que las características musicales y sonoras más 

importantes del género bachata son, la sección rítmica, las líneas melódicas en 

las guitarras y el uso de la armonía con una combinación de recursos de música 

contemporánea.  

En base al presente trabajo se puede concluir que, para la composición 

de un tema inédito aplicando los recursos musicales del cantautor Juan Luis 

Guerra, se debe tomar en cuenta que la melodía debe ser constante y de 

movimiento mínimo al inicio de sus frases. Cuyo final deberá tener un movimiento 

ascendente o descendente. En base a la armonía, se puede usar acordes de la 

tonalidad y luego, combinar con dominantes secundarios, acordes de 

intercambio modal para darle una sonoridad moderna y académica y a esto 

agregarle acordes híbridos, los cuales son usados para darle una sonoridad de 

acorde sus; ya que, sus notas serían una tríada con sus tensiones. 

El trabajo permitió una exploración musical y cultural sobre la República 

Dominicana en documentales, en elementos auditivos, visuales y bibliográficos, 

además, permitió tener un contexto musical para esta composición, cumpliendo 

con el objetivo general que se propuso basado en los recursos analizados de los 

temas de Juan Luis Guerra.  
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RECOMENDACIONES 

Se recomienda investigar sobre la armonía e instrumentación que tiene 

cada género con el fin de lograr una fusión de música moderna o experimentar 

sonidos de diferentes culturas o regiones. 

Es importante que al momento de componer se debe tomar en cuenta los 

recursos rítmicos ya que, es muy importante para tener una sonoridad original 

de cada género. 

Se recomienda a los estudiantes músicos que al momento de explorar la 

sonoridad de los acordes híbridos se motiven a probar distintos tipos de 

sonoridades que cumplan la misma función armónica. 
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un análisis más detallado por motivos de la presente investigación se realizaron transcripciones de los temas 

previamente mencionados. En los resultados se podrán apreciar la aplicación de los recursos encontrados en la 

grabación del tema inédito teniendo presente que el producto fue la creación de una composición original. 
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