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RESUMEN 

 

El presente trabajo de investigación tiene como propósito, crear una composición de un tema 

inédito en flamenco fusión, basado en los recursos armónicos, melódicos y rítmicos de los 

temas: “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori. En este proyecto de 

titulación se empleó una metodología con enfoque cualitativo y alcance descriptivo. Los 

instrumentos para la recolección de datos que se utilizaron fueron principalmente: análisis 

documental, análisis de audios y análisis de partituras. Además, en los instrumentos de 

recolección de datos también consta que se realizó una entrevista.  

Por lo que, en este proceso de investigación- creación, se consiguió de manera óptima el 

objetivo planteado, el cual se centra en componer un tema, con la finalidad de incentivar a 

músicos ecuatorianos, a utilizar recursos de estilos musicales ajenos a nuestra cultura, para 

innovar los futuros proyectos musicales, y aportar a los registros musicales del flamenco fusión 

en el Ecuador.  

 

Palabras claves: Composición musical, flamenco fusión, Rosalía, Niña Pastori, recursos 

armónicos, recursos melódicos, recursos rítmicos. 
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ABSTRACT 

The purpose of this research project is to create a composition of an unpublished theme in 

flamenco fusion, based on the harmonic, melodic and rhythmic resources of the themes: “Di 

mi nombre” by Rosalía and “Válgame Dios” by Niña Pastori. In this degree project, a 

methodology with a qualitative approach and descriptive scope was used. The instruments used 

for data collection were mainly: documentary analysis, audio analysis and score analysis. In 

addition, the data collection instruments also include an interview.  

Therefore, in this research-creation process, the proposed objective was achieved in an optimal 

way, which focuses on composing a theme, in order to encourage Ecuadorian musicians to use 

resources of musical styles outside our culture, to innovate future musical projects, and 

contribute to the musical records of flamenco fusion in Ecuador.  

 

Keywords: Musical composition, flamenco fusion, Rosalía, Niña Pastori, harmonic resources, 

melodic resources, rhythmic resources. 
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INTRODUCCIÓN 

 

El flamenco fusión se origina como una forma de protesta a la revolución social, cultural y 

artística que ocurrió en España a finales de los años setenta y se ha globalizado en los últimos 

años gracias a distintos exponentes de este género musical. El flamenco fusión conlleva una 

riqueza artística y cultural, y es realmente interesante como el flamenco se fusiona con distintos 

géneros, creando algo impactante y atractivo para la audiencia, por lo que, ha tenido buena 

aceptación en los últimos años de géneros musicales modernos, como el pop, hip hop, géneros 

urbanos, entre otros. 

En sus inicios, unos de los artistas más relevantes del flamenco fusión fueron Paco de Lucia y 

Camarón de la Isla, con el pasar del tiempo fueron surgiendo artistas que potenciaron este estilo 

musical como Niña Pastori y Rosario Flores. En los últimos años, inclusive, se ha dado fusiones 

interesantes con el flamenco, un ejemplo de ello nos muestra Rosalía a través de sus obras 

musicales. 

Es así como, el flamenco fusión se puede considerar como un buen componente musical a la 

hora de realizar composiciones musicales, que busquen innovar entre lo moderno y lo 

tradicional, envolviendo una audiencia en lo místico y apasionante de este estilo musical. 

Por lo que, en la presente investigación, se propone componer un tema inédito en flamenco 

fusión, basado en recursos musicales de los temas: “Di mi nombre” de Rosalía, y “Válgame 

Dios” de Niña Pastori, el cual servirá como referencia para músicos ecuatorianos que busquen 

explorar con nuevas sonoridades ajenas a nuestra cultura, para enriquecer sus composiciones. 
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1.1 Problema de Investigación 

El problema de investigación planteado fue el siguiente: 

• ¿Cómo crear un tema en flamenco fusión basado en los recursos armónicos, melódicos 

y rítmicos de los temas: “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori? 

 

El problema a investigar se detalla a continuación: 

 

Tabla 1. Objeto de estudio 

Objeto de estudio Campo de acción  Tema de investigación  

los recursos armónicos, 

melódicos y rítmicos de los 

temas: “Di mi nombre” de 

Rosalía y “Válgame Dios” de 

Niña Pastori. 

Composición musical. Composición de un tema en 

flamenco fusión basado en 

los recursos armónicos, 

melódicos y rítmicos de los 

temas: “Di mi nombre” de 

Rosalía y “Válgame Dios” de 

Niña Pastori. 

Fuente: El autor 

 

 

 

 

 

 

 

1. CAPÍTULO 1 –  

EL PROBLEMA 
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1.2 CONTEXTO DEL PROBLEMA 

 

El Flamenco fusión es un estilo musical originario de Andalucía, en el sur de España, se 

caracteriza por su expresividad, pasión, complejidad técnica y una profunda tradición cultural, 

por lo que, en el trayecto de modernización, han surgido fusiones con otros estilos musicales, 

creando una mezcla única que conserva la esencia del flamenco mientras incorpora melodías 

accesibles y ritmos modernos. El flamenco fusión ha ganado popularidad gracias a artistas 

como Rosario Flores, Niña Pastori, Alejandro Sanz, Rosalía, entre otros. 

Además, el desarrollo de este género ha sido influenciado por muchos factores, y va en 

crecimiento, lo cual lo podemos notar en exponentes musicales que escogen esta opción al 

momento de crear sus composiciones. Cabe recalcar que los medios de comunicación masiva 

han jugado un papel esencial para difundir a nivel mundial este género musical, entre ellos, la 

globalización y las plataformas digitales ha permitido que este llegue a audiencias 

internacionales. 

El flamenco fusión representa una fusión emocional y cultural, entre lo antiguo y lo moderno, 

conectando la herencia flamenca con una sensibilidad contemporánea, lo que permite 

identificarse tanto con una tradición cultural como con las tendencias globales actuales, por 

ello, resulta influenciable y un aporte musical para la sociedad, así como las investigaciones 

académicas acerca de los recursos musicales y técnicas de composición del flamenco fusión.  

Sin embargo, la investigación académica acerca de los recursos musicales y técnicas de 

composición acerca del flamenco fusión, son escasas en el Ecuador, por lo que, a través de este 

trabajo de titulación se busca cubrir una brecha en este ámbito, al proponer una composición 

de un tema basado en recursos musicales de temas referenciales de flamenco fusión, con ello, 

sean de gran utilidad a compositores, músicos ecuatorianos y estudiosos del flamenco fusión, 

y a su vez, promover la diversidad cultural, a través de composiciones de este estilo musical. 
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1.3 ANTECEDENTES 

 

Un antecedente muy importante que se encontró, es el trabajo de investigación: “El Mal Querer 

(2018) De Rosalía: Semiótica Del Videoclip «Di Mi Nombre (Cap. VIII: Éxtasis)»”, del autor 

Carlos Morales, publicado en el año 2020. En dicho trabajo se realizó un análisis rítmico, 

armónico y lirico de la canción “Di mi nombre”, de Rosalía, por lo que, estos recursos 

musicales, me sirven para aplicar en mi proyecto de titulación.  

Otro antecedente relevante, es: “Música popular, flamenco y fusiones musicales en España: 

Una visión general desde el siglo XIX”, de la autora Deborah González, publicado en el año 

2022. En este trabajo de investigación, se ha encontrado conceptualizaciones acerca del 

flamenco y el pop, además, recursos musicales que puedo utilizar como referencia para mi 

trabajo de titulación. 

Muy útil para mi investigación, es el trabajo de titulación del repositorio de la UCSG, titulado: 

“Composición de un tema instrumental en el género metal progresivo basado en los recursos 

musicales encontrados en el tema “Running with The Bulls” de Kiko Loureiro”, del autor 

Carlos Josemaría Bravo, publicado en el año 2023. En este trabajo de investigación se encontró 

recursos musicales referentes al flamenco, eficaces para utilizar en mi propuesta musical. 

Otra referencia para mi trabajo, es el que se encontró en el trabajo de titulación del repositorio 

de la UCSG, titulado: “Elaboración de un arreglo musical en el tema “Para Viví”, empleando 

los recursos del flamenco fusión de la canción “Pa Salinas” del guitarrista José Fernández 

Torres”, del autor Carlos Hernández, publicado en el año 2021. En el mencionado trabajo de 

investigación se extrajo conceptualizaciones y recursos musicales del flamenco fusión, entre 

ellos, recursos rítmicos y armónicos, muy eficaces para mi proyecto de titulación. 

 

 

 

 

 



6 
 

1.4 PREGUNTAS DE INVESTIGACIÓN  

 

Problema de Investigación 

 

1. ¿Cuáles son las características musicales y sonoras del flamenco fusión? 

2. ¿Cuáles son los recursos musicales utilizados en los temas: “Di mi nombre” de Rosalía, 

y “Válgame Dios” de Niña Pastori? 

3. ¿Cómo implementar los recursos musicales de los temas: “Di mi nombre” de Rosalía, 

y “Válgame Dios” de Niña Pastori, en la composición de un tema? 
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1.5 JUSTIFICACIÓN  

 

La presente investigación se centra en la composición de un tema en género flamenco fusión, 

tomando como referencia los emblemáticos temas "Di mi Nombre" de Rosalía y "Válgame 

Dios" de Niña Pastori. El flamenco fusión ha experimentado un renacimiento en los últimos 

años, gracias a la capacidad de artistas como Rosalía de fusionar las raíces flamencas con 

sonidos contemporáneos. Sin embargo, no son muchas las investigaciones académicas en 

nuestro país, que analicen en profundidad los recursos musicales y las técnicas de composición 

empleadas en el flamenco fusión. Este estudio busca cubrir esa brecha, analizando en detalle 

los elementos musicales que caracterizan a estos temas y proponiendo una composición 

original que dialogue con esta tradición. Los resultados de esta investigación podrán ser de 

gran utilidad para compositores, músicos ecuatorianos y estudiosos del flamenco fusión, 

enriqueciendo el conocimiento sobre este género en constante evolución. 

El Art. 22 de la Constitución de la República del Ecuador (2008), estipula lo siguiente: “Las 

personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio digno y sostenido de 

las actividades culturales y artísticas, además, a beneficiarse de la protección de los derechos 

morales y patrimoniales que les correspondan por las producciones científicas, literarias o 

artísticas de su autoría”. 

Según el art. 7 de la UNESCO (2001), menciona que: “toda creación tiene sus orígenes en las 

tradiciones culturales, pero se desarrolla plenamente en contacto con otras culturas, por lo que, 

es la razón principal por la cual el patrimonio, en todas sus formas, debe ser preservado, 

realzado y transmitido a las generaciones futuras como testimonio de la experiencia y de las 

aspiraciones humanas, con el fin de enriquecer la creatividad en toda su diversidad e inspirar 

un verdadero diálogo entre las culturas”.  

Además, cabe recalcar que este trabajo de investigación se somete a los requisitos para el perfil 

de la Carrera de Artes Musicales de la Universidad Católica de Santiago de Guayaquil.  
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OBJETIVOS 

 

1.6 OBJETIVO GENERAL 

Crear una composición en flamenco fusión, basado en los recursos musicales de los temas: “Di 

mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori. 

 

1.7 OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

1) Determinar las características del flamenco fusión. 

2) Analizar los recursos musicales de los temas: “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame 

Dios” de Niña Pastori. 

3) Aplicar el análisis en la composición del tema a proponer. 

 

 

MARCO CONCEPTUAL 

1.8 Breve Biografía y Trayectoria Musical de Rosalía 

Rosalía Vila Tobella, nacida en Barcelona en 1993, es una cantautora española que creció entre 

la ciudad catalana, Nueva York y París. Por lo que, su estadía en estas ciudades, le permitieron 

explorar diferentes culturas, y, por ende, su música, y fue así, que adopto su característico 

estilo, en el cual, fusiona el flamenco, R&B y el trap, tocando también estilos diversos como 

el soul o el pop. En el año 2017, su música empieza a destacarse con su primer álbum debut 

“Los Ángeles”, por el que recibió una nominación a los premios Grammy como “Mejor Nueva 

Artista”. En el 2018 lanzó su icónico álbum musical “El Mal Querer”, en el que uno de sus 

temas más relevantes es “Di mi nombre”, dicho álbum conformó su Proyecto Final de Carrera 

en la Escuela Superior de Música de Cataluña para la obtención del Título Superior, y con el 

que ha obtenido cinco nominaciones a los Grammys Latinos en la edición de 2018, de los 

cuales recibió dos premios Grammy a la mejor fusión/interpretación urbana y mejor canción 

alternativa. (Morales, 2020) 
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Figura 1. Rosalía "El Mal Querer" 

 

Fuente: Miguelez, 2023 

1.8.1 Tema: “Di mi nombre” 

Según Vila Tobella (2018), como se citó en Morales (2020), la autoría de la letra y música 

pertenece a Antón Álvarez y Rosalía; acerca de la música, la composición corresponde a 

Rosalía y El Guincho, junto con el uso de elementos de dominio público; los intérpretes son 

Rosalía, en la voz, coros, ad-libs, palmas, bajo y arreglos, por otro lado, El Guincho en el 

sintetizador, 808, bajo, ad-libs y arreglos, “Los Mellis”, en las palmas y coros, “Las Negris”, 

en los coros y jaleo.  

Según Vaquero (2020), este tema está inspirado en los tangos de Málaga de la cantaora gitana 

“La Repompa de Málaga”. 
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Figura 2. Rosalía "Di mi nombre" 

 

Fuente: González, 2019 

 

1.8.2 Forma Musical 

El tema “Di mi nombre”, utiliza la forma binaria simple ABAB, muy común en el género pop. 

Esta estructura musical, corresponde a una forma binaria con secciones recurrentes que alterna 

versos y coros, usando el pre-coro como transición. 
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Tabla 2. Forma del tema: Di mi nombre - Rosalía 

 

Fuente: El autor 

 

Estribillo 1/Intro Estrofa 3/Verso 

Yali, yali, yali, yali, yali, yali, yali, 

ya li, yali, yali, yali, yali, yali, yali, 

ya

Di mi nombre (va)

Pon tu cuerpo contra el mío

Y haz que lo malo sea bueno

Impuro lo bendecido (¡ole!)

Estrofa 1/Verso Pre Estribillo/Pre Coro

Di mi nombre (eh) Cuando no 

haya nadie cerca Cuando no haya 

nadie cerca Cuando no haya 

nadie cerca (¡cerca!) (¡ole!)

Y hazme rezar sobre tu cuerpo

En la esquina de tu cama

Y en el último momento

Dime mi nombre a la cara (atrás,

atrás)

Y en el último momento

Dime mi nombre a la cara (atrás,

atrás)

(¡ole!) (tratrán, tratrán, triste,

triste, triste)

Estrofa 2/Verso Estribillo 3/Coro 

Que las cosas (seh) Que las cosas 

que me dices Que las cosas que 

me dices No salgan por esa 

puerta (¡ole!)

Pre Estribillo/Pre Coro

Y átame con tu cabello

A la esquina de tu cama

Que aunque el cabello se rompa

Haré ver que estoy atada

Que aunque el cabello se rompa

Haré ver que estoy atada

Estribillo 2/Coro

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali, 

yali, ya Ay, yali, yali, yali, yali, 

yali, yali, yali, ya Ay, yali, yali, 

yali, yali, yali, yali, yali, ya (un) 

(ole) (ye, ye, yeli)x2

Letra de ´´Di mi nombre´´ (Cap. 8: Éxtasis)

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

Ay, yali, yali, yali, yali, yali, yali,

yali, ya

(¡Paco!)



12 
 

1.9 Breve Biografía y Trayectoria Musical de Niña Pastori 

Niña Pastori, cuyo nombre real es María Rosa García García, nacida en 1978 en San Fernando, 

Cádiz, España. Desde muy joven estuvo inmersa en el mundo del flamenco, influenciada por 

su madre, la cantaora Pastori de la Isla. A los 12 años, fue presentada por el legendario Camarón 

de la Isla, lo que marcó el inicio de su carrera profesional. Su primer álbum, Entre dos puertos 

(1996), la consolidó como una de las voces más relevantes del flamenco. Uno de sus trabajos 

más destacados es el álbum María (2002), que incluye la popular canción “Válgame Dios”. Su 

gran trayectoria musical le ha otorgado múltiples reconocimientos, incluidos cuatro Grammy 

Latinos, y sigue siendo una figura influyente en la música flamenca contemporánea. A lo largo 

de su carrera, ha logrado modernizar el flamenco, incorporando elementos de pop y música 

latina, lo que le ha permitido llegar a un público diverso y amplio. (Montoya, 2024) 

Figura 3. Niña Pastori "María" 

 

Fuente: Spotify 

1.9.1 Tema: “Válgame Dios” 

El tema: “Válgame Dios” de Niña Pastori fue lanzada en el álbum María en 2002. La autoría 

de la letra y música corresponde a Niña Pastori y Julio Jiménez Borja “Chaboli”. Esta canción 

se caracteriza por su emotividad y por combinar el flamenco tradicional con influencias de 

otros géneros como el pop, lo que refleja la habilidad de Niña Pastori para fusionar estilos y 

atraer a un público diverso. 
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1.9.2 Forma Musical 

El tema: “Válgame Dios” de Niña Pastori, utiliza la forma ABAB, o también conocida como 

forma binaria simple o forma verso-estribillo. La canción intercala versos y coros para crear 

repetición y cohesión, un recurso típico en el género pop. 

Tabla 3. Forma del tema: Válgame Dios - Niña Pastori 

 

Fuente: El autor 

Letra de "Válgame Dios" de Niña Pastori

Verso

Es la verdad

Querer así es un pecado, válgame Dios

Que me perdone el santo Padre, pero yo

No sé vivir si no te tengo ya a mi vera

Y es la verdad

Que quererte más no puedo

Y el pensarlo me da miedo

Tú no te vayas a equivocar

Y es que es tanto lo que te quiero

Que no lo podría aguantar

Coro

Quiero que me beses

Y a media voz decirte que te amo

Háblame bajito

Que nadie se entere lo que nos contamos

Quiero que me beses

Que nadie se entere lo que nos amamos. x2

Verso

Por ti seré

Un angelito y guardaré tu corazón

Y borraré malos recuerdos, y te daré

La luz de luna que tu corazón buscaba

Y quiero ser

Ese brillo de tu mirada

Un reflejo de tu alma

Pequeñas cosas yo te daré

La fe que mueve montañas

Y el sentimiento más puro

Quiero ser

Coro

Quiero que me beses

Y a media voz decirte que te amo

Háblame bajito

Que nadie se entere lo que nos contamos

Quiero que me beses

Que nadie se entere lo que nos amamos. x2

Outro

Que me perdone el santo Padre, pero yo                                 

Que me perdone el santo Padre, pero yo                      

Un angelito y guardaré tu corazón. x2
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1.10 Flamenco Fusión  

1.10.1 Origen y Características  

El flamenco fusión surge durante la década de los 70 y 80, a través de canciones que fusionaban 

el flamenco con otros estilos de otros países. Se tejió un enlace entre lo tradicional y lo 

moderno, incorporando fusiones de diversos géneros musicales. En sus inicios, destacaron 

artistas como Paco de Lucía y Camarón de la Isla, pertenecientes a una generación de artistas 

que transformaron el flamenco durante esta época. 

Por consiguiente, con el pasar del tiempo surgieron muchos artistas que continuaron empleando 

el flamenco fusión en sus obras musicales. Entre ellos, Ketama o Ray Heredia, y así, 

empezaron a surgir más artistas icónicos también como: Antoñito Molina, Rosario Flores, Niña 

Pastori, Alejandro Sanz, Malú, Antonio José, o Rosalía, que es un referente musical del 

flamenco fusión en la actualidad. (Bertol, 2024). 

El flamenco fusión no solo es un proceso de inclusión de ritmos y melodías modernas en 

contraste con el flamenco, sino también un enlace cultural entre lo tradicional y lo moderno.  

El flamenco fusión, también llamado “nuevo flamenco”, se centra en la separación con lo que 

se había considerado hasta ese momento, es decir, las normas del flamenco tradicional y la 

incorporación de estilos de distinta procedencia etnomusicológica. (Gómez, Bustinza & 

Morales, 2022) 

Lo mencionado lo podemos ver reflejado en la inclusión del instrumento de percusión, cajón 

peruano, en la música y giras de Paco de Lucía, bajo el soniquete del percusionista Rubén 

Dantas, y esto con el pasar del tiempo se convirtió en el popular cajón flamenco, además, de 

otros instrumentos como el bajo eléctrico, teclado, samples, etc. (Folch 2014, p.23, como se 

citó en Gómez, Bustinza & Morales, 2022) 

La fusión del flamenco tradicional con otros ritmos, como la electrónica, ritmos urbanos, el 

pop, etc., es la fórmula que vuelve tan aceptable la producción musical de las obras más 

relevantes del flamenco del siglo XXI, como por ejemplos, los dos primeros discos de Rosalía 

“Los Ángeles”, del sello discográfico Universal Music en el 2017 y “El Mal Querer”, a cargo 

de Sony Music en el 2018. (Gómez, Bustinza & Morales, 2022) 

En resumen, el flamenco fusión, ha permitido que el flamenco evolucione sin perder su esencia, 

adaptándose a la música popular y manteniéndose relevante en un panorama musical 

globalizado y altamente competitivo. 

https://www.cadenadial.com/2024/alejandro-sanz-enrique-iglesias-y-otros-artistas-a-los-que-rosalia-dio-a-conocer-a-la-generacion-z-376688.html
https://www.cadenadial.com/2024/vanesa-martin-junto-a-malu-lopez-con-alboran-y-otros-duetos-que-enloquecieron-al-publico-376727.html
https://www.instagram.com/antoniojoseofficial/?hl=es
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Tabla 4. Palos flamencos 

Fuente: El Autor 

1.10.2 Palos Flamencos  

Según Vásquez (2023), menciona que, “se denominan como “palos” a cada uno de los estilos 

de cante tradicional en el flamenco”. En cuanto a su clasificación es según diversos parámetros, 

como, por ejemplo, el compás, el origen geográfico, el carácter o si llevan acompañamiento, 

entre otras características. 

Los palos flamencos se consideran la base sobre la cual se desarrolla toda la música y la danza 

flamenca. Por lo que, cada palo tiene su propio ritmo, estructura y características melódicas, lo 

que le otorga una identidad única. 
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Figura 4. Tango flamenco 

Fuente: Zaratán, 2023 

1.10.3 Tango Flamenco 

Según Zaratán (2023), menciona que, el término "Tango" proviene del latín tangere y del verbo 

tangir, asociados con la danza y el sonido de los instrumentos musicales. Este estilo de cante, 

adoptado por los gitanos, es una de las bases esenciales del compás flamenco. A lo largo del 

tiempo, han surgido múltiples variantes tanto regionales como creadas por artistas a partir de 

su ritmo característico. Su origen se relaciona con la presencia de esclavos africanos en los 

puertos y haciendas andaluzas, especialmente en Cádiz y Sevilla, donde su influencia, 

combinada con la tradición musical gaditana, dio lugar al tango flamenco. Este proceso de 

fusión cultural es similar al que originó otros cantes denominados de ida y vuelta, como la 

colombiana, la milonga, las guajiras y las rumbas. 

Los tangos flamencos se distinguen por su compás de 4/4, lo que les confiere un ritmo dinámico 

y accesible. Su estructura se basa en ciclos de dos compases, donde el primer tiempo suele 

marcarse con un silencio, seguido de acentuaciones en los tiempos 2, 3 y 4 a través de las 

palmas. Esta base rítmica, similar a la de las rumbas, permite que los tangos sean fácilmente 

reconocibles y apreciados, incluso por quienes no están profundamente familiarizados con el 

flamenco. Su cadencia y su carácter festivo los han convertido en un pilar dentro del repertorio 

flamenco. 
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1.10.4 Compás de Tango Flamenco 

Según Bonal (2021), menciona que, el compás de Tangos Flamencos es un compás de 4 

tiempos, lo cual se refiere a un compás de 4/4. La acentuación de cada una de sus partes es: 1er 

parte fuerte, 2da parte débil, 3er parte semifuerte y la 4ta parte débil. Este compás se divide 

dentro de los compases binarios o de subdivisión binaria, ya que, cada una de sus partes o sus 

pulsos se subdividen en mitades. La primera mitad de un pulso es fuerte y la segunda mitad 

débil. 

Según Serrano (2023), el compás de tangos flamencos, es binario o cuaternario, y se encuentra 

distribuido en cuatro tiempos (4/4), de tal manera que, el primer tiempo, va un silencio mientras 

que se marcan los tres siguientes tiempos, cabe recalcar, que, en la percusión, al llevar palmas, 

o cajón, el primer tiempo no precisamente va en silencio absoluto, sino que también da esa 

apertura para marcar con el pie. Por lo que, en este tipo de compás se le denomina compás 

acéfalo.  

Figura 5. Esquema rítmico de los tangos flamencos 

 

 

 

 

 

Fuente: Serrano, 2023 

1.10.5 Guitarra Flamenca 

Sobre sus orígenes, la guitarra flamenca tiene raíces que se remontan a la vihuela, un 

instrumento de cuerda popular en el siglo XVI. Según Ternero (2019), señala que, a finales del 

siglo XVIII, en Andalucía comenzó a desarrollarse una versión de la guitarra adaptada a las 

necesidades del flamenco, inicialmente con cinco cuerdas. Con el tiempo, se incorporó una 

sexta cuerda y se realizaron modificaciones estructurales para mejorar su proyección y 

respuesta sonora. Durante el siglo XIX, estos cambios consolidaron la identidad de la guitarra 

flamenca, diferenciándola en técnica y sonido de otros tipos de guitarras, permitiéndole 

acompañar con mayor expresividad en el cante y el baile, tanto en el flamenco tradicional, 

como en el flamenco fusión. 
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Figura 6. Guitarra flamenca 

Fuente: Musicopolix, 2021 

En cuanto a su construcción y timbre, la guitarra flamenca se distingue por su diseño ligero y 

resonante, pensado para acompañar el cante y el baile flamenco con un sonido brillante y 

percusivo. Según Rodríguez Salazar (2024), menciona que, este instrumento se caracteriza por 

el uso de maderas como el ciprés en los aros y el fondo, y el abeto en la tapa, lo que favorece 

una mayor proyección del sonido y una respuesta rápida al ataque de las cuerdas. Además, su 

caja de resonancia más estrecha y la menor altura de las cuerdas respecto al diapasón permiten 

una ejecución ágil y una mayor facilidad para realizar técnicas flamencas específicas, como el 

rasgueo, el alzapúa y el picado. Estas técnicas, fundamentales en el repertorio flamenco, 

aportan un ritmo distintivo y una expresividad única, diferenciándola claramente de la guitarra 

clásica tanto en su construcción como en su forma de interpretación. 

El rasgueo es una de las técnicas más representativas de la guitarra flamenca, proporcionando 

ritmo y carácter a la interpretación. A diferencia del rasgueo en otros estilos, en el flamenco se 

ejecuta con un control preciso de la dinámica y velocidad, combinando movimientos 

individuales y sincronizados de los dedos para lograr un sonido poderoso y envolvente. Esta 

técnica permite enfatizar los patrones rítmicos característicos del flamenco y aporta una textura 

percusiva que refuerza la interacción con el cante y el baile. Su variedad, que incluye rasgueos 

abanico, cruzados y continuos, demuestra la riqueza expresiva de la guitarra flamenca y su 

papel fundamental en la estructura rítmica del género. 

 

 

 

 

 

1.10.6 Palmas 

Las palmas en el tango flamenco son un elemento rítmico fundamental que aportan un 

acompañamiento percutivo y un carácter festivo a la música y al baile. Las palmas se utilizan 

para marcar el compás, creando un diálogo rítmico entre el cante y la música.  

Según Carrillo, J. (2016), “las palmas en el flamenco se basan sobre todo en el parámetro 

rítmico, que se desarrolla dentro del concepto compás, es decir, de los ciclos rítmicos 

característicos de la música flamenca.” 
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En los tangos flamencos, la utilización de las palmas no solo ayuda a acentuar los tiempos 

fuertes del compás de 4/4, sino que también introduce variaciones rítmicas que enriquecen la 

interpretación. 

Figura 7. Palmas 

 

Fuente: Alemán, 2015 

1.10.7 Cajón Flamenco 

Según Piulestán (2020), explica que: “el cajón es un instrumento de percusión con raíces 

peruanas cuya función principal es proporcionar una base rítmica”. En el flamenco, el ritmo 

juega un papel clave debido a su carácter marcadamente percutivo, expresándose en tres 

dimensiones fundamentales del género: en el baile, a través del uso del cuerpo, los distintos 

palos flamencos y, en especial, el zapateado; en la guitarra, mediante técnicas percusivas como 

los rasgueos y golpes; y en el cante, no solo con la voz, sino también con las palmas, el golpeteo 

de nudillos sobre superficies y la incorporación de jaleos y onomatopeyas. Todos estos 

elementos han sido empleados constantemente con el fin de mantener y destacar el compás. La 

estructura rítmica del flamenco se sustenta en la combinación de compases binarios y ternarios, 

cuyo entrelazamiento define la singularidad rítmica de cada palo flamenco, aportándole una 

gran riqueza y complejidad. Debido a esta característica, el flamenco se reconoce como un 

género donde el ritmo es un elemento esencial. 
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Figura 8. Cajón flamenco 

 

Fuente: Palacio Andaluz, 2019 

 

1.11 Recursos Melódicos  

1.11.1 Bordadura 

Según López (2024), Bordadura es: “Aquella nota que, partiendo de una nota propia, regresa a 

ella de forma ascendente o descendente, aunque ocurra un cambio de acorde”.   

Figura 9. Bordadura 

 

Fuente: El autor 

1.11.2 Anticipaciones  

“Una anticipación ocurre cuando una nota anticipada es aquella que suena en el acorde anterior 

del que debería ser propia.” (López, 2024) 
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Figura 10. Anticipaciones 

 

Fuente: El autor 

1.11.3 Escala Menor Natural 

Según Karzulovic (2023), indica que, la escala menor natural es: “toda escala sobre cuya tónica 

o raíz, se construye un acorde menor.” 

Figura 11. Escala menor natural 

 

Fuente: El autor 

1.12 Recursos Rítmicos  

1.12.1 Síncopa 

La sincopa ocurre cuando las notas atacan en tiempo, parte débil o semifuerte, y se prolongan 

más allá del tiempo, o en la parte que han atacado sobre otro, sea de igual o mayor relevancia. 

(Herrera, 2022) 
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Figura 12. Síncopa 

 

Fuente: Herrera, 2022 

1.13 Recursos Armónicos  

1.13.1 Dominantes secundarios 

Un dominante secundario es cualquier acorde de dominante (V7), que resuelve en un grado 

distinto al I. En cambio, el dominante que resuelve en el I grado se conoce como dominante 

principal. Por lo que, cualquier acorde puede estar precedido por su dominante correspondiente 

en forma de acorde V7. (De Román, 2024) 

Figura 13. Dominantes secundarios 

 

Fuente: El autor 

1.13.2 Cadencia andaluza 

La cadencia andaluza es una progresión de cuatro acordes que va de manera descendente, y ha 

existido en la música española, desde el Renacimiento (Zagalaz, 2012, citó en Bravo, 2023). 

Según Román (s.f.), menciona que, la cadencia andaluza es la progresión de acordes más usual 

en el flamenco y en otras músicas oriundas de España y posee cuatro acordes, que, a su vez, 

son los cuatro primeros del modo flamenco. Por lo general, la progresión va forma descendente, 

como un proceso cadencial, y se pueden analizar como I-, bVII, bVI y V, que viene a ser la 

semicadencia de una la tonalidad de A menor, la cual también es usada en música clásica. 
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Según Gallardo (2014), si queremos apreciar cómo se escucha la cadencia andaluza, solo 

necesitamos rasguear en una guitarra la progresión de acordes que va desde La menor, Sol 

mayor, Fa mayor, hasta Mi mayor. 

Figura 14. Cadencia andaluza 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Román, s.f. 

 

1.13.3 Tensiones  

“Las tensiones son las notas que no son parte de la constitución primaria del acorde. Estas notas 

que sobran de la escala de donde proviene el acorde se pueden utilizar para modificar la 

sonoridad de una cualidad” (Hinostroza, 2020). 

1.13.4 Intercambio modal 

Según Colli (2024), menciona que, intercambio modal es cuando se utilizan acordes que 

corresponden a otros modos paralelos al original, dentro de un mismo centro tonal. Por lo que, 

es una técnica que contribuye a ampliar la tonalidad. 

 

 

Jónico Imaj7 IIm7 IIIm7 IVmaj7 V7 VIm7 VIIm7b5 

Dórico Im7 IIm7 bIIImaj7 IV7 Vm7 VIm7b5 bVIImaj7 

Frigio Im7 bIImaj7 bIII7 IVm7 Vm7b5 bVImaj7 bVIIm7 

Lidio Imaj7 II7 IIIm7 #IVm7b5 Vmaj7 VIm7 VIIm7 

Mixolidio I7 IIm7 IIIm7b5 IVmaj7 Vm7 VIm7 bVIImaj7 

Eólico Im7 IIm7b5 bIIImaj7 IVm7 Vm7 bVImaj7 bVII7 
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Tabla 5. Intercambio modal 

 

Fuente: El autor 

1.13.5 Resolución deceptiva 

La resolución deceptiva sucede cuando un acorde dominante resuelve a un grado diferente del 

esperado. Es decir, no resuelve hacia el primer grado, sino que, resuelve a un acorde con 

función de tónica como el III o VI grado, y esto se da, para dar un color distinto a una sección 

musical o para cambiar a otra tonalidad. 

Figura 15. Resolución deceptiva 

 

Fuente: El autor 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Locrio Im7b5 bIImaj7 bIIIm7 IVm7 bVmaj7 bVI7 bVIIm7 
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2.1 Enfoque 

Este trabajo de investigación tiene un enfoque cualitativo, ya que, durante su desarrollo, se 

presenta el uso de transcripciones con sus correspondientes análisis, y debido a este proceso, 

se ha conseguido extraer los recursos musicales, que posteriormente serán aplicados en la 

propuesta artística.  

2.2 Alcance 

El alcance de este proyecto de investigación es de tipo descriptivo, ya que, se extraen los 

elementos musicales del flamenco fusión, encontrados en los temas: “Di mi nombre” de 

Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori, para ser utilizados dentro de la composición de un 

tema, la cual es la propuesta de este trabajo.  

2.3 Instrumentos de Recolección de Datos 

2.3.1 Análisis de Documentos  

En este proyecto de investigación se ha realizado el análisis de documentos académicos como 

libros, artículos de investigación, tesis de grado, tesis de posgrado y partituras. La finalidad de 

este análisis de documentos, es para extraer toda la información pertinente y verídica, que 

aporten al objetivo principal de este trabajo de investigación, que es la composición de un tema.  

2.3.2 Análisis de Audio  

Para llevar a cabo, este trabajo de investigación, se precisó ejecutar la audición de los temas: 

“Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori. 

2.3.3 Análisis de Partituras  

Es un proceso mediante el cual se obtienen los recursos musicales utilizados dentro de un tema, 

tales como: las candencias, las frases melódicas, la armonía y la forma. El análisis de partituras 

es un punto clave dentro de la investigación, de esta manera llegamos a comprender por 

completo el sentido que tiene el tema musical, siendo conscientes de los recursos que contiene, 

2 CAPÍTULO II -  

DISEÑO DE LA INVESTIGACIÓN 
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y esto se logra gracias al criterio técnico de los conocimientos musicales obtenidos de manera 

previa. 

2.3.4 Entrevista  

Según Mata (2020), la entrevista es una técnica bastante usual para conseguir una recolección 

de datos cualitativos. Por lo que, entre sus principales beneficios hallamos que, permite 

conseguir una información extensa, enriquecedora y fundamental, en este caso, para un trabajo 

de titulación. 

Para este trabajo de titulación, se realizó una entrevista a Jorge Vega, percusionista del grupo 

de música flamenca: “Andalucía”. La entrevista fue realizada de manera online. 

2.4 Análisis de los Resultados 

2.4.1 Análisis Documental  

Se seleccionaron cuatro documentos que han sido importantes para este trabajo de 

investigación. 

Tabla 6. Análisis documental 

Documentos Recolección de información  

El trabajo de investigación: “El Mal Querer 

(2018) De Rosalía: Semiótica Del Videoclip 

«Di Mi Nombre (Cap. VIII: Éxtasis)»”, del 

autor Carlos Morales, publicado en el año 

2020. 

Recursos rítmicos, armónicos y melódicos 

del tema: “Di mi nombre”. 

El trabajo de investigación: “Música popular, 

flamenco y fusiones musicales en España: 

Una visión general desde el siglo XIX”, de la 

autora Deborah González, publicado en el 

año 2022. 

Conceptualizaciones del pop y el flamenco. 

El proyecto de titulación: “Composición de 

un tema instrumental en el género metal 

progresivo basado en los recursos musicales 

encontrados en el tema “Running with The 

Elementos armónicos del flamenco. 
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Bulls” de Kiko Loureiro”, del autor Carlos 

Josemaría Bravo, publicado en el año 2023. 

El trabajo de titulación: “Elaboración de un 

arreglo musical en el tema “Para Vivi”, 

empleando los recursos del flamenco fusión 

de la canción “Pa Salinas” del guitarrista 

‘tomatito’, José Fernández Torres”, del autor 

Carlos Hernández, publicado en el año 2021. 

Estructura y análisis de recursos musicales 

mediante transcripciones. 

Fuente: El Autor 

2.4.2 Análisis del tema “Di mi nombre” de Rosalía 

Este tema está compuesto por Rosalía y Antón Álvarez y fue lanzado en el álbum “El Mal 

Querer” en el 2018.  

Generalidades Musicales:  

Métrica: 4/4  

Tono: G#m 

Tempo: 180 bpm  

Ritmo: Compás de tango flamenco 

Estilo: Flamenco fusión   

Duración: 2 min. y 42 segundos 

 

2.4.3 Forma Musical 

 

Tabla 7. Forma musical "Di mi nombre" 

Estructura Número de compases 

Intro 8 compases 

Verso I 9 compases 

Verso II 11 compases 
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Pre Coro 16 compases 

Coro  16 compases 

Verso III 10 compases 

Pre Coro 16 compases 

Coro 28 compases 

Fuente: El Autor 

2.4.4 Análisis de la Partitura “Di mi nombre” de Rosalía 
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Figura 17. Patrón rítmico 2 "Di mi nombre" 

Figura 16. Patrón rítmico 1 "Di mi nombre" 

Fuente: El Autor 

Fuente: El Autor 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

2.4.5 Análisis del tema “Válgame Dios” de Niña Pastori 

Este es un tema compuesto por Niña Pastori y Julio Jiménez y fue lanzado en el álbum “María”, 

en el 2002.  
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Generalidades Musicales:  

Métrica: 4/4  

Tono: Dm 

Tempo: 145 bpm  

Ritmo: Compás de tango flamenco 

Estilo: Flamenco fusión   

Duración: 3 min. y 57 segundos 

2.4.6 Forma Musical 

Tabla 8. Forma musical "Válgame Dios" 

Estructura Número de compases 

Intro 11 compases 

Verso I 8 compases 

Pre coro 12 compases 

Coro 21 compases 

Solo 10 compases 

Interludio 7 compases 

Verso II 8 compases 

Pre coro 12 compases 

Coros 21 compases 

Outro 19 compases 

Fuente: El Autor 
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2.4.7 Análisis de la Partitura “Válgame Dios” de Niña Pastori 
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Figura 18. Patrón rítmico "Válgame Dios" 

Fuente: El Autor 

Recursos armónicos 

 

  Dominantes secundarios 

  Intercambio modal 

  Dominante sustituto 

  Acordes suspendidos 

  Resolución deceptiva 

  Tensiones (9,b9,11,#11) 

 

Recursos melódicos 

 

  Anticipaciones 

  Escala menor natural 

  Bordadura 

  Notas del acorde 

  Motivo melódico 

 

 

Recursos rítmicos 

 

  Síncopa 

  Compás de tango flamenco 
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3.1 Título de la Propuesta 

“Presagio” 

3.2 Presentación y Descripción  

La composición de un tema, basado en los recursos armónicos, melódicos y rítmicos de los 

temas: “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori, tiene como objetivo 

extraer los recursos musicales de estos temas, para la creación de un tema inédito. Por lo que, 

mediante un análisis armónico, melódicos y rítmicos de los temas referenciales, se busca 

adoptar elementos del flamenco fusión, y en particular, del compás de tango flamenco, lo cual 

tienen en común ambos temas. Además de recursos esenciales para la composición del tema 

inédito “Presagio”. 

La letra del tema “Presagio”, cuya palabra en sí, significa según la RAE, “una señal o 

presentimiento de que algo va a suceder”, en el caso de esta canción, es un presagio con 

connotación positiva, puesto que, trata sobre el amor a primera vista, la ilusión del inicio de un 

amor romántico y apasionado, que conecta con las emociones relacionadas a la ilusión, el amor 

y la pasión. 

Este trabajo de titulación, también tiene la finalidad de incentivar a músicos ecuatorianos a 

explorar sonoridades ajenas a nuestra cultura, para enriquecer sus composiciones, siendo así, 

una referencia musical, para futuros proyectos en este ámbito.  

El tema inédito “Presagio”, toma como referencia los recursos armónicos, melódicos y rítmicos 

de los temas: “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori, con la finalidad 

de utilizar recursos musicales del flamenco fusión, por lo que, se escogió estos temas, ya que, 

manejan el compás de tango flamenco y la cadencia andaluza, además, el uso de la escala 

menor armónica, lo cual enriquece la composición, estos temas poseen elementos del pop, 

como lo es la forma musical ABAB, y el compás de 4/4, que a su vez, comparten los tangos 

3 CAPÍTULO III –  

LA PROPUESTA  
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flamencos, lo cual lo vuelve más digerible y atractivo para la audiencia y se aplica en esta 

propuesta musical. El tema está en 160 bpm, y maneja el compás de tangos flamencos en 4/4, 

la forma es ABAB, utiliza un formato que incluye: voz, dos guitarras, un bajo eléctrico, cajón 

y palmas, basándose también en la instrumentación de los temas referenciales, como las 

guitarras, y por supuesto, las palmas, lo cual es fundamental en el flamenco fusión, ya que, le 

da ese toque característico a este estilo musical. 

Por lo que, el tema “Presagio”, abarca características fundamentales del flamenco fusión, lo 

cual tomo como referencia los temas en los cuales se basó, ofreciendo una composición musical 

con un toque innovador y envolvente, entre lo tradicional y lo moderno, ofreciendo así, una 

experiencia musical digna de ser escuchada. 

3.2.1 Forma Musical 

Tabla 9. Forma musical "Presagio" 

Estructura Número de compases 

Intro 8 compases 

Verso I 12 compases 

Pre coro 8 compases 

Coro 20 compases 

Solo 8 compases 

Interludio 8 compases 

Verso II 12 compases 

Pre coro 8 compases 

Coros 40 compases 

Outro 8 compases 

Fuente: El Autor 

Generalidades Musicales 

Métrica: 4/4  

Tono: Am 

Tempo: 160 bpm  

Ritmo: Compás de tango flamenco 

Estilo: Flamenco fusión   

Duración: 3 min. y 21 segundos 
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3.2.2 Instrumentación  

Tabla 10. Instrumentación “Presagio” 

Instrumentación Secciones 

Voz Intro – Verso I – Pre coro – Coro – Verso II 

– Coro - Outro 

Guitarras Intro – Verso I – Pre coro – Coro – Solo – 

Interludio – Verso II – Coro - Outro 

Cajón Intro – Verso I – Pre coro – Coro – Solo – 

Interludio – Verso II – Coro - Outro 

Palmas Intro – Verso I – Pre coro – Coro – Solo – 

Interludio – Verso II – Coro - Outro 

 

Fuente: El Autor 
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Letra  

Tabla 11. Letra "Presagio" 

Letra "Presagio" 

Compositora: Lisette Fernanda Medina Loor 

Intro 

A - la - la,- la    

A - la – la – la 

A – la – la – la   

La – la - la  

Verso II 

Tú llegaste a mí, 

Cuando menos lo esperaba, 

Supe que eras tú, 

Tan solo como tu mirada, 

¡Así como te soñé! 

¡Qué presagio, conocerte! 

Pre Coro 

¡Sé!, que eres tú, todo lo que soñaba, 

¡Sé!, que yo te quiero aquí, junto a mí. 

Coro 

Siento que tú me llenas, 

Porque eres mi luz, 

Cuando tus besos rozan, 

Cada parte de mí, 

Siento que tú me quieres, 

Tal cual como soy yo, 

Cuando así me miras, 

¡Con toda, esa pasión! 

Interludio 

A - la - la,- la    

A - la – la – la 

A – la – la – la   

La – la - la  

 

Fuente: El Autor 
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Tabla 12. Letra "Presagio" 

Verso II 

Tú llegaste a mí, 

En una noche a plena luna, 

Y me dijiste así, 

Que era yo lo que tú esperabas, 

¡Así como te soñé!, 

¡Qué presagio conocerte! 

Pre Coro 

¡Sé!, que eres tú, todo lo que soñaba, 

¡Sé!, que yo te quiero aquí, junto a mí. 

Coro x2 

Siento que tú me llenas, 

Porque eres mi luz, 

Cuando tus besos rozan, 

Cada parte de mí, 

Siento que tú me quieres, 

Tal cual como soy yo, 

Cuando así me miras, 

¡Con toda, esa pasión! 

Outro 

A - la - la,- la    

A - la – la – la 

A – la – la – la   

La – la - la  

 

Fuente: El Autor 
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3.3 Análisis de la Composición “Presagio” 
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Figura 19. Patrón rítmico 1 "Presagio" 

Figura 20. Patrón rítmico 2 "Presagio" 

Fuente: El Autor 

Fuente: El Autor 

 

Patrón rítmico “Presagio” 
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Se concluye que el flamenco fusión se caracteriza por tener una cadencia andaluza, y 

usualmente utiliza el compás de tango flamenco, el cual le da esa característica y flexibilidad 

para conseguir fusiones con otros ritmos modernos, se determinó que es común el uso de 

tonalidades y escalas menores en el flamenco fusión, además, se corroboró la importancia que 

tiene el patrón rítmico representado por las palmas en este estilo musical. 

A través de este trabajo de titulación, se concluye que para crear una composición de un tema 

en flamenco fusión, basado en los recursos armónicos, melódicos y rítmicos de los temas: “Di 

mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori, es pertinente llevar a cabo un 

proceso de investigación – creación, que consistió en análisis documental, análisis de audios, 

partituras y transcripciones de los temas referenciales, sirvieron como guía fundamental para 

direccionar este proceso investigativo, plasmando así, en la creación de una composición, todos 

estos recursos obtenidos. 

Por lo que, como conclusión, este trabajo de investigación cumplió las expectativas y objetivos 

planteados, ya que, se logró comprobar a través de una composición en flamenco fusión, que, 

aplicando el análisis de los temas referenciales, acompañados de los debidos pasos, se consigue 

reflejar de forma equilibrada y objetiva los recursos musicales extraídos de dichos temas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4 CONCLUSIONES 
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Es esencial que, en el proceso compositivo, planteemos objetivos claros y viables, entre más 

específicos sean, mejores resultados obtendremos, en este caso, a la hora de componer teniendo 

uno o varios temas referenciales, nos da la apertura de poder analizar y utilizar recursos 

musicales y enriquecer dicha creación, siempre y cuando, se sigan los pasos adecuados que 

conlleven a ese objetivo, así como, es fundamental utilizar una correcta metodología, y 

recolección de datos.  

El proceso creativo requiere de disciplina y constancia, y una motivación clara de lo que se 

quiere lograr, por lo que, es fundamental, guiarse de trabajos de investigación que ya se han 

realizado, de fuentes confiables y fidedignas.  

Por último, es importante promover el producto artístico en Ecuador, que enriquezca, y aporte 

a la cultura y el arte, a través de composiciones musicales, que inspiren e incentiven a 

compositores y músicos ecuatorianos a potenciar el medio musical de nuestro país. 
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ANEXOS II 

 

ENTREVISTA 

 

La presente entrevista se realizó el día 15 de enero de 2025 de manera online. Se contactó a 

Jorge Vega, percusionista del grupo de música flamenca: “Andalucía”, a través de una llamada 

de WhatsApp, para establecer el contacto. 

 

1. ¿Qué es lo que le da esa sonoridad al flamenco fusión?  

 

JV: La sonoridad del flamenco fusión proviene de la combinación de elementos 

flamencos tradicionales, como el quejío, los tangos flamencos y la rumba catalana, con 

géneros modernos como el pop y el reguetón. Además, el uso de compases 

característicos del flamenco, como la bulería o el tango, junto con la producción 

moderna basada en loops y arreglos electrónicos, contribuye a esa fusión única. 

 

2. ¿Cuál cree usted, qué es la base del éxito de las cantautoras Rosalía y Niña Pastori 

en el flamenco fusión?  

 

JV: Ambas han sabido adaptar el flamenco a los gustos de su época. Niña Pastori, al 

provenir de una familia gitana y empezar su carrera desde el flamenco puro, ha 

fusionado este género con el pop y el funk, mientras que Rosalía, aunque no creció 

dentro del ambiente flamenco, ha utilizado elementos del género como un diferenciador 

dentro de su propuesta basada en el pop y el reguetón. El éxito de estas artistas, radica 

en la combinación de elementos comerciales con una identidad flamenca reconocible. 

 

3. ¿Qué destaca del álbum “El Mal Querer” de Rosalía y su tema "Di mi nombre"? 

 

JV: “El Mal Querer”, se caracteriza por su producción basada en loops y el uso de la 

bulería como un palo flamenco central en el álbum. En el tema "Di mi nombre", destaca 

la presencia del tango flamenco, el uso del jaleo "yali" y una cadencia andaluza que lo 

hace accesible tanto para el público español como internacional. Su estructura rítmica 

en compás de tangos flamencos en 4/4, lo hace más digerible que otros palos flamencos 

más complejos. 
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4. ¿Qué recursos del flamenco fusión, cree usted que predominan en el tema 

“Válgame Dios” de Niña Pastori?  

 

JV: En este tema, predominan las palmas marcando el compás del tango flamenco y el 

efecto de "gotas de agua", que le da un carácter distintivo. La guitarra flamenca y la 

cadencia andaluza también están presentes, aunque la canción se mantiene dentro de 

una estructura sencilla y plana, pero a su vez, cautivadora. 

 

5. ¿Qué tienen en común los temas “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de 

Niña Pastori ?  

 

JV: Los temas “Di mi nombre” de Rosalía y “Válgame Dios” de Niña Pastori, 

comparten el tango flamenco como base rítmica, con un compás de cuatro tiempos, que 

los hace accesibles al público. Ambos utilizan palmas para marcar el ritmo y presentan 

la cadencia andaluza, característica del flamenco. Sin embargo, “Di mi nombre”, 

incorpora más producción digital y elementos modernos, mientras que “Válgame 

Dios”, mantiene un sonido más acústico y tradicional. A pesar de sus diferencias en 

producción, ambos combinan el flamenco con influencias del pop, logrando una fusión 

atractiva y comercial. 

 

6. ¿Qué importancia tienen las palmas y el cajón en el flamenco fusión?  

 

JV: Las palmas son esenciales en el flamenco porque históricamente eran el único 

elemento rítmico antes de la introducción del cajón. Aunque el cajón es un instrumento 

relativamente nuevo en el género, ha logrado aportar estabilidad y fluidez al compás 

flamenco, haciéndolo más accesible. Ambos elementos son fundamentales en el 

flamenco fusión porque permiten mantener la esencia rítmica del género, incluso 

cuando se incorporan otros estilos musicales. 
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