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RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo componer una cancién original utilizando los
recursos musicales del tema “Eventually” del proyecto Tame Impala. Para ello,
se analizaron sus elementos armonicos, melédicos, ritmicos y timbricos para
aplicarlos en una nueva composicion dentro del contexto del pop psicodélico

contemporaneo.

El enfoque de la investigacion es cualitativo, ya que se centra en explorar de
los elementos compositivos y estilisticos de la obra analizada. Su alcance es
descriptivo, ya que trata de identificar, analizar y aplicar los recursos

musicales de “eventualmente” en la creacidon de una cancion original.

La metodologia utilizada se basa en el analisis detallado de la estructura
general del tema original, la transcripcion de sus patrones ritmicos, armonicos
y la aplicacién de estos recursos en la composicion del tema inédito. Las
herramientas de recoleccion de datos incluyen la transcripcion completa del
tema, el andlisis de documentos, la revision de grabaciones de audio y video
y el uso de software de produccion musical.

El resultado de esta investigacion es la creacion del tema “Casi un extranjero”,
que utiliza recursos musicales como amalgamas métricas en 6/4, sincopas y
anticipaciones arménicas. La instrumentacion esta basada en un formato rock,
afiadiendo sintetizadores, combinando instrumentacion analdgica y digital. La
investigacibn mantiene que es posible adaptar y adoptar diferentes
herramientas del estilo analizado, proporcionando herramientas utiles para
musicos y productores involucrados en la creacion de pop psicodélico.

Palabras clave: Composicion musical, analisis armonico, pop psicodélico
contemporaneo, transcripcion musical, software de produccién musical,

instrumentaciéon analdgica y digital.
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ABSTRACT

This study aims to compose an original song using the musical resources from
the song Eventually by the Tame Impala project. To achieve this, its harmonic,
melodic, rhythmic, and timbral elements were analyzed and applied to a new

composition within the context of contemporary psychedelic pop.

The research follows a qualitative approach, as it focuses on exploring the
compositional and stylistic elements of the analyzed piece. Its scope is
descriptive, aiming to identify, analyze, and apply the musical resources from
Eventually in the creation of an original song.

The methodology is based on a detailed analysis of the overall structure of the
original track, the transcription of its rhythmic and harmonic patterns, and the
application of these elements in the composition of the new piece. Data
collection tools included a full transcription of the song, document analysis,
review of audio and video recordings, and the use of music production

software.

The outcome of this research is the composition of “Casi un extranjero”, which
features metric modulations in 6/4, syncopations, and harmonic anticipations.
The instrumentation is based on a rock format, incorporating synthesizers and
blending analog and digital elements. This study supports the idea that
different stylistic tools from the analyzed genre can be adapted and adopted,
providing valuable resources for musicians and producers involved in

psychedelic pop creation.

Keywords: musical composition, harmonic analysis, contemporary
psychedelic pop, music transcription, music production software, analog and

digital instrumentation.
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INTRODUCCION

El rock pop psicodélico, o 'neo psicodelia’, surgié entre los afios 1960 y 1970,
con influencias de bandas iconicas como Los Beatles, Fleetwood Mac y Pink
Floyd. Inspirado por la contracultura hippy de la época, este estilo buscaba
replicar, a través de texturas sonoras y efectos, las experiencias sensoriales
asociadas con sustancias psicoactivas como el LSD. (Noboa, Repositorio de
la UDLA, 2021) En este contexto, proyectos como Tame Impala han traido de
vuelta este sonido, adaptandolo a un formato contemporaneo y fusionando

géneros.

En el campo de la musica popular actual, se mantiene una integracion
continua de innovaciones estilisticas y conceptuales de diversas corrientes
musicales. Este fendmeno ha permitido la creacion de propuestas sonoras
innovadoras, que tratan de mezclar tradiciones y elementos actuales. El
trabajo de Kevin Parker, a través de su proyecto Tame Impala, es un claro y
brillante ejemplo de esta tendencia, particularmente en el album Currents
(2015). En este album, Parker combina elementos de géneros como el funk,
R&B contemporaneo, synthpop y la neo-psicodelia como subgénero del rock
alternativo, aplicados bajo el concepto de psicodelia, para crear una estética
sonora que combina lo retro con la influencia de la produccion musical

moderna.

El tema “Eventually”, perteneciente a dicho album, destaca por su disefio
compositivo y su capacidad de generar una atmdsfera psicodélica, capturada
a través del uso de recursos, melddicos, ritmicos, timbricos y de produccion.
A partir de estas caracteristicas, la presente investigacion tiene como
propésito desarrollar un tema inédito que emplee los recursos compositivos y

de arreglos observados en "Eventually”.

Este estudio, demuestra como las distintas técnicas y conceptos utilizados en
la musica psicodélica pueden servir como punto de partida para un proceso
creativo con enfoque académico, contribuyendo tanto al andlisis de la obra de

Kevin Parker como a la creacion de nuevas composiciones.



1. CAPITULO 1
1.1 Contexto de la investigacion

En el panorama musical actual de Ecuador, se ha observado un crecimiento
notable de artistas diversos que integran influencias locales e internacionales.
Por ejemplo, General Villamil revive las sonoridades clasicas del rock
psicodélico de los afios 60, con influencias del surf rock. Chloé Silva, por su
parte, se adentra en el soul, R&B y actualmente en el Pop Alternativo y Lo-Fi
R&B, con influencias de Erykah Badu y James Blake (VMP, 2024), Da Pawn
explora el folk rock con influencias de Grizzly Bear, Radiohead y Tim
Bernardes, mientras que Alkaloides se inspira en el post-punk y garage rock
(Mayorga, 2020), siguiendo la linea de bandas como Joy Division y The
Strokes.

Estos grupos y solistas forman parte de una escena musical en Ecuador que
ha logrado crear sonidos modernos utilizando instrumentos y estilos
influenciados por la musica anglosajona, creando algo nuevo y adaptado a las

tendencias musicales.

El pop psicodélico se considera mas un concepto que un género,
influenciando multiples géneros y épocas. Solistas como Tame Impala han
marcado el camino de la experimentacion sonora, caracteristicas que se

pueden escuchar en la musica de los grupos ecuatorianos actuales.

El tema "Eventually" de Tame Impala es una referencia importante gracias a
su estilo compositivo a través de un DAW (Digital Audio Workstation) como
Ableton Live y en la musica psicodélica moderna debido a su enfoque en la
fusibn de texturas ambientales, sintetizadores, pedales y un groove
caracteristico de los 60s. Esta investigacion toma como referencia estas
técnicas para crear una composicion inédita, probando cémo los recursos
utilizados en "Eventually" pueden integrarse en la creacion de un tema original

gue se relacione sonoridades modernas e influencias del pasado.

La investigacion busca poder explicar como piensa el compositor y en que
esta influenciado, sirviendo como punto de partida para futuros proyectos

musicales que exploren referencias similares.
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1.2 Antecedentes

La musica psicodélica de los afios 60 ha ejercido una influencia significativa
en el indie actual, tanto en lo visual como en lo auditivo. Este estilo incorpora
patrones repetitivos y formas caleidoscépicas que amplian las posibilidades
compositivas y estéticas como inspiracion a la creacion musical. En un
proyecto relacionado, se analizaron diversas obras del indie influenciado por
la psicodelia de los afios 60, incluyendo el uso de guitarras eléctricas,
sintetizadores, delays, reverbs y armonizaciones vocales, ademas de
aspectos visuales. Como resultado de este analisis, se desarrollaron cuatro
composiciones originales que reinterpretan estos elementos, explorando su
impacto tanto en lo sonoro como en lo visual (Sanchez, 2020). Este mismo
proceso creativo se refleja en el trabajo de Tame Impala, que adapta estos

recursos para crear una experiencia sonora y visual.

En un proyecto de produccion musical llevado a cabo en la Escuela de Musica
UDLA, se emplearon métodos de andlisis musical centrados en la escucha
critica de canciones, los cuales fueron acompafados de herramientas graficas
y escritas basadas en bibliografia especializada. Este proceso se desarrolld
en varias etapas, comenzando con la grabacién en un estudio equipado,
seguido por la mezcla y masterizacion, las cuales se realizaron tanto en el
estudio como fuera de él utilizando DAWs como Pro-Tools y Ableton Live. El
resultado final fue la entrega de dos temas musicales en formatos mp3 y wav
(Gandara, 2021). Este enfoque es similar al proceso que se empleara en la
investigacion, en la cual se realizard un analisis musical y se utilizaran
herramientas digitales para la creacion y produccion inspirada en el estilo de

Tame Impala.

Tame Impala, proyecto solista del multinstrumentista australiano Kevin
Parker, se caracteriza por un concepto musical basado en el rock y pop
psicodélico. Su album debut, Innerspeaker (2010), presenté un estilo
arraigado en el rock psicodélico clasico, empleando un arsenal de efectos
como fuzz, wah, flanger, chorus, phasers y reverb en las guitarras. Ademas,
las baterias filtradas con flangers crean grooves envolventes con remates en

los toms que evocan el sonido de Ringo Starr y John Bonham en los afos 60,
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mientras que las lineas de bajo se construyen como melodias que aportan a
un sonido familiar y a la vez innovador (Noboa, 2021). Este antecedente es
relevante porque proporciona un analisis detallado de los elementos sonoros
caracteristicos de Tame Impala, que son parte fundamental de la
investigacion. La descripcion del uso de efectos, grooves y lineas melddicas
sirve como referencia para entender las técnicas compositivas y de
produccién que se implementaran el tema original inspirado en el estilo de

Kevin Parker.

En el rock progresivo, el uso del sistema modal introduce caracteristicas como
la alternancia entre ritmos armonicos estaticos (pedales u ostinatos) y
dinamicos, en los cuales los acordes transitan de forma imperceptible entre
centros tonales. Esto, junto con una relacion menos jerarquica entre acordes
y un enfoque en triadas simples, da lugar a una armo}nia mas impredecible

en comparacion con la funcional tonal (Rodriguez, 2024).

Este antecedente aporta herramientas para la investigacion, ya que, aunque
“Eventually” se desarrolla dentro de un marco tonal, la intencién es aplicar los
recursos compositivos y arreglisticos del tema en un contexto con una esencia
‘modal”’. La exploracion de pedales y contribuiran a generar una
reinterpretacion del estilo de Kevin Parker, destacando la integracion de

caracteristicas “modales” en esta composicion.

1.3 Problema de investigacion
El problema de investigacién que se plante6 fue el siguiente:

- ¢, Como componer un tema inédito utilizando los recursos musicales del tema

“‘Eventually” del proyecto musical Tame Impala del compositor Kevin Parker?



1.4 Planteamiento del problema

Tabla 1: Planteamiento del problema. Fuente: El autor

. ' . Tema de
Objeto de estudio Campo de accion . L
investigacion
Recursos musicales Teoria musical y su Adaptacion de los
de “Eventually” alboum  aplicacién recursos ritmicos,
Currents. armonicos, de

arreglos, de texturas,
compositivos de
“‘Eventually” para la
composicién de un
tema inédito inspirado
en el estilo musical de

Tame Impala.

1.5 Justificacion

La musica contemporanea ha sido influenciada por artistas que redefinen los
géneros tradicionales, incorporando innovaciones tanto en composicion como
en produccion. Kevin Parker, a través de su proyecto musical Tame Impala,
ha logrado consolidarse como un referente del pop y rock psicodélico
contemporaneo, utilizando recursos musicales de manera experimental
acompafado de una produccion innovadora. El tema "Eventually", incluido en
el &album Currents (2015), es un claro ejemplo de esta evolucion,
destacandose por su formato, forma, estructura, ritmo y la implementacion de

efectos sonoros que generan una experiencia sensorial y auditiva.

La importancia de esta investigacion radica en su propuesta compositiva y
analitica, la cual busca deconstruir y reinterpretar los recursos estilisticos
empleados en "Eventually" para la creacion de un tema inédito. Este enfoque
no solo permite explorar nuevas posibilidades dentro del campo de la
composiciéon musical, sino que también ofrece herramientas practicas para
musicos y productores que busquen o estén interesados integrar elementos

del pop psicodélico en sus propias obras.



Es importante destacar que esta investigacion contribuira culturalmente al
Ecuador, no solo al expandir el panorama musical local, sino también al
fortalecer el interés de diversas organizaciones, como la UNESCO, en
fomentar la riqgueza creativa, el dinamismo, la innovacion y el desarrollo de las

sociedades a través de la cultura y las artes (L6pez, 2020).
1.6 Objetivo General

Componer un tema inédito utilizando los recursos ritmicos, armonicos,

melddicos y de texturas presentes en el tema "Eventually” de Tame Impala.
1.7 Objetivos Especificos

1. Analizar los recursos armonicos, melddicos, ritmicos y orquestales

presentes en "Eventually".

2. Aplicar técnicas de grabacion como el uso de loops con Ableton Live e

instrumentos analogos y virtuales en la composicion del tema inédito.

3. Aplicar los elementos estilisticos de diferentes géneros como el funk,
R&B contemporaneo, la neopsicodelia y el synthpop en la composicién

del tema inédito.
1.8 Preguntas de Investigacion

e Cudles son los recursos compositivos utilizados en el tema

"Eventually" de Tame Impala?

e (COmo se pueden adaptar los recursos compositivos de "Eventually"

para la creacion de un tema inédito?

e ¢ Qué resultados tendra un tema inédito utilizando los recursos de

"Eventually" de Tame Impala?



1.9 Marco tedrico
1.9.1 Biografia de Kevin Parker

Kevin Parker, fundador de Tame Impala, nacié el 20 de enero (Sidney 1986).
Su padre, Jerry, de origen zimbabuense, ocupaba un puesto de alta direccion
en una empresa minera, lo que forzo a la familia a establecerse en la remota
localidad de Kalgoorlie, en Australia Occidental. Su madre, Rosalind, nacida
en Sudafrica, cultivaba una conexién profunda con la naturaleza y las

actividades al aire libre.

El hogar familiar estaba impregnado por el amor de Jerry hacia la musica,
quien con frecuencia tocaba la guitarra y participaba en grupos de versiones
que interpretaban clasicos de bandas iconicas como The Beatles, Supertramp
y The Shadows. Sin embargo, la estabilidad del entorno familiar se quebré
cuando Kevin tenia tres afos, tras la separacion de sus padres. Esto llevé a
Kevin a vivir con Rosalind y su nueva familia en Mount Lawley, mientras Jerry

se asentaba en el suburbio costero de Cottesloe.

La infancia de Kevin, marcada por circunstancias intensas que €l mismo
describiria como "una telenovela”, lo llevé a construir una barrera emocional
para protegerse. A pesar de las limitaciones culturales y el aislamiento
caracteristico de Perth, este ambiente molde6 una capacidad creativa singular

gue se manifestaria en su carrera musical (Fitzgerald, 2019).
1.9.2 Influencias

La musica de Tame Impala est4d fuertemente influenciada por grandes
nombres de la musica mundial. Entre los ejemplos mas destacados se
encuentran The Jimmy Hendrix Experience, Cream, Jefferson Airplane, Led
Zeppelin, Steppenwolf, The Doors, y Pink Floyd en su etapa con Syd Barrett,
asi como la fase mas psicodélica de The Beatles. Especialmente, The Flaming

Lips han tenido un impacto significativo en el sonido de Tame Impala.

Es como una combinacion de todas las bandas que se presentaron en el
festival de Woodstock de 1969, enriquecida con nuevos sonidos y el uso de
sintetizadores (Hernandez, 2020).



1.9.3 Tame Impala

Tame Impala, la banda australiana liderada por Kevin Parker, comenzo su
carrera en la escena psicodélica, pero con el paso de los afos logré
transformar su sonido de manera fascinante, desafiando constantemente las
expectativas. Desde su primer album, Innerspeaker (2010), que se destaco
por su potente mezcla de rock de guitarras y psicodelia, hasta Lonerism
(2012), que redujo el protagonismo de las guitarras para adoptar un estilo mas

electrénico.

En los afos posteriores, Parker comenzé a integrar influencias de géneros
como el hip-hop en Currents (2015) y el disco en The Slow Rush (2020), lo
que permiti6 una mayor accesibilidad en sus melodias y un sonido mas
pegajoso. Este cambio de direccion resultd ser un éxito rotundo, con la banda
no solo llenando estadios y vendiendo millones de discos, sino también
colaborando con artistas como Kanye West y Travis Scott. Ya en la siguiente
década, Parker sumo otro hito importante al asociarse con la iconica Diana
Ross para grabar el sencillo "Turn Up the Sunshine" en 2022, consolidando

aun mas su lugar en la musica contemporanea (Mcgregor, 2020).

1.9.4 Currents

El album Currents es considerado un clasico moderno dentro de la musica
australiana. Su impacto es innegable, habiendo ganado cinco premios ARIA,
un Brit y obteniendo una nominacién al Grammy. Este trabajo incluye temas
destacados como “Let It Happen”, “The Moment’, “Yes I'm Changing”,
‘Eventually”, “The Less | Know The Better” y “Cause I'm A Man”, entre otros,
consolidandose como una obra que marcé un hito tanto en la produccién

musical como en la composicién de canciones.

El album empujo los limites creativos de su tiempo, demostrando la capacidad
de Kevin Parker para innovar y redefinir el pop psicodélico. Lo que comenzé
como el proyecto de un musico emergente hace una década, se convirtié en

una influencia dominante en la escena musical contemporanea. Currents no



solo consolidé a Tame Impala como un referente global, sino que también
abri6 camino a artistas australianos en el ambito internacional (Schewitz,
2015).

1.9.5 Eventually

En una entrevista con Under the Radar, Kevin Parker explicé el origen de

"Eventually":

"Todo lo que recuerdo sobre el origen de esa cancién es que estaba en
la parte trasera de un scooter. Creo que estaba en Perth y mi amigo conducia
el scooter mientras yo iba detras. No sé por qué, pero empeceé a cantarla en
mi cabeza. La cancidn trata sobre saber que estas a punto de dafiar a alguien
casi irreparablemente, y la Unica consolacion que tienes es esta esperanza
distante de que estaran bien eventualmente, porque sabes que no lo estaran
ahora ni pronto. Es como ‘jMaldita sea!' Eso es todo lo que recuerdo. Estaba
en la parte trasera del scooter y el viento soplaba a través de mi (Parker,
2015).

Cuando se le pregunto si la cancion podia interpretarse como una cancion

sobre rupturas, Parker respondi6:

"Supongo que no puedo negarlo, pero al mismo tiempo me gusta que
las canciones sean ambiguas. Odio decir que una cancién trata sobre esto y
gue debes interpretarla de esta manera, porque una de las cosas interesantes
es escuchar la interpretacién de alguien mas, completamente diferente a la
tuya. Es cuando sientes que has hecho algo que no solo te pertenece. Es
cuando sientes que tu musica pertenece al mundo, cuando escuchas todas
estas diferentes interpretaciones y lo que significa para las personas. Es un

buen sentimiento” (Parker, 2015).
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1.9.6 Letra

[Verso 1]

If only there could be another way to do this
'‘Cause it feels like murder to put your heart through this
| know | always said that | could never hurt you
Well, this is the very very last time I'm ever going to, ah

[Coro]

But | know that I'll be happier and | know you will too
Said, | know that I'll be happier and | know you will too
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah

[Verso 2]
Wish | could turn you back into a stranger
'‘Cause if | was never in your life, you wouldn't have to change it, ah

[Coro]

But | know that I'll be happier and | know you will too
Said, | know that I'll be happier and | know you will too
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
And | know just what I've got to do and it's got to be soon
'‘Cause | know that I'll be happier and | know you will too
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ooh-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually, ah-ah-ah-ah-ah
Eventually
(Eventually)

[Instrumental Outro]

(Parker, Genius, 2015)
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https://genius.com/7266885/Tame-impala-eventually/If-only-there-could-be-another-way-to-do-this-cause-it-feels-like-murder-to-put-your-heart-through-this
https://genius.com/7266885/Tame-impala-eventually/If-only-there-could-be-another-way-to-do-this-cause-it-feels-like-murder-to-put-your-heart-through-this
https://genius.com/6371324/Tame-impala-eventually/I-know-i-always-said-that-i-could-never-hurt-you-well-this-is-the-very-very-last-time-im-ever-going-to-ah
https://genius.com/6371324/Tame-impala-eventually/I-know-i-always-said-that-i-could-never-hurt-you-well-this-is-the-very-very-last-time-im-ever-going-to-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6374670/Tame-impala-eventually/Wish-i-could-turn-you-back-into-a-stranger-cause-if-i-was-never-in-your-life-you-wouldnt-have-to-change-it-ah
https://genius.com/6374670/Tame-impala-eventually/Wish-i-could-turn-you-back-into-a-stranger-cause-if-i-was-never-in-your-life-you-wouldnt-have-to-change-it-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6371354/Tame-impala-eventually/And-i-know-just-what-ive-got-to-do-and-its-got-to-be-soon-cause-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too
https://genius.com/6371354/Tame-impala-eventually/And-i-know-just-what-ive-got-to-do-and-its-got-to-be-soon-cause-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah
https://genius.com/6365726/Tame-impala-eventually/But-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-said-i-know-that-ill-be-happier-and-i-know-you-will-too-eventually-ah-ah-ah-ah-ah-eventually-ah-ah-ah-ah-ah

1.9.7 Géneros Musicales
1.9.7.1 Funk

El funk, cuyo nombre proviene de una expresion en jerga afroamericana que
significa "apestoso”, se distingue por priorizar el ritmo sobre otros elementos
como la melodia, la armonia e incluso la letra. En este género, el bajo y la
bateria tienen un papel central, mientras que instrumentos como la guitarra y
los vientos aportan acompafamiento ritmico. El propdsito principal del funk es
crear una atmoésfera que envuelva al publico y lo invite irresistiblemente a

bailar al compéas de sus ritmos caracteristicos (Martinez, 2023).
1.9.7.2 R&B Contemporaneo

El R&B contempordneo surge a finales de los afios 80, cuando el funk
comenz6 a perder popularidad y se incorporaron sonidos sintetizados y cajas
de ritmo al R&B tradicional. Este estilo evolucion6 incluyendo influencias del
soul, el gospel, el hip-hop y la musica electrénica, lo que lo diferencié de sus
raices mas clasicas. Artistas como Michael Jackson, Tina Turnery Earth, Wind
& Fire fueron algunos de los primeros en destacar dentro de esta nueva etapa

del género (Torres, 2019).
1.9.7.3 Rock Psicodélico

El rock psicodélico fue un estilo musical de gran popularidad en la segunda
mitad de los afios 60, profundamente influenciado por el uso de sustancias
psicodélicas como el LSD, las cuales transformaron tanto las letras como las
sonoridades del género. Nacido en 1966 dentro del movimiento hippie, se
consolidé como el sonido caracteristico de esta contracultura. Bandas como
Grateful Dead y Jefferson Airplane marcaron la escena californiana, mientras
que 13th Floor Elevators y Velvet Underground afadieron tonalidades mas
experimentales y sombrias. Por otro lado, artistas como The Beatles y The
Beach Boys llevaron la psicodelia a un publico mas amplio, fusionandola con
sonidos accesibles y técnicas innovadoras en la produccion musical (O'Brian,
2024).
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1.9.7.4 Neopsicodelia

La neopsicodelia es un estilo variado de musica psicodélica que toma
influencias de los sonidos caracteristicos de la psicodelia de los afios 60, ya
sea modernizando sus elementos o replicando sus técnicas. Surgié en la
década de 1970 y, aunque ocasionalmente ha logrado impacto en la musica
pop comercial, se ha desarrollado principalmente dentro del rock alternativo.
Inicialmente, este género emergid como una extension del post-punk
britAnico, donde también fue denominado acid punk. Con el tiempo, la
neopsicodelia trascendio el post-punk y se expandio globalmente, con artistas
que adaptaron el espiritu del rock psicodélico a nuevas sonoridades y

métodos de produccion.

Este género abarca desde el pop y el rock psicodélico hasta el rock con
guitarras  brillantes, pasando por improvisaciones intensamente
distorsionadas y exploraciones en el ambito de la grabacién experimental.
Durante los afios 80, una ola de rock alternativo britanico dio origen a
subgéneros como el dream pop y el shoegaze, los cuales heredaron

influencias de la neopsicodelia (Academia-Lab, s.f.).
1.9.7.5 Synthpop

El synthpop, como la mayoria de los subgéneros de la musica electrénica
surgidos en Europa, tiene sus raices en Alemania y el Reino Unido. Este
género se desarroll6 a partir de la influencia del electro norteamericano, el
rock progresivo, el dance y el new wave. Nacié como una fusién entre la
musica electrénicay el pop, priorizando este ultimo con un enfoque en sonidos
sintetizados y una menor dependencia de instrumentos acusticos. Figuras
como David Bowie y Kraftwerk fueron determinantes para su consolidacion,
especialmente con el aloum Autobahn (1974), que marco el inicio del uso de
sintetizadores, cajas de ritmos y baterias electrénicas en el género. Desde
1977, gracias a Kraftwerk, el synthpop se expandié por Europa, encontrando

un terreno fértil en la escena punk del Reino Unido (Andrade, 2020).

13



1.9.8 Instrumentacion

Para el tema “Eventually”, Kevin Parker utilizé una variedad de instrumentos
y equipos para lograr su caracteristico sonido rock psicodélico con influencias
pop y electronicas. A continuacion, un resumen de los elementos mas

destacados de su instrumentacion:

1.9.8.1 Guitarras:
Utiliz6 modelos como la Rickenbacker 335 Jetglo de 1967 y la Hagstrém

Impala, que son clave para el tono distintivo de las guitarras en el aloum.

[lustracion 2.

Hagstrom Impala, Fuente: (Equipboard, 2011)
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1.9.8.2 Bajo:
En el album Currents, especificamente en el tema “Eventually” utilizé un
1960's Fender Jazz Bass.

llustracién 3 1960's Fender Jazz Bass, Fuente: (Equipboard, 2010)

1.9.8.3 Pedales de efectos:
Empled 2 pedales para el tema que son el Fuzzface, el reverb Electro-

Harmonix Holy Grail Nano y el MXR M102 Dyna Comp.

llustracion 4. Dunlop JDF2 Fuzz Face Fuente: (Equipboard, s.f)

15



llustracion 5. Electro-Harmonix Holy Grail Nano, Fuente: (Equipboard, s.f.)

llustracion 6 MXR M102 Dyna Comp, Fuente: (Equipboard, s.f.)

1.9.8.4 Amplificadores:
En "Eventually", Kevin Parker utiliz6 el amplificador Vox AC30. Este
amplificador fue esencial para lograr el tono caracteristico del tema para el

instrumental, proporcionando un sonido calido y saturado.
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llustracion 7 VOX AC 30, Fuente: (Equipboard, s.f.)

1.9.8.5 Sintetizadores y teclados:

Los sintetizadores fueron esenciales para el sonido de “Eventually”,
destacandose el Roland Juno-106, el Moog Sub Phatty el Teenage
Engineering OP-1, el Solina V, el Mellotron y el Roland JV 1080 que aportaron

tanto bajos profundos como texturas atmosféricas.

llustracion 9 Moog Sub Phatty, Fuente: (Equipboard, s.f.)
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llustracién 10 Solina V2, Fuente: (Arturia, s.f.)
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llustracion 11 Mellotron V, Fuente: (Arturia, s.f.)

llustracion 12 Roland JV 1080, Fuente: (Reverb Machine, 2022)
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1.9.8.6 Baterias y percusion:

Utilizo la bateria Ludwig Blue Sparkle Super Classic, combinada con efectos

procesados.
llustracién 13 1966 Ludwig Blue Sparkle Super Classic, Fuente: (Equipboard,
s.f.)

1.9.8.7 One-shot sample:

Un one-shot sample en produccién musical es un fragmento de audio breve
gue contiene un unico golpe, nota o acorde. Son elementos reutilizables que
facilitan la creacion de composiciones de musica electrénica profesional sin la

necesidad de construir todo desde cero (Devenup Agency, 2023).
Kevin Parker usa en este tema un sample de un “snap”

1.9.8.8 Microfonos:
Kevin Parker emplea el Telefunken M80, un micr6fono dinamico que puede
necesitar un poco de ganancia adicional para mejorar la claridad y reducir el

ruido.

llustracion 14 Telefunken M80 dynamic, Fuente: (Equipboard, s.f.)
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1.9.8.9 Software y produccion:

Trabajé principalmente con Ableton Live como su DAW (Digital Audio
Workstation), lo que le permitié integrar grabaciones en vivo y programacion
de efectos con fluidez gracias a su live looping.

lllI= Ableton

llustracion 15 Ableton Live, Fuente: (Equipboard, s.f.)

1.9.9 Recursos Armodnicos

1.9.9.1 Triadas

Las triadas son acordes que estan formados por tres notas: la fundamental,
la tercera y la quinta.

C Dmin Emin F G Amin Bdim =
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llustracion 16 Triadas, Fuente: El Autor

1.9.9.2 Tétradas

Es el acorde que resulta de afiadir una 7ma o una 6ta a una triada (Mifo,
2022)

Cmaj’ Dmin’ Emin’ Fmaj’ G’ Amin’ Bmin’

N
X
y.a 7.
.
% - =

o~

onoh

OO

g

llustracién 17: Tétradas, Fuente: El autor
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1.9.9.3 Tensiones

Las tensiones son notas adicionales agregadas a un acorde base que generan
cierto grado de disonancia y que tienen un papel importante en la direccion

armonica (Herrera, 1988).

. 11(b5)
Cmaj9 Dmm7(odd9) Emin(addﬁ) Fmaj9 G9 Amin(odd9) Bmin
'ﬂ o o .5. 2 jgt
iy ;. = g =

llustracion 18: Tensiones, Fuente: El Autor
1.9.9.4 Inversiones
La inversion de acordes ocurre cuando las notas de un acorde se reorganizan,
de modo que la nota méas grave (la tonica o nota raiz) no siempre ocupa la
posicion mas baja. En su lugar, alguna de las otras notas del acorde se coloca

en esa posicion.

C/E D/F E/B F/A G/B A/C B/D
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llustracién 19 Inversiones, Fuente: El Autor
1.9.9.5 Clusters

Son estructuras de acordes formadas por semitonos consecutivos (Alcivar,
2018).

Cma®®  Dmin™  Emin®@®  Fma®®  Gma®®  Amin!  Bdim(11)
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13

llustracion 20 Clusters, Fuente: EI Autor
1.9.9.6 Acordes Hibridos
Un acorde hibrido es, basicamente, aquél cuya composicion consta de dos
partes; una estructura superior y otra inferior: La estructura superior es un
acorde completo y la estructura inferior, el bajo, es una nota que no pertenece

a la estructura del acorde superior (Rawlins, 2005).
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llustracién 21 Acordes Hibridos, Fuente: El Autor
1.9.9.7 Resoluciones deceptivas
Las resoluciones deceptivas ocurren en partes de una frase, semifrase o

seccién, cuando los acordes dominantes resuelven hacia un grado distinto al
esperado (Alvarado, 2014).
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llustracion 22 Resoluciones deceptivas, Fuente: El Autor

1.9.10 Recursos Melédicos

1.9.10.1 Motivo

El motivo es una célula melddica inicial en la que se desarrolla la melodia.

T?;
‘.E

llustracion 23: Motivo, Fuente: El Autor
1.9.10.2 Cromatismos
Es el término musical que hace referencia al uso de semitonos sucesivos, es

el principio en el que se fundamenta el dodecafonismo (Echanique, 2023).
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llustracion 24: Cromatismos, Fuente: EIl Autor

22



1.9.11 Recursos Ritmicos

1.9.11.1 Sincopa
La sincopa es una modificacion en el ritmo musical que se genera al extender
una figura ritmica o arménica desde un tiempo débil hacia uno fuerte, creando

una sensacion de desplazamiento ritmico.

—

1
: ===—==c2=
.
28 =
llustracion 25: Sincopa, Fuente: El Autor
1.9.11.2 Anticipaciones armoénicas

Sucede cuando un acorde del siguiente compas es anticipado en el tiempo
debil del compas anterior o de un tiempo debil al fuerte.

Dmin’ G’ Abmaj7 Cmaj’
n . :
A o o N—I

—— ¢ 4§

32 —

llustracion 26: Anticipaciones armonicas, Fuente: El Autor

1.9.11.3 Amalgamas

Los compases de amalgama combinan dos o mas tipos de métricas en una
misma estructura ritmica. Esto permite crear una gran variedad de
combinaciones con acentos diferentes, dando lugar a nuevas formas y

patrones ritmicos.

o] | | ~N | | | 0~ |
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32
llustracion 27: Amalgamas, Fuente: El Autor
1.9.114 Kicks Over Time
Cuando toda la banda hace la anticipacion al mismo tiempo se le conoce

como Kick.

llustracion 28: Kicks Over Time, Fuente: El Autor
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1.9.11.5 Stop Time
El stop time es un tipo de pausa en la musica donde se detiene el
acompafiamiento, pero se acentlan ciertos tiempos del compas mientras el

solista improvisa (Fedele, 2025).
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llustracion 29: Stop Time Fuente: EIl Autor

1.9.12 Técnicas de orquestacion

19121 Octavas
Una melodia en octavas consiste en interpretar la misma linea melddica

simultdneamente en diferentes registros, separados por una o mas octavas.

-
Alto Sor 2

Teror Sord

Temrsor2 |H

Zorttone Sor

Tromtone 1 :'_

llustracién 30: Octavas, Fuente: El Autor

1.9.12.2 Unisono
Una melodia en unisono es cuando dos o mas instrumentos o voces tocan o
cantan exactamente la misma linea melédica. Es un recurso en la musica

para crear cohesién, énfasis y un sonido directo y fuerte.

llustracién 31: Unisono, Fuente: EI Autor
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1.9.12.3 Contrapunto
El contrapunto es un método de composicién que consiste en entrelazar dos
0 mas lineas meloddicas independientes al mismo tiempo, intentando que su

interaccién sea armoniosa y estéticamente equilibrada.
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llustracion 32: Contrapunto, Fuente: El Autor

1.9.12.4 Four Way Close

El Four-Way Close es una técnica de armonizacion a cuatro voces que
organiza las notas en un rango compacto. Este método se utiliza con
frecuencia en géneros como el jazz en los vientos y en arreglos corales para

controlar el movimiento de las voces.

Cmaf  Dmin® Fmq® 67"  Cmgf® Dmin® Fmg Dmin’
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36

llustracion 33: Four Way Close, Fuente: El Autor

1.9.125 Drops

Los drop voicings son técnicas de disposicibn de acordes usadas
principalmente en la armonizacion para crear un sonido mas abierto.
Consisten en tomar una o0 mas notas de un acorde en una disposicion cercana

y bajarlas (o "drop") una octava.
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llustracion 34:Drops, Fuente: (Tease & Freeman, 1989)
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2 CAPITULO 2

DISENO METODOLOGICO
2.1 Disefio de investigacion
2.1.1 Método

En esta investigacion, se utiliza el método inductivo porque permite partir de
un analisis detallado del tema "Eventually" de Tame Impala para extraer ideas
y principios que guien la creacion de un tema inédito. Este enfoque se basa
en observar, identificar patrones y aplicar esos hallazgos de forma creativa,

para crear un contexto tanto sonoro como compositivo.
2.1.2 Enfoque

El enfoque de este trabajo es cualitativo, ya que se centra en la exploracion e
interpretacion de los recursos compositivos y de estilo presentes en el tema

"Eventually" de Tame Impala.

2.1.3 Alcance

Este trabajo adopta un alcance descriptivo-explicativo, ya que no solo
expone en detalle los recursos sonoros y técnicas de produccién presentes
en “Eventually” de Tame Impala, sino que también examina su

implementacion en una composicion original.

En el alcance descriptivo, el estudio se enfoca en reconocer y registrar los
elementos armonicos, melddicos, ritmicos y de produccion que construyen la

identidad sonora del tema original.

A su vez, el alcance explicativo profundiza en la forma en que estos recursos
pueden ser empleados en la nueva obra, evaluando su impacto en la

estructura musical y el proceso creativo.
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2.2 Instrumentos de investigacion
2.2.1 Analisis de documentos

Este instrumento consiste en revisar textos escritos como libros, articulos
académicos, partituras y notas relevantes para la investigacion. En este caso,
se utilizara para estudiar antecedentes teoricos y practicos relacionados con
los recursos musicales empleados en el tema "Eventually” de Tame Impala,

ademas de contextualizar el andlisis dentro de la musica contemporanea.

Las paginas web seran una fuente clave para complementar el andlisis,
utilizando plataformas confiables y de renombre como Pitchfork, Cosmic
Magazine, Rolling Stone y Genius. Estas ofrecen articulos, entrevistas y
resefias sobre el trabajo de Tame Impala y su proceso creativo. En Genius,
se pueden explorar las letras de las canciones junto con las entrevistas que

se le hicieron a Parker sobre el tema a analizar.

Tabla 2: Informacién obtenida de los documentos. Fuente: el autor

Documentos Informacién analizada

Arranging 1 Workbook e Arreglo musical

) e Arreglo musical
Arranging 2 Workbook

e Four way close

. : . e Resoluciones deceptivas
Teoria Musical y Armonia Moderna

Vol | e Tensiones de los acordes

e Modos

_ e Informacién sobre el album
Pitchfork

Currents

. . e Resefia del album Currents
Cosmic Magazine

. ¢ Resena del tema “Eventually”
Rolling Stone

) e Forma de la cancion
Genius

e Historia de la cancién
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2.2.2 Grabaciones de audio y video

Las grabaciones de audio y video son fundamentales para analizar elementos
sonoros y visuales de las obras estudiadas. Estas fuentes permitiran observar
interpretaciones en vivo, analizar como se ejecutan los efectos e identificar

detalles técnicos y de estilos en las grabaciones del tema "Eventually".
2.2.3 Analisis de partituras

El analisis de la partitura transcrita fue clave para comprender a profundidad
los recursos musicales presentes en "Eventually". Este proceso permitio
identificar y desglosar los elementos clave de su estructura, armonia, timbre y
orquestacion proporcionando una base sdlida para adaptar estas
caracteristicas a la composicion inédita, alineada con el enfoque

neopsicodélico del tema.

2.2.4 Analisis de resultados
Generalidades Musicales
Tono: C

Tempo: 78 BPM

Tabla 3: Forma, compases y métrica de “Eventually”, Fuente: El Autor

FORMA COMPASES METRICA
INTRODUCCION 4 compases al4
PARTE A
(Verso) 16 compases 4/4
PARTE B /
(Coro) 18 compases 6/4
INTERLUDIO 8 compases 4/4
PARTE A 8 compases 4/4
(Verso)
PARTE B 14 compases 6/4
(Coro)
PARTE B 14 compases 6/4
(Coro)
OUTRO 31 compases 6/4
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2.2.5 Analisis de composicion

2.2.5.1 Analisis Armoénico de “Eventually”

EVENTUALLY
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llustracion 35: Analisis armdnico de “Eventually”, Fuente: EI Autor
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EVENTUALLY
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llustracion 36: Andlisis armoénico de “Eventually”, Fuente: El Autor
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EVENTUALLY

I Wimin W I
c Amin G C odd¥
e 1 T A T
Parl iy it = - — } i s i — t
Sl L 1 1 IL.‘I- 1 1 L 1 1 I‘_-J.. 1 1
4 7 I I I I I
]
Iv'ma) 7 Wimin rnin? IVma)7? Vimin Hiimin7
Fmaj” Amin Emin’ Fmaj” Amin Emin’
¥ -
I I T T I
1 e 1 ™ | T Y i ™
1 } — — f i —
Wimin W |
Amin G Code?
-~ o~y
Fa e - — i e — ]
P - | | i Py, T T | —-— P 4
! D = — 1 4 | B S — 1
I = = il
| Wi W |
C Amin G ol
g I': i i : T
Pl “fie for o o —ta ! or o> o — 1
J4 | 4 25 I 4 ‘
75
IWmaj? WVimin Ilimin7 IVmaj7 Vimin lmin7
Fmaj” Amin Emin’ Fmaj’ Amin Emin”
4] r.
¥ Y I I I I I 11}
Papl o e — e I e T 1 o 1 o i
L Wi 1 1 il | 1 1 1 1 11
il o I
kel
a7 Wi INmmin? Imaj7 \lmin minT
Fmaj” Amin Emin? Fma)” Amin/E Emin”
4] F_ r_
¥ I I I I ]
Pl T = = = R e S :
| i ¥ i 1 1 I% 1 i |
K, = ’ -
)
a7 Wi Imin T a7 Wlrmin IrminT
Fmaj’ Amin Emin’ Fmaj’ Amin Emin’
g I 23 I I I v I ]
Pl Py = e = s e :
L Wi I% 1 1 1 Ili 1 | 1
| | - | -
E]

llustracion 37: Anélisis arménico de “Eventually”, Fuente: El Autor
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EVENTUALLY
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llustracion 38: Analisis armdnico de “Eventually”, Fuente: El Autor

2.2.6 Recursos armdénicos

2.2.6.1 Triadas

A lo largo del tema se puede ver el uso de triadas con la estrcutura de tonica,

tercera y quinta en el coro.

llustracion 39: Triadas, Fuente: El Autor
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2.2.6.2 Tetradas

En el verso se utilizaron las tétradas con acordes de cuatro notas tonica,

tercera, quinta y séptima.

Cmaj’| Cmaj’/E \Cmqj7 Dmin”

llustracion 40: Tétradas, Fuente: El Autor

2.2.6.3 Clusters

Se ve aplicado el uso de Clusters en la parte instrumental del tema para
ofrecer una sonoridad rica por el uso de las tensiones en intervalos de

segunda.

Gadd9 Fadd9

®
2

i

Pai1

T

T
N

llustraciéon 41: Clusters, Fuente: El Autor

2.2.6.4 Inversiones

Se analiz6 que las inversiones fueron utilizadas en el tema con el fin de

mantener el riff principal en la linea de bajo

-—

G® qu'|7 Cmaj’ Cmaj’/E Cmaj’ Dmin”
o F §—45-8 i————4¢ g3
e 2 - 2 —

VERSO

P 1

2

{

llustracion 42: Inversiones, Fuente: El Autor
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2.2.7 Recursos melddicos

2.2.7.1 Cromatismos

El uso de cromatismos se ve reflejado en la linea de bajo siendo usado para

enriquecer la linea melddica del bajo, ya que no es tan movil.

Fmaj’ Amin Emin’ Fmaj’ Amin Emin’
~ A ~
£ T I T I " m 2 — T
| 7 1 I 3 I | L Dprgltg! q"_’_‘-
Z 1 1 1 A - A 1 1 N '™ H'F C.d . t t
d' i i*i & - .9. a_' .i E - - .9.
83 3

llustracion 43: Cromatismos, Fuente: EIl Autor

2.2.7.2 Motivo

El uso del motivo melddico se ve aplicado en el incio anacrusico del verso y

el coro.
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llustracion 44: Motivo, Fuente: El Autor
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llustracion 45: Motivo, Fuente: El Autor

2.2.8 Recursos Ritmicos
2.2.8.1 Sincopa

A lo largo del tema la sincopa es muy comun en la melodia como en las lineas

de bajo y guitarras.

llustracion 46: Sincopa, Fuente: El Autor
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llustracion 47: Sincopa, Fuente: El Autor

2.2.8.2 Anticipaciones armonicas

Estas estan empleadas a lo largo de todo el tema en si debido a que el Groove

de la cancion estd muy amarrado a nivel melédico con el bajo.

i
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llustracion 48: Anticipaciones arménicas, Fuente: El Autor
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2.2.8.3 Amalgamas

En el coro y el tag ending de la cancién se ve empleado el uso de una

amalgama métrica de 6/4, subdividida en 4/4 mas 2/4.

2 qj7 Amin 1in7
0 4 Py A
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& i 1%
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4 2 <
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& =4 =
i Fhaj’ Amin Elmin”
0 4 A 4
A —4 25 4
~ 4 g 4ig £
63
JV-1020 2
DR =2 242 == =
A T
3 | 3 é

llustracion 49: Amalgamas, Fuente: El Autor

2.2.8.4 Kicks Over Time

El uso de Kicks se ve empleado en el tema especialmente al final del

instrumental y en los versos.

L 0 f ;_\____1;

]
—

7

llustracion 50: Kicks Over Time, Fuente: El Autor
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2.2.8.5 Stop Times

En la transcripcion se puede ver el uso constante de stop times o breaks que

seran las comas del tema para entrar a cada una de las secciones.

[r— dI_'__ N
e = =
— o o —* # s T
£
>
Sy ) = 2

e i !

llustracion 51: Stop Times, Fuente: El Autor

2.2.9 Recursos de orquestacioén
2.2.9.1 Octavas

En la transcripcion se puede identificar el uso de las octavas en el riff principal
del tema ejecutadas por la guitarra eléctrica y el bajo, al igual que en el

segundo verso por el uso de cuerdas con el sintetizador Solina V2.

RS T T TR TS

CEE e CE T <

llustracion 52: Octavas, Fuentes: El Autor
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llustracion 53: Octavas, Fuentes: El Autor
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llustracion 54: Octavas, Fuentes: El Autor
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2.2.9.2 Unisono

El unisono en este caso es utilizado para generar textura en la armonia del

tema juntando los tres sintetizadores que son el Roland Juno 106, Roland y

Juno 60 para generar una sonoridad nueva y sdlida.
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llustracién 55: Unisono, Fuente: El Autor

2.2.9.3 Contrapunto

En el segundo coro de la cancion se puede observar la independencia de

la voz principal con respecto a la del mellotron

CORO

-4
K
J

Netloel

llustracion 56: Contrapunto, Fuente: El Autor

2.2.9.4 Four way close

El four way close es utilizado a lo largo de toda la cancion a excepcion del

instrumental
Cmgj’ Cmaj’/E Cmaj’ Dmin’
g :E §—¢F
R m— S U = . ) £ £

llustracion 57: Four Way Close, Fuente: El Autor
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2.2.9.5 Drops

En la parte instrumental del tema se observa el uso del drop 2 en el Amin7.

Amin’ C/E Amin’ Dmin?

I

llustracion 58: Drops, Fuente: El Autor
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3 CAPITULO 3
3.1 Titulo de la propuesta
“Casi un Extranjero”
3.2 Descripcion

El tema "Casi un extranjero” fue compuesto tomando como referencia los
recursos armonicos, melédicos y ritmicos utilizados por Tame Impala en su
cancion "Eventually”. Sin embargo, no todos los elementos analizados fueron
utilizados, sino los méas adecuados segun el criterio del autor de esta
investigacién, debido a que en el tema hay recursos breves que vienen mas

de una intencion interpretativa o improvisada.

Este tema ha sido escogido por gusto musical propio del autor de esta
investigacion dado al interés de los recursos que hay en este pop
neopsicodélico el tema esta en un compas de 4/4 utilizando amalgamas de
6/4 subdividido en 4/4 + 2/4, en cuanto al tempo del tema, este se encuentra
en 78 bpm al igual que “Eventually”, asi mismo la armonia del tema propone
no ser tan compleja sino minimalista y empezando en un tercer grado en la
tonalidad de Fa mayor ofreciendo ese color Frigio como la célula principal del
tema armdnicamente hablando, siendo lo caracteristico justo y necesario
segun el criterio del autor ademas de su instrumentacion formada por
sintetizadores, guitarra, bajo, bateria, simples y voz implementados y
ejecutados con un groove caracteristico semejante al rock psicodélico de
finales de los afios 60, lo cual se puede apreciar en el tema. En tanto a la
produccion, hay un glissando que suena en la segunda mitad del instrumental

parecido al que hace Tame Impala en su Intro con el Prophet 5.
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3.3 Generalidades musicales:
Tono: F
Tempo: 78 BPM

Tabla 4: Forma, compases y Métrica de “Casi un extranjero” Fuente: El Autor

FORMA COMPASES METRICA
INTRODUCCION 4 compases 4/4
PARTE A
(Verso) 16 compases 4/4
PARTE B
(Pre-coro) 16 compases 4/4
PARTE C /
(Coro) 16 compases 6/4
INSTRUMENTAL 32 compases 414y 6/4
PARTE D 16 compases 4/4
(Verso)
PARTE B 16 compases 4/4
(Pre-coro)
PARTE C 16 compases 4/4
(Coro)
OUTRO 32 compases 4/4
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3.4 Letra

[Verso 1]

Las horas pasan sin saber
Que en el tiempo me perdi
El mar descansa en mis pies
Veo mis huellas lejos de aqui
[Pre-coro]

El recuerdo de aquella noche
Caminaba en dos partes
Enmarcaba a paso lento
Con todos los detalles
[Coro]

Y me perdi en el mar
Caminar no es igual
Y me perdi en el mar
Caminar no es igual

[Instrumental]

[Verso 2]

Cambio de color
me siento mas ligero
cambio de estacion

casi un extranjero

Cambio decision
me siento mas ligero
cambio de emocién

casi un extranjero
[Pre-coro]

El recuerdo de aquella noche
Caminaba en dos partes
Enmarcaba a paso lento

Con todos los detalles
[Coro]
Y me perdi en el mar
Caminar no es igual
Y me perdi en el mar
Caminar no es igual

[Outro Instrumental]



3.5 Instrumentacion:

3.5.1 Micro6fono

El microfono escogido para la grabacion fue el Warm U87.

o4 3 &

llustracion 59: Microfono, Fuente: El Autor

3.5.2 MIDI Drums

XLN Addictive Drums 2 fue elegido gracias a su variedad de platos y tambores,

ofreciéndonos un sonido real en baterias acusticas.

AddictiveDrums 2 .58 (») = 160 5prm siack Room s expuone % £or « a =

llustracion 60 XLN Addictive Drums 2 Fuente: El Autor
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3.5.3 Sintetizadores

Roland Juno 106, Roland Juno 60, JV 1080, Prophet V y el Solina V2 (todos
plugins vst de Roland y Arturia).

'"",!I:!I!I'; -Ilil'! II'I'II';I:I‘I T ; I” I "

TG

ANALOG POLYSYNTH
COLLECTION

llustracion 62: Analog Polysynth Collection, Fuente: (Roland, s.f.)

3.5.4 Bajo

El bajo fue grabado con un Yamaha RBX 170.

llustracién 63, Fuente: El Autor
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3.5.5 Guitarra

Se utilizo la guitarra Gibson SG Special.

llustracion 64: Gibson SG Special, Fuente: El Autor

3.5.6 Amplificadores

British Cooper 30TB de amplitube que emula al Vox AC 30 para guitarras y el
SVT Suite de Line 6 que emula al Ampeg.

llustracion 66: Ampeg SVT Suite Fuente: El Autor
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3.5.7 Pedales de efectos

Se utilizo un Fuzz Age emulacion de amplitube 5 del Dunlop JDF 2.

llustracion 67: Amplitube 5 Dunloo JDF 2, Fuente: El Autor

3.5.8 One Shot Sample

Se utilizé un “snap” del plugin Landr Studio y lo podemos escuchar al final del
pre-coro al segundo coro de la cancién, al final del coro como stop time y al
final del outro.

Y
© M-l

llustracion 68 Landr Studio, Fuente: (Landr, s.f.)
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3.6 Analisis armoénico de “Casi Un Extranjero”

CASI UN EXTRANJERO
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llustracion 69: Andlisis armonico de "Casi un Extranjero”
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2 CASI UN EXTRANJERD
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llustracion 70: Andlisis armonico de "Casi un extranjero”
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CAZl UN EXTRANJERD
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llustracion 71: Andlisis armoénico de "Casi un extranjero”
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3.7 Recursos armonicos

3.7.1 Tétradas

Las tétradas se ven utilizadas de manera frecuente en toda la canciébn como

recurso frecuente.
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llustracién 72: Tétradas, Fuente: El Autor

3.7.2 Clusters

En el compas 38 en la mitad del instrumental se observa el uso de clusters
empleando la 9na del acorde de Bb, siendo esto influenciado por el tema

“Eventually” en la parte del instrumental.
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llustracion 73: Clusters, Fuente: El Autor

3.7.3 Inversiones

En la mitad del puente se utilizé la inversion de Bbadd2/D para ayudar a

tener un poco de “contraste” en la progresién armonica.
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llustracion 74: Inversiones, Fuente: El Autor

3.7.4 Resoluciones deceptivas

La resolucién deceptiva que se empled en el tema es de dominante primario
en el coro, utilizando como referencia el mismo tipo de resolucion deceptiva

que en “Eventually”.
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llustracion 75: Resoluciones deceptivas, Fuente: El Autor
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3.7.5 Tensiones

La tension que se aplico fue una sexta a diferencia de la novena que se uso

en el tema analizado. Esta fue aplicada en el coro.
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llustracién 76: Tensiones, Fuente: El Autor

|

3.7.6 Ostinato

El ostinato fue un recurso adicional que se decidi6é creativamente por parte

del autor y es aplicada en el pre-coro (seccion B) de la cancién.
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llustracién 77: Ostinato, Fuente: El Autor

3.8 Recursos melédicos

3.8.1 Cromatismos
Los cromatismos son empleados en la linea de bajo del tema al igual que
“Eventually” en el coro, pero con la diferencia que en el tema del autor esta

aplicandolos en la parte instrumental del tema.
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llustracion 78: Cromatismos, Fuente: El Autor
3.8.2 Motivo
El motivo melddico de la cancion emplea un registro agudo y se tomé
especialmente como referencia el coro de “Eventually” creando asi el mismo
salto de octava aplicandolo de igualmente en el coro en la seccién C.
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llustracion 79: Motivo, Fuente: EIl Autor
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llustracion 80: Motivo, Fuente: El Autor
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llustracion 81: Motivo, Fuente: El Autor

(0]

0 P
VOICE AT wr _=:ﬁ_|'—lr\_7__H
P S

llustracion 82: Motivo, Fuente: El Autor

3.9 Recursos ritmicos
3.9.1 Stop Times

El uso de los stop times en el tema es bien frecuente ya que es un tema que
tiene mas influencia del synthpop por lo que en los arreglos de muchos
géneros relacionados como la electronica a veces la dinamica la controlan con
la adicién y sustraccion de instrumentos por secciones, en este caso a veces
estan combinados con los fills de bateria.
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llustracion 83: Stop Time del coro al instrumental

Fuente: El Autor
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llustracion 84: Stop Time de los versos, Fuente: El Autor
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llustracion 85: Stop Time del precoro al coro, Fuente: El Autor
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llustracion 86: Stop time del coro al outro, Fuente: El Autor

3.9.2 Anticipaciones arménicas

Las anticipaciones armonicas se dieron dentro de cada compas.
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llustracion 87: Anticipaciones armonicas, Fuente: El Autor

3.9.3 Kicks Over Time

Los KOT son utilizados para hacer énfasis en el movimiento de la seccién

ritmica
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llustracion 88: Kicks Over Time, Fuente: El Autor

3.9.4 Amalgamas

Se utilizaron amalgamas en la parte del puente para dar mas movimiento a la
cancidn y que no suene tan repetitiva, ya que el compas de 4/4 es muy comun
y la progresiéon no es tan compleja, por eso, en este caso se utiliza este

compas amalgama de 6/4 subdividido en 4/4 + 2/4.
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llustracion 89: Amalgamas, Fuente: El Autor

3.9.5 Sincopa

Melddicamente la sincopa cumple un rol importante a nivel melédico puesto
que en géneros como el funk utilizan este recurso melédico de manera

frecuente a diferencia del rock que es un groove un poco mas recto.

B 7 ) 3 ¥ £ 3 EFE]

llustracion 90: Sincopa, Fuente: El Autor

llustracion 91:Sincopa, Fuente: El Autor

3.10 Recursos de orquestacion
3.10.1 Four way close

Este recurso es utilizado en toda la cancion para evitar saltos en las voces y

asi conseguir que toda la armonia se escuche claramente.
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llustracion 92: Four Way Close, Fuente El Autor

54



3.10.2 Unisono

El unisono fue empleado de forma en que se busque crear una textura

diferente.
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llustracion 93: unisono, Fuente: El Autor
3.10.3 Contrapunto

El contrapunto es casi siempre utilizado en relacién con la linea de bajo, la
voz y los backgrounds, melddicos que hace la guitarra en los coros al igual
que el sintetizador JV-1080 que ofrece un colchén melddico que suele estar

presente y a veces detras del resto de instrumentos.
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llustracion 94: Contrapunto, Fuente: El Autor
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4 CONCLUSIONES

Este estudio ha demostrado que los elementos musicales presentes en
‘Eventually” de Tame Impala pueden ser analizados, reinterpretados y
aplicados en la creacion de una composicion inédita sin perder autenticidad.
Mediante un analisis especifico de los recursos armoénicos, melodicos,
ritmicos, y orquestales utilizados por Kevin Parker, se logro trasladar estos
recursos al tema “Casi un extranjero”, conservando la esencia del tema

original y del pop psicodélico.

En el proceso de composicion y produccion, el uso del DAW Ableton Live fue
clave, ya que no solo sirvi6 como un programa de producciéon musical en el
gue no solo sirve para mezclar sino para componer a través de loops o en la
ventana de arreglos que logra ser muy intuitiva para muchos musicos hoy en

diay el cual ha sido utilizado para componer el tema inédito.

El estudio del tema original permitio identificar el uso de tétradas, inversiones,
tensiones y resoluciones deceptivas en la armonia; cromatismos y motivos en
la melodia; amalgamas métricas, anticipaciones armonicas y sincopas en el
ritmo; asi como técnicas de orquestacion como el four-way close y el
contrapunto. Estos recursos fueron incorporados en la nueva composicion,

pero adaptandolos a una estética diferente.

En conclusién, este trabajo destaca la importancia del andlisis musical como
herramienta de composicién. El estudio de “Eventually” permitio extraer
procesos creativos aplicables a nuevas obras, evidenciando que la influencia
de una cancidbn ya existente puede inspirar nuevas creaciones sin
comprometer la originalidad. Ademas, el enfoque metodoldgico utilizado en
esta investigacion puede ser de referencia para futuros estudios sobre la

relacion entre analisis y composicion en la musica contemporanea.
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5 RECOMENDACIONES

5.1 Enfoque en latranscripciéon y recoleccion de recursos musicales

Para facilitar la composicion del tema, se decidi6 iniciar con la transcripcion
del tema “Eventually” junto con su marco teérico. Esto permitié analizar los
recursos utilizados en la obra original y determinar cuales eran mas
apropiados para la nueva composicion. No todos los elementos fueron
empleados de manera directa; algunos no se usaron y otros modificados
segun las necesidades creativas del proyecto. Ademas, se incorporaron
recursos adicionales cuando la composicion lo requirié, ya que el objetivo no
era imitar el tema original, sino tomarlo como referencia para una obra con

identidad propia.
5.2 Separar lo macro y micro

Es fundamental desarrollar una escucha activa para diferenciar entre los
aspectos generales (macro), genero, concepto, instrumentacion, la forma,
estructura, tempo, y los detalles especificos (micro), como melodias,
armonias, ritmos y técnicas de orquestacion. Si se analiza un album completo,
es recomendable identificar los patrones constantes en la composicion de
aquello para comprender cémo el artista estructura sus ideas y desarrolla su

sonido que lo caracteriza.
5.3 Uso de DAWs como herramienta de composicién

Con la evolucion de la produccion musical, el uso de DAWs (Digital Audio
Workstation) como Ableton Live, FL Studio, Logic y GarageBand, etc, ha
transformado la forma en que los musicos componen. A diferencia de los
programas de notacién musical, los DAWSs permiten ver la masica de manera
intuitiva y obtener resultados en la sonoridad de manera inmediata. Esta
flexibilidad facilita la experimentacion y ayuda a llegar directamente con la idea
y el sonido deseado.
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5.4 Composiciony arreglos simultaneos

Durante el desarrollo de la obra inédita, se trabajo en los arreglos al mismo
tiempo que se componia, sin enfocarse en aspectos de produccién, sino mas
bien en la estructura y los efectos sonoros que contribuyen a la identidad del
tema. Este enfoque permitié definir el caracter de la obra sin perder la relacion

estilistica.

5.5 Escriturade laletray melodia simultaneo

Este proceso fue igual de simultaneo como cualquier improvisacion en el jazz

en su instrumento lo que proporciono frases e ideas originales.

5.6 Instrumentacion hibrida: analégica y digital

El proceso de grabacién y composicion combind instrumentos analdgicos y
herramientas digitales, aprovechando las facilidades que ofrece la tecnologia
actual para agilizar la composicion. En lugar de trabajar desde un software de
notacion musical, se optod por el uso de un DAW. Se tom6 como referencia el
proceso compositivo de Kevin Parker, documentado en el video de youtube
Tame Impala - Currents Collectors Edition siguiendo un método similar: la
guitarra, el bajo y la voz fueron grabados de manera analdgica, mientras que
los sintetizadores se grabaron digitalmente (uso de plugins) y fueron
ejecutados via MIDI (Musical Instrument Digital Interface).

3.4 Referencias de artistas para desarrollar un estilo compositivo

Se recomienda analizar el trabajo de artistas que combinan grabacién
analdgica y produccion digital, ya que su enfoque puede servir como
referencia para la composicion. Entre ellos destacan Tame Impala, FKJ, Tom
Misch, Tainy, Los Retros, Sunni Colén, Channel Tres, Mac DeMarco, Tyler,
The Creator y Gustavo Cerati, cuyos procesos creativos pueden estudiarse en
videos detrds de camaras, entrevistas, reels de Instagram y material

disponible en YouTube.

En la escena ecuatoriana, se sugiere explorar a General Villamil, Chloé Silva,

Alkaloides y Da Pawn, quienes aplican métodos similares. Observar sus
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procesos Y los registros audiovisuales disponibles en distintas plataformas
puede aportar herramientas Utiles para crear un estilo propio con identidad y

coherencia sonora.

5.7 Importancia del analisis sonoro y estilistico

Para lograr una composicién influenciada por un artista sin caer en un bloqueo

creativo se recomienda analizar:

o El concepto del tema, su intencionalidad y narrativa musical.

o Latexturasonora, es decir, la instrumentacién y el uso de efectos.

e EIl groove, los patrones ritmicos y su interaccion con los demas
elementos musicales.

« Los géneros y subgéneros que han influenciado la obra original.

e« Los recursos armonicos utilizados, ya que cada género musical

emplea diferentes progresiones de acordes.
5.8 Experimentacion creativa consciente

Una vez definido el conjunto de recursos musicales, se obtiene una vision mas
clara del proceso compositivo y se abre la posibilidad de experimentar con
mayor libertad. Esto permite explorar sin caer en el plagio y fomenta una
experimentacion creativa mas consciente, en la que la referencia sirve como

inspiracion.
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