UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

TEMA:
Arpa Vida: Corto documental participativo sobre la carrera musical de
Julio Poalasine Julio Poalasin.

AUTORES:
Quijije Andrade, Richard Patricio
Narvaez Poalasin, James Steven

Trabajo de titulacion previo a la obtencién del titulo de
Licenciados en Cine

TUTOR:
Bajafa Yude, Guido Roberto

Guayaquil, Ecuador
21 de febrero del 2025



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

CERTIFICACION

Certificamos que el presente trabajo de titulacion fue realizado en su totalidad por Quijije
Andrade, Richard Patricio y Narvaez Poalasin, James Steven, como requerimiento

para la obtencién del titulo de Licenciados en cine.

TUTOR

f.
Bajafia Yude, Guido Roberto

DIRECTORA DE LA CARRERA

f.

Garcia Vazquez, Maria Emilia

Guayaquil, a los 21 del mes de febrero del afio 2025



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Quijije Andrade, Richard Patricio

DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacion, Arpa Vida: Corto documental participativo sobre la carrera
musical de Julio Poalasine Julio Poalasin. previo a la obtencion del titulo de Licenciado
en Cine, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros conforme las
citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan en las referencias o

bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi total autoria.

En virtud de esta declaracién, me responsabilizo del contenido, veracidad y alcance del

Trabajo de Titulacion referido.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de febrero del afio 2025

EL AUTOR

f.
Quijije Andrade, Richard Patricio




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Narvaez Poalasin, James Steven

DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacion, Arpa Vida: Corto documental participativo sobre la carrera
musical de Julio Poalasine Julio Poalasin. previo a la obtencion del titulo de Licenciado
en cine, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros conforme las
citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan en las referencias o

bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi total autoria.

En virtud de esta declaracién, me responsabilizo del contenido, veracidad y alcance del

Trabajo de Titulacién referido.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de febrero del afio 2025
EL AUTOR

f.
Narvaez Poalasin, James Steven




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

AUTORIZACION

Yo, Quijije Andrade, Richard Patricio

Autorizo a la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil a la publicacion en la
biblioteca de la institucion del Trabajo de Titulacién, Arpa Vida: Corto documental
participativo sobre la carrera musical de Julio Poalasine Julio Poalasin., cuyo

contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad y total autoria.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de febrero del afio 2025

EL AUTOR:

f.
Quijije Andrade, Richard Patricio




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

AUTORIZACION

Yo, Narvaez Poalasin, James Steven

Autorizo a la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil a la publicacion en la
biblioteca de la institucion del Trabajo de Titulacién, Arpa Vida: Corto documental
participativo sobre la carrera musical de Julio Poalasine Julio Poalasin, cuyo

contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad y total autoria.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de febrero del afio 2025

EL AUTOR:

f.
Narvaez Poalasin, James Steven




UNIVERSIDAD CATOLICA

DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL
FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

e
E m CERTIFICADD DE ANALISES
E  magister
L]

Arpa vida - titulacion - feb 6

2025

Mombre del documento: A vida . tsadén - feh & 20E5 pdf
D del decumente: 15807 iSeTib3aasfof df chaSacdePa=sdof 1696

Tamafo del documento anginal 2,76 ME
Autores 1

Ubdcackin de ks similfudes en of dooumsenéo:

Fuentes principales detectadas

CARRERA DE CINE

Reporte Compilatio

< 1=
Textos
sospechosas

Fecha de depdsito: TI2E0ES
Tipo de cargac interface
fecha de fin de andlisis 7722025

m
O.
2

Depositante: Guida Roberto Bajafia Yude

Similitudes

o stmilitudes entre comillas

0w entre las fusntes mendonsdas
Idiomas no reconocidos

Textos potencialmente generados por ka L&
{igmorado)

Mdamers de palabrass 13,251
Mdnmero de carsctenes: 53.555

Dratos adiclionales

I T Pakabsrics kSbbriicac: 49 (511 palabras
“ I Iy Palabrurs kbeicars: 39 |515 palabra
I I by Priskabovics Iebbrithcinic 5% (330 palabras)
I D Palabras kbbntica 5% (536 palabras)

1) Palabras kbbnicas 59 349 pal b as)

Draitos adicionales

N Descripclones
Mathaly Freire Juan Wega, P73.docx | Nathaly Freire Juan Vega P73 smoesl
1 W £l e _ameein pr e e i gy e
48 fusnte similares
locaibvost | Mania 1988 © ensayo documsss
2 bt el OB b S e 0 T B4 [y
48 fumntes simileres
repositorio. ucsg.edu.ec | el o |3 memes centro di T M.
3 [ s - B
43 fuentes simil )
LABORACION CORT AJE VIDEDMUSICAL O T, QUE MU manaae
4 D W decnends froedere de il bililaiecs de refenenci T
S8 ¥uences similares
et e g s s iR marn S8 1 P A ALICS0-CA1 5200 pelf e
29 fuentes simil
Fuentes con similitudes fortuitas
N m’m
i e repositorio.ucsg.edu.ec | Tenenca compartica, derechos de los padres o connatura,. g0
e IS S e e A eai 53 1 P SEITA T UCSG PO M DO P2 et
biblloteca espe eduec | Base legal - BELOTECH .
: B EeRly ™
3 e repositorio.upse.edu.ec | La identidad cuftural y o fomabecimiento el Aorendizaje .. <
Pl ) e e L s e TSI s AL i S TROCAT T B I E- TE B 1071 6008 pradf ol

Coordinador TIC - Cine

1 Palabras kbbnticas < 19 (26 palabris)
I 1T Padabrirs ESncicas < 19 [10 puslabrs)

b Padabris kbt < 1% (10 palabras)



Agradecimientos

Infinitas gracias a mis padres y a mi hermano por su apoyo incondicional y
ser mi soporte en los momentos dificiles. Agradezco profundamente a mi tutor
MSc. Guido Bajafia por sus conocimientos y paciencia. Su experiencia en el area
del documental me permitié formarme como un director completo, capaz de
dirigir ficcion y documentales. Un sincero agradecimiento a Steven Narvaez mi
compafiero de tesis. Gracias a todos los integrantes de Arpa vida cuya valiosa
ayuda permitieron finalizar con éxito el documental. Un agradecimiento muy

especial a Julio Atahualpa Poalasin por permitirme contar su maravillosa historia.

Richard Quijije Andrade.

“La perseverancia y la voluntad son los que

hacen grandes a los hombres, no su suerte”.

- Lavoluntad de poder. Friedrich Nietzsche

Agradezco a Dios por su infinita gracia, amor y poder que me han sostenido.
A mi padre y a mi madre también a mi amada esposa fundamental de mi vida.
Agradezco a mi Tutor Guido Bajafia por su paciencia. Muchas gracias, a todos
mis amigos y comparieros que han ayudado en viaje al conocimiento. Mi eterno

agradecimiento en el nombre trino de Cristo.

Steven Narvaez.

VI



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

TRIBUNAL DE SUSTENTACION

f.
DECANA O DIRECTORA DE CARRERA O SU DELEGADO

f.
COORDINADOR DEL AREA O DOCENTE DE LA CARRERA

OPONENTE



INDICE GENERAL

LISTA DE TABLAS. ...ttt e Xl
LISTADE FIGURAS ..ot eees Xl
RESUMEN ... e e e e aaa s XIV

N [ (o [=Tod T 1 1= 0 (01U Vil
INTRODUCCION .....ouiiitiieieiceeeie ettt e e neenenes 2

O 11 (1] 01 U TR UPPPPPRPRTT 4

T [110] 6151 SRR PP PP 4
Propuesta artistica de dir@CCION.........ceiiiiiiiiiiiieiiee e 4
Referentes filosOficOS de dIr€CCION.........coiiiiiiiiiiiiiiiee e 7
Propuesta de fOotografia..........oouuiiiiiiiiie e 8
Elementos fOtOgrATiCOS. ......uuiiii e 10

[ ES W Lo (0= RTR 12
Lista de referencias VISUAIES ..........oooeeieeeeeeeeeeeeee e 19
Capitulo 2: Planificacion de produCCiON .............oooeiiiiiiiiiiiieee e 23
EStHO 0 PrOQUCCION ....ceiiiiieeiieeee e e e e e e e 23
(O1 (o] 3ToT [ 114 - RPN 24
EQUIPO 08 FOUAJE. ... ettt 24
=Y 117 T [0 LU 25
LiSta de I0CACIONES ... 28
Capitulo 3: Planificacion finanCiera ...........ooooveeieieeiee e 46

e TT] 01 [=T (o PP 46
T g ol T T g =] (o 1 a7



Capitulo 4: Plan de Marketing ........ccoeeeeeeiieeiiiiiie e 48

ANALISIS de 12 INAUSTIIA .......evieieiieiee e 48
Estrategia de Marketing ..........uuuiiiieieiieiieee e e e 48
Estrategias de promocCion Y difuSION ............uiiiiieiiiiiiice e 49

Capitulo 5: Disefio de sonido y PostproducCion............cceuvvviiiiiieeeeeeeeiiieeee e 51
DISEA0 U8 SONMIAO. ....eeeeeeieiiiite et e ettt e e et e e e e e e e e e e e e e 51
0151 0] {0 L1 o o o IS 53

Capitulo 6: CONCIUSIONES .......ceveiiiiie e 56
e =T o] (0o [0 Tod o] o o S 56
e (0] [FToTo] o] o PP PP PP PPPPPPPPPPPP 57

REFERENCIAS ... eeeennas 59

ANEXOS ... e e e e e e e e e e aee 60
ANEXO A LiSta 08 CIAITOS ... eeeeeeeeeeeiiiiiitie ettt e e e e 60
ENErEVISTATOS . ... e 60
o 0T oTo N [ (oo - 1= SRR 60
ANEX0 B: REPOIE 08 JASTOS ....eevvvrriiiieeee e i e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeanns 61
ANEXO C: Plan de r0dafe .......coeveieiiiiiee e e e 62
ANEXO D: LiCENCIA U8 MUSICA . ....eeieeiiiiiiiiiiiiiee e e e et e e e 67
Anexo E: Permisos de 10CACIONES. ...........uviiiiiiiiieeei et 68
ANEBXO F2 GUION ..ttt e e e e e e e e e e 69

Xl



INDICE DE TABLAS

A A L. e e e et e e et e ————eee e et e e ———————aearaaa— 12
A A 2. e e e ———— e e e e e ———————— e raaa—— 24
A B e e e e e e ———tee e e e e e ———————— e a——— 46

Xl



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

Figura

INDICE DE FIGURAS

L e 19
TPV PRTPPRTRN 20
PP 20
TP T ST TR PP PP PR PROP 21
TP P T PRP PSPPI 21
B e 22
TPV PP PR PPRTRN 25
B e 25
T USSP PP URUPPRPTRPPRURPPN 26
0 et 27
s 27
L s 28
T TP T TP P PP URP PR UPPPPRPP 29
T PP T TP PP PR PR UPPP PSPPI 30
T T TP PU ST T PP TR UR PRSP 31
L s 31
L s 31
T PSR T O P UR PP ORI 32
T PP U TP O PSP UPT ORI 32
200 et 33
2 L e 57

X1



RESUMEN

Arpa vida es un corto documental que relata la carrera artistica de Julio Poalasin o
mejor conocido Atahualpa Poalasin, un arpista ecuatoriano. Entre preguntas y fragmentos
rescatados de su trayectoria, a través de entrevistas con sus familiares y amigos, explora los
desafios en una sociedad donde el arte esta desvalorizado y los logros que lo convirtieron en
el pionero del arpa en el Ecuador. Ofrece una mirada diversificada sobre la cultura musical
que ha quedado en el olvido, con interpretaciones musicales representa su perseverancia en
el arte dejando plasmado en sus composiciones Yy, sobre todo, su legado en la musica

folclorica y tradicional.

Palabras Claves: Documental, relatos, arpa, musica, cultura, Ecuador.
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INTRODUCCION

Ecuador, un pais lleno de artistas en el olvido, con historias jamas contadas. He aqui
la trayectoria convertida en anécdota, que destacada por el sacrificio, la perseverancia, la
pasion y la entrega a un deseo artistico; son estos estos elementos los que dan como resultado
a la impregnacion de un legado musical. Julio Poalasin hombre hecho relato, nacido en la
cuidad de Ambato, Ecuador. Uno de esos artistas cuyo nombre y recorrido transcendié las
fronteras de un pais y el tiempo, dejando huella a nivel nacional e internacional por su trabajo

con el arpa.

Instrumento de cuerda y madera, el arpa. Posee un valor tradicional de gran
significancia en varias regiones del Ecuador, en especial en la zona costera y la region andina;
destacando por su sonido melodioso que es un delite para el oido. A lo largo de la historia se
ha llegado a identificar muy pocos musicos ecuatorianos que hubiesen incorporado el arpa a
sus composiciones. Pesé a la notable limitacion de algunos mdsicos nacionales que
incorporar en el arpa en sus composiciones segun el diario EI Comercio (2012) indica en su
editorial: “Los arpistas en el Ecuador, una raza que se extingue”; este articulo describe la
dificil situacién de los arpistas ecuatorianos, que estan al borde de la desaparicion debido a
la falta de apoyo en recursos econdmicos, la falta de interés de nuevos artistas que optan por
otro estilo musical entre otras causas. El articulo destaca que si bien algunos arpistas han
logrado mantener viva la tradicion, pero las cifras relacionadas al arpa van disminuyendo

cada afio.

Histéricamente, han tocado el arpa varias generaciones, especialmente en la region
andina. Sin embargo, hoy esta tradicién enfrenta serias su desaparicién en la musica
ecuatoriana. Los actuales arpistas ecuatorianos luchan contra una mala transmision
intergeneracional de conocimientos y una falta de capacitacion formal en el uso de sus
instrumentos. Ademas, las generaciones mas jovenes de musicos estdn menos interesados en
aprender a entonar el arpa, lo que ha resultado en una disminucién en el nimero de artistas
especializados en el instrumento. Ademas de esto, la situacion se ve agravada ain mas por la

falta de apoyo institucional y financiero. Esta falta de recursos para promocionar su arte y la



poca visibilidad a nivel nacional e internacional son tan obstaculizados que les dificultan
sobrevivir en el mundo de la musica cada vez estan mas globalizado y centrado en otros

géneros. Existe un poco cantidad de arpistas que han destacado en esta disciplina, de los

cuales son:

o Juan José Latorre, arpista ecuatoriano.

o Aurelio Rivas, reconocido por su habilidad con el arpa en géneros de musica
tradicional.

o Segundo Lupercio, reconocido arpista y compositor ecuatoriano, por sus obras

que reflejan la cultura y tradiciones ecuatorianas.
o Juan Carlos Ortega: Arpista y compositor ecuatoriano, Ortega es conocido por

sus obras innovadoras que combinan la musica tradicional con elementos contemporaneos.

Desde la perspectiva de este corto documental, nos permitiremos explorar los
momentos cruciales en la vida de Poalasin, adentrdndonos también en sus desafios personales
y sus logros que lo convirtieron en el pionero del arpa en el Ecuador, no solamente por su
recorrido artisticos sino a la formacion que brindo a nuevos aspirantes que desean empezar
con este bello arte. A partir de sus humildes comienzos hasta su incansable dedicacién
musical y, sobre todo, por la admiracién de sus alumnos y su familia que nos invita a
reflexionar sobre el poder de la perseverancia, la resiliencia y la importancia de nunca perder

de vista la pasion por lo que creemos.



Capitulo 1

Sinopsis

Julio Victor Poalasin de 93 afios proveniente de la ciudad de Ambato del Ecuador en
donde abundan los artistas, descubre un peculiar instrumento musical: el arpa. Las melodias
de aquel instrumento musical no solo dejaron una huella inamovible en sus sentimientos y
en su memoria, sino que también seria parte de su vida. Atahualpa Poalasin, su nombre
artistico que se le dio por ser uno de los primeros arpistas que logro trascender las fronteras

de Latinoamérica y posteriormente del mundo.

"Arpa vida" es un documental de modalidad observacional que retrata la carrera
artistica de Julio Poalasin. A través de entrevistas con el arpista, Elizabeth Poalasin (su hija)
y Timoteo Guerrero (un amigo cercano que, mas tarde, se convierte en el historiador del
compositor ecuatoriano), el corto evoca la memoria de la trayectoria artistica de Poalasin
mediante preguntas que invitan a la nostalgia sobre su legado. Los discos musicales que
contienen plasmado su trabajo, representan su perseverancia en el arte y el gran esfuerzo que
tuvo que realizar para dejar plasmado sus composiciones y, sobre todo, su legado en la mdsica

folclorica y tradicional.

Para Julio Poalasin sus discos son parte de su vida, su labor y su legado, pero
lamentablemente han quedado en las sombras. En su época en donde no habia internet y los
recursos financieros y de mercadotecnia era muy dificil de acceder hacen un llamado para
aquellos que deseen vivir del arte; con su perseverancia como ejemplo, exhorta a nuevas
futuras generaciones de masicos y a plantearse la siguiente incognita: con el documental que
acabo de ver, ¢puedo llegar a ser resiliente ante las adversidades que se me presenten en mi

trayectoria artistica para alcanzar mis anheladas metas?

Propuesta artistica de direccion
El corto documental Arpa vida busca exponer la trayectoria artistica de Julio Poalasin,
un arpista cuyo nombre: “Atahualpa” y su musica ha quedado en el olvido. A través de sus

discos que posean un valor muy importante para el compositor y su comercializacion, se



expondra su recorrido musical que seran plasmadas mediante entrevistas a Julio Poalasin, su
hija Elizabeth Poalasin y, sobre todo, con la intervencion de Timoteo Guerrero, un historiador
que ha documentado el recorrido artistico del arpista, participando de manera activa en la

composicion de la narrativa sobre la carrera del arpista.

En una época donde las historias se fragmentan y todo parece acelerarse sin pausa,
resulta desafiante crear un espacio de intimidad que permita al espectador viajar a otro tiempo
y reflexionar sobre preguntas profundas que no siempre tienen respuestas claras. La historia
que se narra es la historia de Julio Atahualpa Poalasin, un arpista ecuatoriano, cuya vida,
aunque marcada por esfuerzos cotidianos, nunca habia sido contada desde su propia voz,

hasta ahora.

Desde nifio, Julio se vio atrapado entre la pasién por la mdsica y las adversidades que
enfrentaba en su entorno. Su historia no es sencilla, pues como muchos otros musicos, sus
composiciones han quedado en el olvido. De pequefio, le intrigaba como la musica, al igual
que las palabras, podia conectarlo con el mundo, pero a la vez, hacerlo sentirse distante de
su tierra natal. A lo largo de su vida, la pregunta "; De donde eres?" nunca tuvo una respuesta
corta ni facil, como su musica. Siempre estuvo en constante busqueda de respuestas mas
profundas, como: ¢ Qué representa mi musica? ¢, Qué significa ser ecuatoriano cuando te alejas

de tu pais? ¢ Qué peso tiene la tradicion y la familia en la construccion de mi ser?

Estas son las inquietudes que Julio ha tenido a lo largo de su vida, preguntas que han
quedado suspendidas en el aire y que ahora, por primera vez, busca responder a través de su
mausica y su historia, contada en este cortometraje. Su viaje musical no solo es un relato de
perseverancia, sino también un camino de autodescubrimiento, en el que poco a poco

encuentra una identidad honesta y representada en las cuerdas de su arpa.

En un mundo de constantes migraciones, de hijos de migrantes y padres que han
dejado su tierra atras, los lazos afectivos y las formas de identidad estan en constante cambio.
A lo largo de su carrera, Julio ha encontrado a otros como él, que reconocen esa sensacion
de no pertenecer a un solo lugar. A través de este cortometraje, se espera que su historia sea

una ventana de empatia para aquellos que, como él, han buscado su lugar en el mundo a



través de la musica, demostrando que, a pesar de las distancias, siempre es posible encontrar

una forma de pertenecer.

Arpa vida recurre esencialmente a la trayectoria artistica de Julio Poalasin cuya
carrera musical ha quedado oculto entre las sombras. Chris Marker (1953) se refiere a este
tipo de abordaje sobre la cultura y al poder de su influencia sujeta al tiempo, atribuyendo que
el éxito artistico esta ligado con su permanencia en el medio y se engrandece con la salida de
este. Aunque la existencia de Julio no ha llegado a su fin, sus composiciones no son
reconocidas; de aqui parte lo que la filosofia de Marker que se alinean con el documental que
muestra el impacto que puede tener la labor musical de “Atahualpa Poalasin”, y lo que tuvo

que hacer para llevar en alto a la cultura musical ecuatoriana.

La base fundamental son los discos del arpista y el impacto cultural que menciona
Marker (1953) para mostrar su recorrido musical. Cada disco posee en si una historia que
apela a la nostalgia y, sobre todo, al orgullo como resultado de una admirable lucha en
conseguir su realizacion, la cual, implica un viaje que serd mostrado desde el valioso punto
de vista del autor, su hija y del arpa historiador Timoteo Guerrero que posee un amplio de la

carrera artistica del arpista.

Apelando a esta nostalgia en Arapa vida, relacionamos el trabajo de Brent Wilson
dado que este acoge este término en su documental “Brian Wilson: Long Promised Road”
(2021) en el cual se aprecia la estrecha relacion que crea con el artista y su musica desde la
individualidad; mediante la musica y los extractos de entrevistas con el artista; por ello se
busca entrelazar la historia de Poalasin creando una intimidad con el espectador,

estableciendo un contacto cercana con los familiares, los mismo que contaran su recorrido.

Esta manera de abordar el relato permite profundizar en las emociones de cada
personaje, principalmente en la perspectiva del artista. Las escenas mostradas en Arpa vida
son guiadas por preguntas que permitan una mejor narrativa y profundizar en las experiencias
de “Atahualpa Poalasin”; interrogantes como: ¢Por qué eligi6 el arpa y que significado posee
para usted?, ,coOmo se siente al ver que el trabajo de su padre (Julio Poalasin) ha quedado en
el olvido?, permite al entrevistado o entrevistada reflexione por un momento cuente con base

a sus sentimientos su experiencia de tal forma que transmita sus emociones al responder con



ciertas modulaciones en la voz, realizando la enfatizacion y las palabras claves para una

mejor descripcion de su punto de vista la cual, vaya de la mano con sus sensaciones.

La musica y el cine van de la mano, porque transmite una emociéon muy profunda.
Las entrevistas a los personajes permiten comunicar sobre una historia de perseverancia 'y de
amor por sus anhelos, combinado con los discos de Atahualpa, dan como resultado un
impacto cultural que Ilama a la reflexion para buscar las maneras de llevar su arte al mundo,
también pretende incentivar a los medios de comunicacion para apoyar de forma financiara

y mediética sus labores.

Referentes filosoficos de direccion

Susana Barriga ofrece una vision del cine como un acto de exploracion personal,
donde la imperfeccion y la duda juegan un papel crucial. En su enfoque sobre el cine
documental, Barriga (2018) destaca la importancia de trabajar con lo que se encuentra en el
proceso, de abrazar los vacios, las rupturas y las imperfecciones de la imagen. Este concepto
es muy pertinente para "Arpa vida", en la que Poalasin podria estar abordando el cine desde
una perspectiva similar: no como un proceso de perfeccion técnica, sino como una forma de

exploracién de la experiencia humana, marcada por sus contradicciones y vacios.

Barriga (2018) sefiala que la originalidad radica en identificar y explorar los huecos
y las imperfecciones, y es posible que Poalasin aplique este principio al narrar una historia
gue no necesariamente sigue una linea de accion clara o coherente, sino que se articula a
partir de momentos fragmentados, sensaciones y percepciones individuales. La estética
visual de Poalasin, si es observada bajo esta dptica, podria ser una manifestacion de esa
"poética de lo imperfecto”, donde el vacio y la incertidumbre son elementos expresivos
poderosos que permiten una conexion mas profunda con la experiencia subjetiva de los

personajes.

El corto documental expone la veracidad de la trayectoria musical. La potencia de lo
imperfecto es otro tema que se explora en el documental de Julio Poalasin. El corto busca
encontrar la belleza en la imperfeccion y la singularidad, y se aleja de la narrativa tradicional
y la representacion hegemonica. En conclusion, el documental de Julio Poalasin es un

ejemplo de como la singularidad y lo experimental pueden ser utilizados para crear una



narrativa documental que sea a la vez personal. EI documental es un homenaje a la vida y la

obra del artista, busca preservar su legado en la musica ecuatoriana.

Propuesta de fotografia

El aspecto visual de Arpa vida busca que la puesta en escena revele a través del uso
de la luz en clave baja que representa el olvido del trabajo de Julio Poalasin. La mayor parte
de los escenarios son en interiores, de esta manera el empleo de luces artificiales, ayudan a
potencializar la estética para incrementar el mensaje principal mencionado al inicio de este
parrafo. Los escenarios pocos iluminados son uno de los recursos para crear una cercania
entre Julio Poalasin tomando como punto de partida su pasion al momento de narrar sus
composiciones musicales y el significado que este posee para él; de esta manera permitira el

acercamiento al arpista mediante la empatia.

Pelé (2021) es un documental que captura momentos de la vida de un joven desde un
enfoque intimista, explorando sus recuerdos en su trayectoria futbolistica marcada por la
nostalgia. La direccion de fotografia de "Pele" es destacada por su enfoque en la cercania
emocional, autenticidad y el uso de la luz para acentuar la carga emocional.

Asi también como en el filme La sal de la tierra (2024) documental enfocado en la
vida de Sebastido Salgado, donde a partir sus propias fotografias y su vision del mundo, los
directores enfocaron la perspectiva en relacion con la sensacion del autor con sus obras,
atravesando la nostalgia de ver a la humanidad transformandose debido a la mano del hombre

en la naturaleza.

Se va a utilizar fuentes de luz natural (como la luz de ventanas, o el atardecer) para
crear una atmosfera mas realista. Luz suave y sin pretensiones ayudaria a mantener el tono

auténtico del cortometraje, alineado con la esencia emocional de la historia.

La direccion de fotografia en "Pelé" (2021) utiliza planos cerrados y primeros planos
de los personajes, lo que permite al espectador conectar emocionalmente con las emociones
y expresiones sutiles de los sujetos. Este estilo de retrato permite destacar los estados
emocionales internos de los personajes, generando un sentido de proximidad y empatia con

el espectador.



Se podria aplicar esta técnica de planos cerrados y primeros planos para capturar las
emociones internas del protagonista, sumergiendo al espectador en su mundo interior. La
fotografia podria enfocarse en los gestos, las miradas y los detalles de la cara del personaje,

ayudando a crear una conexién emocional directa.

En Pelé (2021), la fotografia se caracteriza por un estilo visual que refleja el contexto
fisico del personaje, con un enfoque en las texturas del entorno, como su sencillez y calidez,
las superficies llanas o las tenues sombras en su atmdsfera. Estas texturas visuales sirven para
resaltar lo acogedor del personaje. Capturando las texturas del espacio que rodea al

protagonista, lo que podria enfatizar la atmosfera emocional del cortometraje.

En Diomedes: el idolo, el misterio y la tragedia (2022), la iluminacion tiene una
cualidad tenue y atmosférica, con una clara preferencia por la luz natural que enmarca a los
personajes dentro de sus espacios. Se usa esta iluminacion suave y no intrusiva, buscando un

tono introspectivo que no interfiera con la profundidad emocional de los personajes.

Se utiliza una textura cinematografica rica y un contraste entre luz y sombra que
subraya las tensiones internas de los personajes. Podria beneficiarse de esta técnica para crear
un ambiente visual que refleje los conflictos emocionales de los personajes de manera

tangible.

En Camardn, flamenco y revolucion (2018), se utiliza una iluminacién contrastada
que juega con las sombras y los reflejos para crear una atmosfera emocionalmente densa y
expresiva. La luz dura y direccional resalta ciertos aspectos de la figura de Camardn,
flamenco y revolucion, como su rostro, sus manos al tocar la guitarra o su cuerpo en pleno
canto. Esta técnica contribuye a la construccion de una imagen intensa y poderosa que

refuerza la naturaleza apasionada del flamenco.

Aplicando de una iluminacion similar, utilizando sombras profundas y luces
direccionales para resaltar momentos de intensidad emocional en el cortometraje. Esto podria
ser especialmente efectivo durante las escenas en las que el protagonista experimenta una
conexion profunda con su musica, transmitiendo la carga emocional de los momentos mas

introspectivos.



El uso de primeros planos en Camarén, flamenco y revolucién (2018) es fundamental
para captar la intensidad emocional de los protagonistas, enfocandose en detalles como las
manos del musico, el rostro de Camarén mientras canta, o los ojos de los entrevistados. Estos
planos intimos permiten al espectador conectar mas profundamente con los personajes y

entender mejor sus emociones y pensamientos internos.

Podria tomar inspiracion de esta técnica para centrar su enfoque en los detalles del
rostro y las manos de su protagonista, subrayando su relacion con el instrumento musical o
su proceso emocional mientras interpreta. Los primeros planos permitirian una conexion mas

cercana con los sentimientos de los personajes y la esencia de la historia.

Camaron, flamenco y revolucién (2018) es un documental que tiene un enfoque
realista y naturalista, capturando a los personajes y escenarios de una manera muy organica.
No se recurre a la artificialidad de la puesta en escena, sino que se busca la autenticidad y la
espontaneidad, permitiendo que los personajes se desarrollen de forma genuina ante la

camara.

Se va a utilizar una estética documental empleando una fotografia mas objetiva y
estilizada que permita que los personajes y sus emociones sean retratados de manera honesta.
Al estilo de Camarén, flamenco y revolucion (2018), la camara puede estar mas atenta a la
espontaneidad de las interacciones de los personajes, sin intervenir demasiado en el

desarrollo natural de la narrativa.

Elementos fotograficos

Gran parte de la propuesta de fotografia, en especifico en la iluminacién a lo largo
del documental, se usé la luz natural y la luz naturalista. Las fuentes de las luces naturales
son utilizadas durante las entrevistas que fueron realizadas durante el dia. El uso de la luz
artificial fue utilizado como una introspeccion de la mente de Julio Poalasin. Las fuentes de

iluminacién natural empleadas fueron:

En interiores, su uso busca recrear las primeras horas que sale el sol, su objetivo es

conseguir tonos suaves y calidos. En exteriores eligen dias nublados para exponer el lugar de
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origen de Julio Poalasin y los lugares de sus presentaciones musicales. Este estilo de

iluminacién pretender hacer un énfasis en la memoria de Poalasin.

El estilo de iluminacion artificial es: Luz cenital en interiores. Se seleccioné el
Estudio de grabacion “Nativo Studio” para recrear los recuerdos de Julio Poalasin, cuyo fin

busca tener un fondo negro y un haz de luz que resalte al arpista.

Para la grabacion de Arpa vida se utilizé solo un dispositivo, una Blackmagick Pocket
Cinema Camera 6k G2, una camara cinematografica digital de tecnologia avanzada, y gracias
a su alta resolucion aporto con una mejor definicion en la imagen. Cabe destacar que su
calidad se aproxima a las camaras profesionales en los rodajes, inclusive fue de aporte
colorimétrico en la postproduccion, ajustandose a las necesidades con relacion al color de la

imagen.

El documental Arpa vida se usé un tripode para las tomas fijas, ademas de usarse
como estabilizador para los paneos en movimientos laterales. Estos deslizamientos buscan
aproximarse al ritmo del arpista con relacién a su edad (93 afios), dado que gran parte de los
personajes que intervienen en la cinta, son adultos mayores y aportan en la narrativa
audiovisual que emplea otras areas como el sonido y la musicalizacion del metraje. Este

conjunto tacticas permitira al espectador una mejor cercania con Julio Poalasin

Gran parte del tono fotografico recae en las tonalidades céalidas, enfocado en resaltar
desde la colorimetria la sensacion nostélgica del arpa de Julio Poalasin. También hace uso
del claroscuro que simboliza la carrera del arpista que ha queda en las sombras. El uso del
claro y oscuro permite controlar los grados de iluminacion que pretenden resaltar las
composiciones musicales de Poalasin. Ademéas de emplear un tono célido que vaya en
relacion con los afectuosos e intimos recuerdos de la trayectoria musical. De esta manera se
mostraria al publico una sensacién de un redescubrimiento de las piezas musicales

compuestas por Atahualpa Poalasin.
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Lista de tomas

Tabla 1.
Arpa vida
Direccion: Richard Quijije Andrade
Productor: Steven Narvaez
Direccion de fotografia: Pablo Montero
ESC DESCRIPCION INT/EXT Sonido PLANO MQV' DE ANGULO ILUMINACION
CAMARA
Inicio del
documental.
La pantalla inicia
de color negro, Instrumental
1 gradualmente INT. (arpa) P.A. Estética Frontal Cenital
ilumina a Julio
Poalasin. A su
lado izquierdo
hay un arpa.
En pantalla
negra. Un toca Instrumental Frontal
1A discos se INT. P.E. Estéatica Cenital
I (arpa)
ilumina
gradualmente. Toca discos %
Julio Poalasin Instrumental
1B prende el toca INT. (arpa) P.D. Estatica Frontal Cenital
discos. Foley
2 T|tu|o§: ”Arpa Instrumental PE Estatica Frontal
vida (arpa)
Elizabeth
Poalasin abre la Dialogo de Paneo
3 puerta. Timoteo INT. CASA ) P.A. (siguiendo al Frontal Natural
Timoteo guerrero )
Guerrero entra a personaje)
la casa.
Timoteo se
3A sienaaladode |\ ong, | Dialogode P.M. Estatica % Natural
Julio Poalasin, lo Timoteo guerrero
saluda.
Se muestra a
Timoteo
Guerrero
4 hablando ala |\ \ysgo |, Dialogode P.M. Estatica Frontal Natural
camara. Timoteo guerrero
Presentacion a
la historia de
Julio Poalasin.
Se muestra una : . .
5 foto de dulio | INT. Musgo |_ Dialogo de Deslizamiento Frontal
. Timoteo guerrero (hacia arriba)
Poalasin
Se muestra a
Timoteo
Guerrero
6 hablfmdo ala INT. MUSEO ) Dialogo de P.M. Estéatica Frontal Natural
camara. Timoteo guerrero
Presentacion a
la historia de
Julio Poalasin.
Timoteo
Guerrero agarra
un disco e invita )
7 a Julio Poalasin INT. CASA ) Dialogo de P.D. Estéatica Picado Natural
. Timoteo guerrero
y Elizabeth
Poalasin al
museo del arpa.
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Julio Poalasin

coloca un disco Dialogo de - .
8 . INT. 9 P.A. Estética Normal Cenital
de vinilo en el Timoteo guerrero
toca discos.
Se muestra una
resentacion en Dialogo de . -
9 P . INT. 9 P.M. Estética Y Artificial
de television de Timoteo guerrero
Julio Poalasin.
Timoteo
Guerrero narra la Dialogo de Natural
10 uerre 4 INT. MUSEO Y P.M. Estética Frontal ura'y
historia de Julio Timoteo guerrero artificial
Poalasin.
Se muestra un Dialogo de
11 EXT. 9 P.G. Estética Frontal Natural
arpa en la calle. Timoteo guerrero
Timoteo
Guerrero narra la Dialogo de . Natural
12 Lerre 4 INT. MUSEO g P.M. Estética Frontal ure'y
historia de Julio Timoteo guerrero artificial
Poalasin.
Se muestra una
toma en blanco )
13 y negro de Julio EXT. Dialogo de P.D. Till up (desde Ya Natural
. Timoteo guerrero P.D. hasta P.P.)
Poalasin
tocando el arpa
P.P.
Se muestra el Dialodo de Till down (hasta
13A arpa de Julio EXT. 9 P.D. las manos de Y Natural
. Timoteo guerrero . .
Poalasin Julio Poalsin)
Tomas de Julio Dialogo de Dolli-in (desde
13B Poalasin EXT. 9 P.M. Lateral izquierdo Natural
Timoteo guerrero P.M.aP.P.)
tocando el arpa
Timoteo narra la
14 trayectonia INT. MUSEO Dialogo de P.M. Estética Frontal Na‘.“.f?' Y
musical de Julio Timoteo guerrero artificial
Poalasin
Se muestra un Dialogo de
15 recorte de 9 Zoom-in
. Timoteo guerrero
periédico
Se muestra un
titulo animado: Dial d
16 “Lugar de alogo de Frontal
P Timoteo guerrero
nacimiento de
Julio Poalasin”
Se muestra los
16A discos Qe Julio EXT. Dialogo de P.D. Dolli-out (desde Normal Natural
Poalasin en el Timoteo guerrero P.D.aP.A)
césped. P.A.
Vemos 4 colibris Dialodo de
17 picando una flor EXT. 9 P.D. Camara en mano Frontal Natural
e Timoteo guerrero
artificial.
Se muestras Dialogo de
18 " INT. LAGUNA \a‘eg P.D. Estatica Frontal Natural

peces nadando.

Timoteo guerrero
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Tomas de un

arpa sobre unas Dialogo de
19 . P . EXT. ) g P.E. Estatica Frontal Natural
piedras en medio Timoteo guerrero
de un rio.
Se muestra a
Julio Poalasin » . -
20 contando su INT. MUSEO Dilogo delJullo P.M. Estatica Frontal Amﬁc'f’ﬂ (frontal
) Poalasin y picada)
recorrido
musical.
Se muestra una
toma de archivo ” . -
21 de una INT. Dialogo delJullo P.M. Zoom-out (desde % Artificial
. Poalasin P.M.aP.A)
presentacion de
Julio Poalasin.
P.A. (picada y frontal)
Se muestra a
Julio Poalasin Didlogo de Julio Artificial (frontal
22 contando su INT. MUSEO g ) P.M. Estatica Frontal )
. Poalasin y picada)
recorrido
musical.
Vemos a Julio
Poalasin en un Diélogo de Julio ) N .
23 INT. 9 . P.D. Till-down Lateral izquierdo | Cenital y frontal
fondo negro Poalasin
tocando el arpa.
Se muestra a
Julio Poalasin Didlogo de Julio Artificial (frontal
24 contando su INT. MUSEO g ) P.M. Estatica Frontal .
. Poalasin y picada)
recorrido
musical.
Se muestra una
25 foto dg Julio INT. Dialogo delJullo Zoom-in v,
Poalasin en un Poalasin
estudio musical
Se muestra una
f li Dial li
2% oto d_e Julio INT. ialogo de.Ju io Zoom-in ¥,
Poalasin en un Poalasin
estudio musical
Se muestra una
foto de Julio Dialogo de Julio .
27 ) INT. g . Zoom-in frontal -
Poalasin en un Poalasin
estudio musical
Se muestra una
foto de Julio Dialogo de Julio ) o
28 . EXT. g . Zoom-in Lateral izquierdo -
Poalasin en un Poalasin
estudio musical
Vemos a Julio " . .
) Diélogo de Julio P.P. Doll-in (desde N -
29 Poalasin en una INT. ) Lateral izquierdo Artificial
L Poalasin P.P.aP.D.)
presentacion.
P.D.
Vemos a Julio Instrumental
29A Poalasin en una INT. (arpa, de la P.P. P.P. Frontal Artificial
presentacion. presentacion)
Luis Poalasin
aparece en
) ’ Natural y
escena. Se Dialogo de Luis . e
30 INT. CASA 9 ) P.M. Estatica Frontal artificial (lateral
presenta y habla Poalasin o
L izquierdo)
sobre los viajes
de su hermano.
Se muestras
recortes de Dialogo de Luis
31 periédicos sobre - 9 L Estéatica - -
Poalasin
la carrera de
Julio Poalasin.
Se muestras
recortes de Dialogo de Lui
32 periédicos sobre - 1alog uis Estatica - -

la carrera de
Julio Poalasin.

Poalasin
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Se muestras
recortes de Dialogo de Luis
33 periédicos sobre 1a'0g L Estatica
Poalasin
la carrera de
Julio Poalasin.
Se muestras
recortes de Dialogo de Luis
34 periédicos sobre 1a'0g L Estatica
Poalasin
la carrera de
Julio Poalasin.
Se muestras
recortes de Dialogo de Luis
35 periédicos sobre 1alog ; u! Estética
Poalasin
la carrera de
Julio Poalasin.
Luis Poalasin
aparece en
. . Natural y
escena. Se Dialogo de Luis . e
36 INT. CASA g . P.M. Estatica Frontal artificial (lateral
presenta y habla Poalasin .
. izquierdo)
sobre los viajes
de su hermano.
Elizabeth
Poalasin se
resenta.
Clc))riisjnzt: a Dialogo de Natural y
37 INT. CASA Elizabeth P.M. Estética Frontal artificial (lateral
hablar sobre la : -
. Poalasin izquierdo)
trayectoria
musical de su
papa.
Se muestran
videos de archivo
de Julio Poalasin
en los Estados Dialogo de
38 Unidos. Julio EXT. CALLES Elizabeth P.M. Estética Ya Natural
Poalasin camina Poalasin
hacia la camara
y sale de
encuadre.
Vemos a Julio
Poalasin Dialogo de
39 INT. Elizabeth P.M. Estatica Lateral izquierdo Cenital
tocando el arpa :
Poalasin
con un poncho
Se muestran
videos de archivo
de Julio Poalasin Dialogo de )
) Till-down (hasta
40 en los Estados | EXT. CALLES Elizabeth P.A. ( Ya Natural
. ) ) quedar en P.A))
Unidos. Julio Poalasin
Poalasin mira
los edificios.
Se muestran
videos de archivo
de Julio Poalasin Dialogo de )
) Till-down (hasta
41 en los Estados | EXT. CALLES Elizabeth P.A. ll-down % Natural
) ) ) quedar en P.A))
Unidos. Julio Poalasin
Poalasin mira a
su alrededor.
Elizabeth
Poalasin habla :
sobre la Dialogo de Natural y
42 . INT. CASA Elizabeth P.M. Estética Frontal artificial (lateral
trayectoria ) L
K Poalasin izquierdo)
musical de su
papa.
Se muestran
videos de archivo Dialogo de PM Paneo
43 de Julio Poalasin INT. Elizabeth o (siguiendo a Frontal Artificial
en una Poalasin Julio Poalasin)
presentacion
P.D. (arpa)
Tomas de paso
(presentaciones Aplausos e
44 EXT. instrumental P.G. Paneo Ya Natural
en Estados ;
Unidos) (@rpa)
Se muestra a
Julio Poalasin Inst tal PPP 2 ¢ (desd
45 tocando el arpa. EXT. ns r:rm:n a o gopm_sua(Pe; © Ya Natural
Material de (@rpa) T )
archivo. PP
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Se muestran

videos de archivo

de Julio Poalasin
en los Estados

Instrumental

46 . ) EXT. CALLES P.G. Estéatica Ya Natural
Unidos. Julio (arpa)
Poalasin
caminando por
las calles
Se muestra a
Julio Poalasin Instrumental P.D
47 tocando el arpa. EXT. o Paneo Lateral izquierdo Natural
. (arpa)
Material de
archivo. P.p.
Elizabeth
Poalasin habla Dialogo de Natural y
48 sobre la INT. CASA Elizabeth P.P. Estatica Ya artificial (lateral
ausencia de su Poalasin derecho)
papa.
Se muestra a
Julio Poalasin en Dialogo de Avrtificial
49 un fondo negro a INT. Elizabeth P.P. Estatico Ya
lado de un toca Poalasin (Cenital
discos Lateral derecho)
Elizabeth
Poalasin habla Dialogo de Natural y
50 sobre la INT. CASA Elizabeth P.P. Estéatica Ya artificial (lateral
ausencia de su Poalasin derecho)
papa.
Se muestra fotos Dialogo de
51 de Julio Poalasin Elizabeth Zoom-in Frontal
con su hija Poalasin
Se muestra fotos Dialogo de
52 de Julio Poalasin Elizabeth Zoom-in Frontal
con su hija Poalasin
Elizabeth
Poalasin habla Dialogo de Natural y
53 sobre la INT. CASA Elizabeth P.P. Estatica Y artificial (lateral
ausencia de su Poalasin derecho)
papa.
Se muestra fotos Dialogo de
54 de Julio Poalasin Elizabeth Zoom-in Frontal
con su hija Poalasin
Julio Poalasin
cuenta que su
papa le dio una Dialogo de Julio I
55 ) INT. CASA . P.P.P. Estatica Frontal Natural
paliza al Poalasin
descubrir que es
musico.
Se muestra el
56 arpa en medio INT. MUSEO Dialogo de.Jullo PG Paneo (de izg. a Frontal Natural
de flores y Poalasin der.)
arboles.
Se muestra el
arpa sobre unas Dialogo de Julio )
57 INT. MUSEO P.E. Till-down Frontal Natural

escaleras de

piedra

Poalasin
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Julio Poalasin
cuenta que su
papa le dio una

Dialogo de Julio

58 . INT. CASA . P.P.P. Estética Frontal Natural
paliza al Poalasin
descubrir que es
musico.
Se muestra ,
recreaciones con Camara en mano
59 sobras del papa EXT. Dialogo delJullo P.D. — Till-down Normal Natural
. Poalasin (hasta quedar en
de Julio
) P.M.)
golpeandolo.
P.M.
Julio Poalasin Dialogo de Julio
cuenta que su Poalasin
60 papa le dio una INT. CASA P.P.P. Estéatica Frontal Natural
paliza al Mdusica de
descubrir que es tension
Dialogo de Julio
Se muestra Poalasin
61 material de - Estética -
archivo (fotos) Musica de
tension
Se muestra Msica d
62 material de “s'cf", © - Estética -
. tension
archivo (fotos)
Se muestra Msica de
63 material de u - - Estética -
; tension
archivo (fotos)
Se muestra a
Ernesto Guerra Dialogo de Natural y
64 INT. CASA 9 P.M. Estatica Ya artificial (lateral
(arpa de Ernesto Guerra
L derecho)
Ameérica)
Se muestra
65 Fotos de Julio
Poalasin - Estatica -
66 Se muestra fotos N
de Julio Poalasin —
Estéatica
Se muestra a
Ernesto Guerra Dialogo de Natural y
67 INT. CASA 9 P.M. Estatica Ya artificial (lateral
(arpa de Ernesto Guerra
. derecho)
América)
Se muestra a
Julio Poalasin INT.
llegando al
68 museo junto con Museo P.G Sutil movimiento Frontal Natural
Timoteo y Artificial
Elizabeth (lateral
Poalasin Izquierdo)
Se muestra a
Ernesto Guerra Dialogo de Natural y
69 INT. CASA 9 P.P. Estética Ya artificial (lateral
(arpa de Ernesto Guerra
L derecho)
Ameérica)
Se muestra a
Ernesto Guerra INT: Natural y
70 . . P.P. Estéatica Frontal artificial (lateral
junto a Julio MUSEO
. derecho)
Poalasin
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71

Se muestra a
Ernesto Guerra
junto con Julio

Poalasin

INT. MUSEO

Dialogo de Julio
Poalasin

P.P.

Estatica

Frontal

Natural y
artificial

72

Se muestra a
Ernesto Guerra
(arpa de
América)

INT. CASA

Dialogo de
Ermesto Guerra

P.P.

Estéatica

Frontal

Natural y
artificial

73

Se muestra
material de
archivo (fotos)

Estatica

74

Se muestra a
Julio Poalasin

INT

P.M.

Paneo

75

Se muestra a
Ernesto Guerra
Llegando al
museo para
entonarle una
cancion favorita
de Julio Poalasin

alavez esta
sentado junto a
Timoteo
Guerrero y
Elizabeth
Poalasin.

INT.

Museo

Dialogo de
Ernesto Guerra

P.G.

Céamara en mano
— Till down

Normal

Natural y
artificial

76

Se muestra a
Ernesto Guerra
entonando una
cancién favorita
de Julio Poalasin

alavez esta
sentado junto a

Timoteo
Guerrero y
Elizabeth
Poalasin.

INT. MUSEO

Musica de fondo

P.G.

Estéatica

Frontal

Natural y articial

7

Se muestra las
manos de
Ernesto Guerra
entonando el
arpa.

INT.

MUSEO

Musica de fondo

P.D.

Estéatica

Frontal

Natural y
Atrtificial

78

Se muestra a
Ernesto Guerra
entonando una
cancion favorita
de Julio Poalasin
alavez esta
sentado junto a
Timoteo
Guerrero y
Elizabeth
Poalasin.

INT.

MUSEO

Musica de fondo

P.G.

Estéatica

Frontal

Natural y
artificial

79

Se muestras
material de
archivo (fotos)

Musica de fondo

Estatica

80

Se muestras
material de

archivo (fotos)

Musica de fondo

Estatica
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Se muestras
81 material de Musica de fondo Estéatica
archivo (fotos)
Se muestras
82 material de Musica de fondo Estéatica
archivo (fotos)
Se muestras
83 material de Musica de fondo Estéatica
archivo (fotos)
Se muestra a
Julio Poalasin L. -

84 . Musica de fondo Estatica
sonriendo a la

camara

Se muestra a
Ernesto Guerra
entonando una
cancion favorita
de Julio Poalasin INT
85 alavez esta ' Musica de fondo P.G. Estéatica Frontal
sentado junto a

Timoteo
Guerrero y
Elizabeth
Poalasin.

MUSEO

Se muestra a

Julio Poalasin

entonando el
arpa

|
86 INT Musica de fondo P.P. Estéatica Frontal Juegos de luces

Artificiales.

Se muestra los

87 o Musica de fondo Estéatica
créditos

Lista de Tomas

Lista de referencias visuales

Figura 1

E Apowersoft
Video Cgnverter

Fotograma del documental Camaron, flamenco y revolucién
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Figura 2.

Fotograma del documental Camaron, flamenco y revolucion (2018)

Figura 3.

Fotograma del documental Diomedes: el idolo, el misterio y la tragedia (2022)
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Figura 4

l}lpecabezas de Dlomedf;s

de sus amigas

Fotograma del documental Diomedes: el idolo, el misterio y la tragedia (2022)

Figura 5

B

..

Fotograma del documental Pelé (2021)
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Figura 6

Fotograma del documental Pelé (2021)
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Capitulo 2: Planificacion de produccion

Estilo de produccién

El corto documental Arpa vida, se propone a ejecutar un proyecto de bajo presupuesto, con
escasos recursos de inversion. Contamos con un equipo técnico de filmacion reducido. Por otra
parte, los planes de rodaje se adaptaron a la disponibilidad de los entrevistados e integrantes del
equipo. Como cine de bajo presupuesto, este se distingue dado que la produccion posee escasos
ingresos para producir comodamente el corto documental, de igual manera se caracteriza la forma

de manejar recursos financieros muy limitados para el desarrollo de un proyecto audiovisual.

Generalmente se utiliza un equipo de produccion mas compacto, ubicaciones gratuitas.
Cabe mencionar que las locaciones para la filmacion fueron cedidas momentaneamente por los
protagonistas, los cuales también contaron con un vestuario de su propia autoria, lo que permitié

reducir los gastos en relacion con estos dos aspectos.

En lo que respecta a los equipos de produccion, fueron facilitados por el jefe de productor;
equipos correspondientes al sonido como micr6fonos corbateros, boom y un tripode; la
indumentaria de fotografia y video, constaban de una Camara Blackmagick pocket cinema camera
6k, con una tarjeta de memoria de 32 GB, de igual manera condescendidas por el encargado del

area.

Para el traslado del personal y los equipos a la cuidad de Ambato, cuidad donde se
encontraba uno de los lugares de filmacion pertinentes para el corto y también cercano a una
locacion de uno de los personajes, se optd por no usar un bus de cooperativa, sino que se
consiguieron dos automoviles, en los cuales se llevarian al personal necesario: el director del
documental, el director de fotografia, el jefe de produccion y la maquillista. Se planificara un viaje

a Ambato para grabar unicamente los lugares de nacimiento de Julio Poalasin.

Uno de los referentes de proyectos audiovisuales de bajo presupuesto es Roger Coreman,
sus producciones se caracterizan por manejar producciones de presupuesto muy limitado. Su estilo
de produccion consiste en grabar el mayor nimero de escenas en pocos dias de rodaje. Su manejo

de produccion de bajo presupuesto, fueron usadas en “Arpa vida”.
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Cronograma
Tabla 2.

Fecha de

inicio:
7/10/24

Fecha de
Finalizacion:
10/02/25

Meses

Octubre

Noviembre

Diciembre

Enero

ACTIVIDADES POR
SEMANA

10

20

30 40

50

60

70

80

90

10°

11°

12°

13°

14°

15°

16°

Preproduccién

Investigacion en torno al
tema

X

Determinacion de
entrevistados y lugares a
filmar

Definicién de equipo de
rodaje

Definicion de equipos a
utilizar

Plan de Rodaje

Presupuesto

Otros

Produccién

Rodaje

Fotos de tras camaras

Postproduccion

Clasificacion de material

Edicién general

Corte final

Disefio de créditos (inicio y

finales)

Correccion de color

Disefio de sonido

Exportacion de corte final

Edicion de trailer

Cronograma de trabajo desde la preproduccion hasta el corte final

Equipo de rodaje

Guion y direccién: Richard Quijije Andrade

24




Produccion: Steven Narvaez, Richard Quijije Andrade
Direccion de fotografia: Pablo Montero

Sonidista: César Barzola

Editor: Marvin Gonzaéles

Magquillaje: Adamarys Camposano

Asistencia de direccion: Marcelo Cruz

Asistencia de produccion: Joel Ortiz

Entrevistados
Figura 7

Julio Poalasin

Entrevistado principal. Originario de Ambato en Guachi chico el 7 de octubre de 1932. Su
vida y su trayectoria son fundamentales para el desarrollo del material audiovisual “Arpa vida”;
las preguntas estan pensadas de tal forma para que en el momento de responderlas la narrativa

vaya de la mano con lo firmado en el documental.

Figura 8

Elizabeth Poalasin
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Nacida en Ambato el 30 de Julio de 1958. Su participacién en el documental posee un papel
maés importante, debido a que en el momento en el que su papéa parte al extranjero por su carrera
musical, genera en ella una profunda nostalgia al estar ausente por muchos afos. Las preguntas
planteadas fueron minuciosamente pensadas para que ella pueda relatar desde un punto de vista
intimo la trayectoria de Julio Poalasin.

Figura 9

Timoteo Guerrero

Nacido el 22 de febrero de 1949 en Guayaquil. Historiador. Timoteo Guerrero siguio y
redactd la carrera de Julio Poalasin. Su punto de vista como historiador, permite al espectador
comprender de una mejor manera el desempefio de Julio Poalasin y a qué obstaculos se tienen que
enfrentar los artistas ecuatorianos.
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Figura 10

Luis Poalasin

Nacido en Guayaquil el 12 de noviembre de 1945, hermano de Julio Poalasin. Historiador.
Al ser familiar del arpista, su perspectiva permite al espectador comprender de mejor forma lo mal
estructurado que se encuentra los recursos (tanto para los musicos) y la ayuda financiera por parte
del Estado ecuatoriano, para que el arte en Ecuador prospere.

Figura 11

Ernesto Guerra

Originario de Valparaiso, Chile el 24 de mayo de 1961, arpista. Su intervencion el material

audiovisual, permite una mejor comprension para la audiencia el significado de ser un artista en el
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arpa. Al desempefiar su trayectoria musical similar a la de Julio Poalasin, Ernesto Guerra

comprende qué es ser un arpista y facilita una mejor aproximacién muy significativa hacia el arpa.

Lista de locaciones

Domicilio del Julio Poalasin y Elizabeth Poalasin

Direccién: San Martin y la 19

Figura 12

Domicilio de Ernesto Guerra

Balsapamba, provincia de Bolivar

Direccién: La querencia, casa quinta
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Figura 13

Museo del arpa

Direccion: Argentina y la 9na
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Contratos y permisos de filmacion

Figura 14

CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo: M‘ W , identificado con

nimerd de cédula de ciudadania#: 4F001533 £ 1 en mi condicién
de propietario o representante legal del establecimiento: M Y arirat
ubicado en la direccion: _/Zgntina 3 Ly N4 autorizo a Richard
Patricio Quijije Andrade con cédula de Giudadania # 0930239629 director del
proyecto audiovisual del corto documental “Arpa vida” para que utilice esta loca-
cién con el fin de adelantar la grabacién del documental. El jefe de produccién
James Steven Narvaez Poalasin con cédula de ciudadania #: 0923059703 se
encargara de entregar la locacién en las mismas condiciones en que fue
prestada.

El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion
alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo caso respondera por cualquier
reclamo que en materia de derecho de autor se pueda presentar, exonerando de
cualquier responsabilidad a Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material, es exclusiva para el
producfo audiovisual “Arpa vida” en mencién, el cual tendra un uso de caracter
ACADEMICO vy sera difundido en FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS
REGIONALES, NACIONALES E INTERNACIONALES y con fines comerciales
por los sistemas de television abierta o cerrada en el territorio nacional o en el
exterior, si asi se requiriese.

Cordialmente.Z»&é / 7 ealay,',, %Cb
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Lista de equipo de rodaje
El equipo de iluminacidn fue prestado por la Universidad Catdlica de Santiago de

Guayaquil.
Figura 15

Céamara: blackmagic pocket cinema camera 6k

Figura 16

Micréfonos corbateros Tecnotrade

Figura 17
Grabadora Zoom H6
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Figura 18

Boom (micréfono) Synco

Figura 19

Tripode manfrotto
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Figura 20

v

Contratos laborales del equipo de produccion

CONTRATO TEMPORAL CIVIL

3 DATOS DEL EQUIPO DE PRODUCCION

CARGOS DE PRODUCCION
JEFE DE PRODUCTORES DIRECTOR DEL FILM:
PRODUCCION: EJECUTIVOS:
James Narvdez Richard Quijije Richard Quijije Andrade
Andrade
Asistente de James Narvéez
produccién:
Cecilia Cruz
Razén: Realizacion
audiovisual del Pais Ecuador Ciudad Guayaquil
corto décumental:
Arpa vida
DATOS DEL EMPLEADO
Nombres: Fecha de nacimiento: | Cédulade Nivel Nacionalidad:
‘zﬂo q W identidad: | institucional:
A b Ob/I~] (299 PALTIESE | Yolotova) | Ecucoriovar
Sodeo Prdnetod
DECLARAN

Que redinen los requisitos exigidos del presente Contrato Temporal Civil, acuerdan formalizado
con los arreglos a lo siguiente:

CLAUSULAS

PRIMERA: El empleado Pablo Montero prestara sus servicios como: director de fotografia y colo-
rista para la realizacién del proyecto cinematografico audiovisual del documental: Arpa vida.

SEGUNDA: La jornada laboral seran _ para las reuniones de la preproduccion, a

para los rodajes que se llevaran a cabo a principio del mes Diciembre del 2024
tomando en cuenta de cémo se maneje la preproduccion y las decisiones tomadas por el depar-
tamento de produccién y direccion. Atiempo pareial en la postproduccion que se llevard a cabo
a inicios del mes de Enero del 2025.
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TERCERA: La duracion del presente contrato se extendera desde: 12 de diciembre del 2024, has-
ta 18 de enero del 2025 en el caso de que la produccion requiera extenderse. En el caso de que
los dias de rodajes se extiendan, los patrones y su empleado hablaran para un aumento en su
paga. En el caso de finalizar antes de la fecha acordada, el contrato finalizara antes de la fecha
establecida.

CUARTA: El empleado recibira una remuneracion total de; $300; trecientos délares como resul-
tado de sus laborares en su funcién como director de fotografia y colorista durante la preproduc-
cion, en los dias de rodajes y en la postproduccion.

QUINTA: Multas por incumpli;niento.

En el caso de que el empleado no cumpla con las indicaciones dadas por el departamen-
to de produccion y direccion, dichos departamentos con sus respectivos asistentes reali-
zard una multa que sera descontada del pago inicial. Las multas seran bajo las siguientes
condiciones:

* Incumplimiento laboral: cada vez que el departamento de produccién o direc-
cién asigne una labor al empleado y no cumpla. Aplica también al no presentar
avances ya sea en fisico o en digital.

¢ Impuntualidad: Para las reuniones acordadas por los productores y el director

3 se deberd respetar la puntualidad ya sean presenciales o virtuales. Aplica tam-
. bién para el lapso de tiempo de entrega de las tareas asignadas.

e Faltas: el no asistir a las reuniones o dias de rodaje sin previo aviso.

* Bajo las consideraciones de los productores o el director. Los productores o el
director pueden multar a su empleado bajo sus criterios siempre y cuando am-
bos productores estén de acuerdo y se realizara las multas las veces que ellos
consideren que sean necesarias.

SEXTA: Condiciones del Contrato Temporal Civil.

En el caso de que el departamento de produccién o direccién considere que se deba realizar
reuniones presenciales o virtuales, se enviara una notificacién por cualquier medio de comunica-
cién a su empleado para el uso de dichos dias (sdbado o domingo) y llegar a un mutuo acuerdo.
Una vez establecido la fecha y hora, el empleado debera cumplir asistiendo a dichas reuniones.

* Para los dias de rodaje, se deberan respetar y cumplir con la puntualidad.

* Cancelacion del contrato laboral. Tanto los productores y el director del corto
documental pueden despedir a su empleado por no cumplir con las normas es-
tablecidas en e! contrato o si el empleado opte por dimitir. Si el despido es reali-
zado durante la preproduccién, no se remunerara al empleado baja ningtn as-
pecto; aplica también en el caso de una dimision.

* Encaso de un despido. Solo se reconocera los pagos de los dias en el que el em-
pleado haya realizado en el departamento de fotografia y para eso los producto-
res daran su valoracion seguin cada actividad que se haya realizado.

* En el caso de una dimisién. Si el empleado decide renunciar no se remunerara
su labor en la preproduccion, rodajes, postproduccién o distribucion.

Flexibilidad. Para evitar conflictos e incomodidades, se establecen los siguientes aspectos:

e Se respetard los dias festivos; a menos que haya un acuerdo mutuo por ambas
partes para usar dichos dias. Aplica también para los dias de rodajes.
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* Encasode no poder asistir o modificar las reuniones de la preproduccion, se de-
bera comunicar con un MINIMO de 48 horas. Aplica también para los dias de
rodajes.

SEPTIMA: Definicién de horarios para las reuniones con el director y los productores y grabacio-
nes. Se estableceran horarios en la preproduccién para realizar intervenciones en el departa-
mento de sonido que incluye: pruebas de camara y sonido.

OCTAVA: PROTECCION DE DATOS: Los siguientes datos consignados en el presente modelo, ten-
dran la proteccion derivada por la Ley.

Declaro haber leido y aceptado todas las cléusulas, declaraciones y condiciones del presente
contrato.

Ginay )Zm_/qe I &iﬁaﬁaalb%_ :
Firma del empleadoy C.1. Firma del jefe de p! ciony C.I.

095356549¢ 09234470

Firma del directory C.I.
©930239/24
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CONTRATO TEMPORAL CIVIL

Que redanen los requisitos exigidos del presente Contrato Temporal Civil, acuerdan formalizado
con los arreglos a lo siguiente:

realizacion del proyecto anematogrifico audiovisual del documental: Arpa vida.

CLAUSULAS

PRIMERA: El empleado Marvin Gonziler prestard sus servicios como: colorista y editor para la

SEGUNDA; La jornada laboral serdn SRISRIBOIBSIER) para las reuniones de la preproduccion y §

para postproduccion que se llevarin a cabo a principio del mes Dicicmbre del
2024 (en el caso que se llcgue:a extender los dias de la postproduccion), tomando en cuenta de
como se maneje la edicion del corto documental y las decisiones tomadas por el departamento
de produccion y direccion.
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DATOS DEL EQUIPO DE PRODUCCION
CARGOS DE PRODUCCION
JEFE DE PRODUCTORES DIRECTOR DEL FILM:
PRODUCCION: EJECUTIVOS:
James Narviez Richard Quijije Richard Quijije Andrade
Andrade
Asistente de James Narvaez
produccion:
Cecilia Cruz
Razén: Realizacion
audlovisual del Pais Ecuador Ciudad | Guayaquil
corto documental: !
Arpa vida |
i

DATOS DEL EMPLEADO '

Nombres: Fecha de nacimiento: | Cédula de Nivel Nacionalidad:
identidad: instlm;lonal:
Apellidos:
DECLARAN




B — o

TERCERA: La duracién del presente contrato dainicio desde: ‘12'de diciembre del 2024, hasta el
30 de febrero del 2025 en el caso de que la produccion requiera extenderse. En el caso de que
los dias de edicion se extiendan, los patrones y su empleado hablaran para un aumento en su
paga. En el caso de finalizar antes de \a fecha acordada, el contrato finalizara antes de la fecha
establecida. -

CUARTA: El empleado recibird una remuneracion total de: $200, cuatrocientos dolares como
resultado de sus laborares en su funcién como colorista y editor durante la postproduccion.

QUINTA: Multas por imWMa ¥35 IRET

En el caso de que el empleado no cumpla con las indicaciones dadas por el departamen-
to de produccion y direccion, dichos departamentos con sus respectivos asistentes reali-
zara una multa que sera descontada del pago inicial. Las multas seran bajo las siguientes
condiciones: '

« Incumplimiento laboral: cada vez que el departamento de produccion o direc-

cién asigne una labor al empleado y no cumpla. Aplica también al no presentar
. avances en formato digital.

« Impuntualidad: Para las reuniones acordadas por los productores y el director

se debera respetar la puntualidad ya sean presenciales o virtuales. Aplica tam-
IS bién para el lapso de tiempo de entrega de las tareas asignadas.

« Faltas: el no asistir a las reuniones o dias de edicion sin previo aviso.

« Bajo las consideraciones de los productores o el director. Los productores o el
director pueden multar a su empleado bajo sus criterios siempre y se realizara
las multas las veces que ellos consideren que sean necesarias.

SEXTA: Condiciones del contrato temporal civil,

En el caso de que el departamento de produccm o direccion considere que se deba realizar
reuniones presenciales o virtuales los fines de semana, se enviard una notificacion por cualquier
medio de comunicacion a su empleado para el uso de dichos dias (sabado o domingo) y llegar a
un mutuo acuerdo. Una vez establecido la fechay hora, el empleado debera cumplir asistiendo
a dichas reuniones. 5

e Paralos dias de la postproduccién, se deberéan respetar y cumplir con la puntua-
lidad. En el caso de no cumplif con la puntualidad, se realizard una multa que
sera descontada del pago inicial.

e Cancelacion del contrato laboral. Tanto los productores y el director del corto
documental pueden despedir a su empleado por no cumplir con las normas es
tablecidas en el contrato o siel empleado opte por dimitir. Si el despido es reall-
zado durante la preproduccion, no se remunerara al empleado baja ningun as-
pecto; aplica también en el caso de una dimision.

e En caso de dimision. Solo se reconocerd los pagos de los dias en el que el em
pleado haya realizado en el departamento de edicion y para eso los productores
daran su valbracion segun cada actividad que se haya realizado. Aplica también
en el caso de haber de exclusion.

Flexibilidad. Para evitar conflictos e incomodidades, se establecen los siguientes aspectos:

e Se respetard los dias festivos; a menos que haya un acuerdo mutuo por ambas
partes para usar dichos dias. Aplica también para los dias de la postproduccion.
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e En caso de no poder asistir o modificar las reuniones de la postproduccion, se
debera comunicar con un MINIMO de 48 horas.

SEPTIMA: Definicion de horarios para las reuniones con el director y los productores y la posfpro-
duccion. Se estableceran horarios en la preproduccion para realizar intervenciones en el depar-
tamento de la postproduccion que incluye: revisiones de los cortes del corto documental, fechas
de entrega del corto documental y reedicion del corto documental.

OCTAVA: Cesion de propiedad intelectual. El material audiovisual es propiedad del director, en
cualquier ambito o modo de representacion, ya sea guiones, grabaciones y la edicion en su
totalidad. El empleado cede y reconoce que el corto documental es propiedad intelectual del
director general del material audiovisual.

NOVENA: PROTECCION DE DATOS: Los siguientes datos consignados en el presente modelo, ten-
dran la proteccion derivada por la Ley.

Declaro haber leido y aceptado todas las clausulas, declaraciones y condiciones del presente
contrato.

P
el

Firma del jefe de produccian y C1.
°9210 59723
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Autorizacion de grabacion de entrevistas y Derechos de Imagen

Figura 21

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Guayaquil. § de diiembre del 2024
REUNDOS
ou e pane; Ao [oa conDNL. 1990153 T
y domiciliado en Guayaquil, {4 ~ -

Y de Otra parte Richard Fatiicio Gujie Andrade con DN 083023662¢ y domicliado
en Couance #3515 y 1 Bus (lugar de domicilio)

INTERVIENEN
El primero en nombre y representacian del coro documentsl. Arps vida.
En adelarte EL. DIRECTOR RICHARD QUIJIJE ANDRADE
Elmn'do-nmmm-ym su derecho, En delante del ENTREVISTADO.

Que & director esta producendo un corta documentsl audiovisual dado: Arpa vida de
bajo prasupuesio, denominada provisionaimantes “producson” Que an la mencionads
produccidn interviane EL ENTREVISTADO que reconociéndose mutuamente la capac-
dad logal necssara acuerda celebear of prasents Contrato de Cesidn de derechos de
imagen. que se regira por s sguenies:
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil. 12 de didembre del 2024

REUNDOS
De una pante, e’z o =conONL_ 790172 920 0
y domiciiaco en Guayaqul, : & 2o
Y ¢e Otra parte Richard Patricio Guijje Andrace con DN L 0830238629 y domicikado
en la cudad de Cuaysaul (lugae de domicilio)

INTERVIENEN

El primaro en nombre y representacidn del corto documents Arpa vids.
En adelante £ DIRECTOR RICHARD QUIJIJE ANDRADE
)
£l segundo en su propio nombne y en su derecho, En delants de ls ENTREVISTADA

EXPONEN

Muummmmmmmmmua
bajo presupuesto, denominads provsionaiments “produccidn’. Que en la mencionada
produccion Interviene LA ENTREVISTADA que reconociéndose mutuaments |a capac-
dad mgal necesaria acuerda celebeir & presents Contrato de Cesion de derechos de
Imagen. que se regind por las siguienes:
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&m-ummdm.wmmmnm-nm
mom_-mmdmummbmuwm
MMoMCObm.mmmmmb
imégenes. o partes de las mismas en i8s que intervengo como entrevistada Mi sulonza-
©an no liene smbito geogratco determinado por k que el diector, Richard Ouijje Andra-
«yummu@omouudmuﬂmmm
ummum.ommumnbmmm
mm\nummomaum.nmmm
def mundo sin Imitacon geogréfica de ninguna clase.

M&um%umm“mommmm
amoummwumm.mwonym
«umumwmmm

umnm.hwammmmhtMOm
dabnimumbmmmmw mismo con la grabacidn de
MMMMWMmhMybmmm
rollarss en el futuro. y para cualquier aphcacion

wmmmmmuwpnummm-m
aumomammmummmm.nb
QU M SUlonzZacon se considera concedida POr un plazo de tempo imitado.

Fdo %\ mﬁ'ﬁé%fz,
#1123y,
il ot ot Gociae a7 3 Y05
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayagul, 5 de doembre del 2024

vaoummmpmowmm«mom 0830230629 y domiciiado
on Coenca #3515 y la Sva (lugar de domicilio)

© INTERVIENEN
El pamero en nombre y representacion del coro documental Arpa wda.
En adelante EL DIRECTOR RICHARD QUIJIJE ANDRADE
q&mwmmrmmm&mwm

mdmwmmmwwmmmm
bajo presupuesto, denominads provisionalmente “produccidn” Que en I8 Menconads
produccon interviene EL ENTREVISTADO que reconociéndoss mutusmente la capacs
dad legal necesana acuerda celobrar of presente Contraio de Cesidn de desechos de
Imagen. que se regia por a8 siguenies.
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Unico. - El entrevistado aulcrza al drector, asi como todas squelias 18/Caras personas
fisicas o juridicas a las que el direcior pueda coder los derechos de explatacion sobre
68 imagenes, 0 parie e las mismas, & que Indistintamente puedan uliizar odes las
magenes, © pertes de las mismas en las que intsrvengo cOMO entrevistado, Mi sutorza-
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, 12 de dcembre dal 2024

BEUNDQS
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&
Y de Otra parie Richand Patioo Quijje Andrade con D.N.J. 0530239629 y domiclisdo
en la cludad de Guayaoul (lugar de domicilio)
INTERVIENEN

El primero en nombre y representacién del como documerntal: Arps vida
En adelante EL DIRECTOR RICHARD QUIIIJE ANDRADE
]
£ sagurido en su proplo nombire y an su derecho. En delante del ENTREVISTADO.

EXPONEN

wdmummmwwmwma
bayo presupuesio, denomnada provisonaiments “produccion” Que en a mencionads
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IMagen, GuE 58 reGIA POr |88 siguientes:
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Capitulo 3: Planificacion financiera

Presupuesto
En la tabla que presentamos a continuacion se visibiliza los costos de la

produccion del presente proyecto.

Tabla 3
ARPA VIDA
PRESUPUESTO
Director: Richard Quijije Andrade
Productores: Steven Narvdez y Richard Quijiie Andrade
Coproductores: 1USD =1,0819 EUR
Guion: Richard Quijijie Andrade
Locaciones: Guayaquil y Ambato - EC
Pre-produccién: 3 semanas
Produccion: 7 dias Formato de grabacién: BlackMagic Pocket cinema Camera 6K G2
Post-produccién 30 dias Formato de entrega: DISCO DURO EXTERNO
# DESCRICION TOTAL US DOLAR TOTAL EUROS
1 Escaleta y guion $300,00 €324,57
2 SCOOTING (1 DiA) $100,00 €108,19
3 PRODUCTOR $2.000,00 €2.163,80
4 DIRECTOR $3.000,00 €3.245,70

DE LOS 7 DIiAS DE RODAJES
GASTOS DE DIRECCION DE FOTOGRAF A

MANO DE OBRA (Pablo Montero) $350.00
GASTOS DE SOI\.IIDO.(se compraron 2 $20,00 €164
paqguetes de pilas triple A)
LUCES Y EQUIPO ELECTRICO $200,00 €216,38
SONIDO (Honorarios de César Barzola) $150,00 €162,29
PROPS $400,00 €432,76
VESTUARIO $100,00 €108,19
MAQUILLAJE $80,00 €86,55
EXTRAS (Alimentos para el crew) $210,00 €227,20
VEHICULOS $300,00 €324,57
OPERACION DE SET $400,00 €432,76
LOCACIONES $250,00 €270,48
GASTOS ADMINISTRATIVOS $1.000,00 €1.081,90
TRANSPORTE $400,00 €432,76
|  TofdpRODUCCION 8000 €794
21-00 MONTAJE $250,00 €270,48
22-00 COLORIZACION $160,00 €173,10
23-00 EDICION DE SONIDO $300,00 €324,57
24-00 TITULOS Y CREDITOS $40,00 €43,28
25-00 COLORIZACION $160,00 €173,10

28-00 DISTRIBUCION $10.000,00 €10.819,00

Contingencia: 0% $0,00
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Financiamiento

El presente proyecto fue concebido y llevado a cabo bajo un esquema de produccion de
bajo presupuesto, utilizando un modelo de autofinanciacion que permitié mantener un control
integral sobre los recursos. Desde el inicio, se definié un formato de trabajo adaptado a las
posibilidades econdmicas de los realizadores, quien financio la totalidad del proyecto con sus
propios ahorros. Esta premisa orient6 cada decision logistica y creativa, asegurando que las metas

propuestas fueran alcanzables dentro de este marco autogestionado.

Como se trata de un proyecto de autor, los realizadores asumieron multiples roles en las
etapas de desarrollo, produccién y realizacion, lo que redujo significativamente los costos

asociados.

La flexibilidad y el compromiso personal de la realizadora fueron claves para superar las
limitaciones econdmicas, transformandolas en oportunidades para explorar soluciones

innovadoras dentro del marco establecido.
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Capitulo 4: Plan de Marketing

Andlisis de la Industria

Para llevar a cabo un analisis integral centrado en la industria cinematografica, se debe
tomar en cuenta factores importantes que promuevan de manera eficaz el producto, tales como las
caracteristicas de la produccion, las estrategias de financiamiento y de la distribucion. Sin
embargo, estos se enfrentan a las trasformaciones de los avances tecnologicos, los habitos de

consumos del mercado en general y problematicas econémicas o culturales.

Arpa vida, como proyecto es destacado por su singularidad narrativa que elogia la
trayectoria y el legado de un arpista, que desde su arte ha enriquecido el acervo cultural de manera
significativa. Debido a que es un documental centrado en un artista musical Unico, el proyecto
puede estar beneficiado por un publico con un interés dirigido en el campo de la masica tradicional
y las historias de artistas con compromiso a su arte. Resaltando que esta caracteristica, que en
relacion con las propuestas homogéneas de un mercado saturado es también una oportunidad de
expandir en plataformas mas especialidades, festivales de cine documental, y redes culturales que

valoran este tipo de contenido.

Estrategia de Marketing

Para el proyecto, nos enfocaremos en establecer una estrategia de marketing con conexion
multiplataformas que integre la distribucion en festivales de cine, un estreno programado en el pais
(Ecuador) ademas de camparfias de anticipacion para dichas actividades. Con este objetivo

lograremos un posicionamiento solido en web y una presencia activa en redes sociales.

Producto
Titulo: Arpa vida

Tagline: "Llevando mi arte al mundo”
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Duracién: 14 minutos
Género cinematogréafico: Documental

Tipo de producto: Corto documental

Estrategias de promocién y difusién

Como parte fundamental en el cronograma estan: Promocion, comunicacion y marketing,

el mismo que enuncia actividades importantes para la visibilizacion del proyecto.

Como uno de los principales pilares de Arpa vida es establecer una red de contactos
relacionados al ensayo documental. Para obtener esto, se ha comenzado un mapeo de actores de
elite, incluyendo criticos, programadores de festivales, plataformas culturales y figuras clave en la

promocion del género.

De manera simultanea, mientras se despliega la identidad visual y del proyecto filmico, se
disefian rutas de participacion en festivales internaciones y locales. Esta estrategia llega a combinar
espacios alternativos para la visualizacion con medio tradicionales, garantizando un alcance

diversificado y adaptado a la particularidad del corto.

Centralizacion y Multiplataforma
Nuestro nucleo de estrategia de difusion de nuestro proyecto, sera la pagina web. El sitio
estara enfocado en todos los materiales de promocién, incluyendo:

. Spots y teasers del documental.

. Material gréafico, como afiches y banners.
. Contenidos tras bastidores.

. Gacetillas de prensa y notas informativas.

Estos estaran siendo reutilizados en todas las campafias desde los medios tradicionales,

redes sociales y comunicaciones personalizadas, buscando ser de mayor impacto.
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Acciones de Estreno

Ecuador y Argentina serd los dos escenarios donde se hara el estreno oficial del
documental, acompafiando la doble nacionalidad del autor y el vinculo cultural del proyecto. En

paralelo, se realizaran:

. Promocidn en via publica, como la instalacion de afiches y eventos promocionales.

. Cobertura en medios de comunicacion tradicionales, incluyendo entrevistas y

articulos en prensa y digital.

. Conversatorios tematicos, adaptados a los lugares de exhibicién y con la

participacién de invitados locales e internacionales relacionados con el tema del documental.

Por ultimo, se hara un estreno virtual en la pagina web, que dispondrd con todas las

plataformas sociales activas para maximizar su alcance y animar a la interaccion con el pablico.

Con esta estratégica, se busca posicionar a Arpa vida como una obra singular en el
panorama del género, resaltando su valor cultural y artistico, mientras genera un impacto

significativo entre los circuitos tradicionales y alternativos.
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Capitulo 5: Disefio de sonido y Postproduccion

Disefio de sonido

“Arpavida” se presenta como un filme documental que explora la trayectoria de un musico
ecuatoriano. El disefio de sonido se enfoco en exponer el recorrido musical de Julio Poalasin y su
impacto en la musica tradicional indigena. Por lo tanto, el objetivo principal desde este aspecto es
ofrecer una experiencia audiovisual que trasciende la musicalizacion de los fragmentos del
documental. Esta experiencia se enriquece también a través de las voces testimoniales de
familiares y amigos del arpista, lo que permite al espectador adentrarse en la vida del musico y en

la problematica cultural de los artistas nacionales con un minimo de reconocimiento.

Desde el inicio de la produccion, se determind que la musica seria un acompafante
constante a lo largo del documental. Se lograron obtener fragmentos de las composiciones
musicales del artista, y gracias a la estrecha relacion con él, se adquirieron grabaciones directas de
Julio Poalasin. Durante estas sesiones, el arpista interpretd canciones como "Taita Salasaca",
"Cuyuyuy"”, "Para Elisa", "Mi Riobamba", "Pan de Pinllo"”, "Campesina"”, "La Cumparcita” y
"Pajaro Campana", las cuales fueron registradas utilizando una grabadora Zoom H6 acompafiado

del Boom y un soporte, colocada de manera estratégica cercana al arpa.

El "boom" o micr6fono boom se caracteriza por contar con un brazo extensible y
direccional, utilizado tradicionalmente en el cine. Este dispositivo tiene la capacidad de capturar
las vibraciones de toda la ambientacion, lo que permite aprovechar, en momentos de completo
silencio —es decir, en ausencia de didlogos— la percepcién de la sonoridad cotidiana. Ademas,
proporciona una calidad de sonido realista, dado que se han concebido escenas con acciones
cotidianas/ rutinarias para generar empatia entre el espectador y el material audiovisual,

permitiéndoles vivir una experiencia inmersiva y provocativa.

El tener un contenido grabado de las canciones del arpista, se consideré como la esencia
misma del documental més alla de lo retdrico, sino la importancia que tienen estos tracks en el
disefio sonoro es la veracidad de los hechos, Sergio Aguilar en su articulo Musicales documentales

y documentales musicales: la masica en el cine documental (2024) menciona que:
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“... los elementos del lenguaje audiovisual en el cine documental tienen una tarea
adicional que no se presenta en otros géneros audiovisuales: no solo deberan presentar una
historia, sino que, ademas, como ha sentenciado con claridad -Eitzen (1995, p. 81)- deberéan

dar pruebas de que no estan falsificando esa historia.”

Se esta contando una historia real, de un arpista ecuatoriano con falta de reconocimiento y
del cual se tiene muy poca informacion sobre su recorrido, apelamos a mantener viva su imagen y

su musica, mostrando pruebas del camino que deja para las siguientes generaciones.

Como parte de la direccidn narrativa, el elemento musical desempefia un papel fundamental
en el desarrollo de los relatos. Por esta razon, la calidad de la grabadora Zoom H6, como
herramienta idonea para capturar los detalles sonoros de las cuerdas del arpa, nos proporciona
fragmentos que transmiten una profunda intimidad con el artista y su instrumento, ahondando
también en sus propias raices andinas, las mismas que a través de los ritmos se hacen presentan en
cada cancion. Los sonidos se entrelazan con las imagenes, contribuyendo significativamente a la

sensibilidad que se busca lograr en este documental.

Al respecto con las grabaciones de los relatos, se utiliz6 un micréfono corbatero Boya en
combinacion con la grabadora Zoom H6. Este micr6fono nos proporcioné un adecuado aislamiento
vocal, lo que permitid, percibir la calidad de las voces y crear un ambiente onirico en las
narraciones. La claridad de las voces se vio favorecida por la fraternidad que existia entre los
participantes. Por lo tanto, en la edicion de estos fragmentos, el enfoque se centrd en limpiar cada
pista de audio, destacando las intenciones de las historias que complementan el recorrido musical

y el impacto que tuvo la carrera del musico en relacion con su familia.

Para este propdsito, con ayuda de un asistente en sonidista, se manejé Reaper, un programa
gratuito de edicion y grabacion de sonido que permite mejorar la calidad de la musica y los audios.
Como parte de la direccién del proyecto, se considero esencial lograr claridad en las voces de los
participantes; por lo tanto, se eliminaron los ruidos ambientales no deseados de la sesion, con el
fin de evitar interrupciones en la experiencia audiovisual. Este software también facilitd la

ubicacion estratégica de los elementos sonoros en relacion con el desarrollo del documental.
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Sin embargo, no se descartaron ciertos fragmentos sonoros que involucraban la
ambientacidn provocada por los participantes. Se consideraron momentos en los que no habia texto
ni masica, donde se hacia presente la cotidianidad en la vida actual del arpista. Por ejemplo, se
capturd el sonido de la cocina mientras le servian el desayuno, el choque de los cubiertos, el
chirrido de la silla y las respiraciones. Todos estos pequefios sonidos, en medio del silencio, se
producian de manera organica y acompafiaban la realidad del artista, revelando otro tipo de
musicalidad en la vida misma.

Uno de nuestros referentes tanto en imagen como en sonido es el cortometraje documental
“Gimme Shelter” (1970), que ofrece un fascinante recorrido por el ultimo tour de 1os Rolling
Stones y captura la atmosfera de una época tumultuosa, marcada por el cambio social y cultural.
Este documental no solo se enfoca en las actuaciones de la banda, sino que también explora las
experiencias de los fanaticos y las tensiones que rodean el evento. En relacion con Arpa vida,
resalta la sensibilidad que se manifiesta al combinar la musica con la locucion de los participantes,
lo que permite una inmersion profunda en la narrativa del corto. La produccion encuentra una
secuencia de sonido continua y fluida que entrelace de manera efectiva los acontecimientos
narrados con los fragmentos musicales, creando asi una experiencia auditiva dindmica y

envolvente que realza la conexion emocional entre los espectadores y la historia que se presenta.
Postproduccién

En lo que respecta al proceso de postproduccién, se puede destacar la fluidez de un trabajo
continuo y colaborativo. Para la edicion y el corte de las tomas, se utiliz6 Adobe Premiere de la
version 2025, que ofrece una gama de herramientas avanzadas que permiten mejorar la calidad
visual y realizar transiciones claras entre las escenas. En cuanto al sonido, como ya se menciond,

se empled Reaper, un software versatil y potente que permite manipular el audio de manera precisa.

La primera actividad consistié en la organizacion de las carpetas y los materiales de la
filmacion, asi como del audio grabado. Este proceso fue crucial, ya que el material acumulado era
extenso y variado. Se llevo a cabo la recoleccion de material audiovisual rescatado de viejas cintas
proporcionadas por familiares y amigos del arpista. Estas grabaciones, de calidad variable,
contenian momentos valiosos que aportaron de contexto histérico y emocional al documental. Este
proceso de recopilacion nos permitid, no solo honrar la memoria del arpista, sino también brindar

una narrativa mas completa.
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Para optimizar el flujo de trabajo, nos enfocamos en separar el contenido segun el orden
de la edicion, lo que result6 fundamental para clarificar en qué se iba a trabajar. Asi, se
establecieron carpetas categorizadas por contenido, que incluian el recorrido musical, entrevistas
y audio de estas, grabaciones de las canciones de Julio Poalasin y tomas de paso. Cada carpeta fue
cuidadosamente etiquetada para evitar confusiones y asegurar que todos los miembros del equipo

pudieran acceder facilmente al material necesario.

Gracias a esta organizacion meticulosa, logramos abordar la concepcion de los materiales
de manera mas clara y eficiente. Esto no solo facilito un flujo de trabajo agil y coherente durante
la postproduccidn, sino que también mejoré la calidad del documental, asegurando que el resultado

final resonara con la audiencia de manera impactante y emocional.

A continuacion, la edicion se centr6 en el emparejamiento de los audios con los videos. Al
considerar el trabajo separado realizado en la edicién de sonido, era crucial tener claridad sobre lo
que se habia extraido y lo que ain debia estar presente en las tomas finales. Con el apoyo de la
direccion y del texto prescrito que guiaba el desarrollo del documental, se buscé establecer una
cronologia coherente que estuviera acompafiada de las preguntas que encaminarian la narrativa del
proyecto. Estas preguntas no solo sirvieron como una guia para el hilo conductor del documental,
sino que también funcionaron como transiciones entre las escenas; algunas de ellas fueron escritas
directamente en pantalla, mientras que otras quedaron incorporadas en los didlogos de las

entrevistas, creando, asi, una conexion fluida entre el contenido visual y sonoro.

En relacion con nuestro referente principal desde el aspecto visual, Pelé (2021), la
colorizacion buscé lograr un equilibrio entre la exposicion y los colores, creando asi un ambiente
armonico, en dicho filme también se aprecia una coloracion célida entre tono amarillos que
contrastan con los materiales capturados durante su carrera. Para ello, nos adaptamos a la calidez
de las fotografias, con la finalidad de evocar una sensacion de nostalgia, reflejando la calidez del
personaje que encarnaba Julio Poalasin. Esta eleccion de colores no solo resalta la esencia del

arpista, sino que también invita a la audiencia a sumergirse en su mundo emocional.

Ademas, la utilizacion de sombras en las escenas fue fundamental. La luz cenital evocaba
distintos espacios de relacion con el tiempo y el artista, aportando una profundidad visual que

complementaba la narrativa. La iluminacion y el uso de sombras contribuyeron a crear un ambiente
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que resonaba con la historia que estdbamos contando. De igual manera, se present6 a cada uno de
los familiares y amigos del arpista con un enfoque cercano, lo que generd una conexién intima con

el espectador.

Sin embargo, el tratamiento de la imagen incluyd una ecualizacion en tonos amarillentos,
que reforzd esa atmosfera nostélgica y calida, acentuando la emocionalidad necesaria para rendir
homenaje a la vida y legado de Julio Poalasin. Este cuidadoso trabajo de edicién no solo mejord
la calidad estética del documental, sino que también intensificd la experiencia visual y emocional

del espectador, invitandolo a una reflexion mas profunda sobre el personaje y su entorno.

Una vez obtenido el ensamblaje entre el audio y el video, se procede a implementar las
transiciones utilizando diversos efectos. En esta etapa, es crucial evaluar decisiones sobre como se
realizan los cambios de escena, considerando elementos como el tiempo y los movimientos de
camara. A pesar de que estos movimientos fueron reducidos en su frecuencia, cumplian una
funcidn especifica en relacion con la sensacion que se deseaba transmitir en el documental. Cada
transicion se disefid para mantener la fluidez de la narrativa y para enfatizar el impacto emocional

de las escenas.

Las transiciones no solo conectan el contenido visual y sonoro, sino que también crean un
ritmo adecuado que guia a la audiencia a través de la historia. Por ello, se optd por efectos que
complementaran la atmosfera nostélgica y calida del proyecto. Por ejemplo, se utilizaron
disoluciones suaves para evocar recuerdos, asi como cortes mas precisos para acentuar momentos
clave de la narrativa. Estas decisiones no solo contribuyeron al ritmo del documental, sino que

también reforzaron la conexion entre los personajes y el publico.

Ademas, se presto especial atencion a la sincronizacion entre el audio y las transiciones
visuales, de modo que los cambios en la musica o los dialogos coincidieran efectivamente con los
cambios de escena. Este enfoque ayuda a aumentar la inmersion del espectador, ya que la narrativa

se siente mas cohesiva y emocionalmente resonante.
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Capitulo 6: Conclusiones

Preproduccion

Arpa vida, durante el camino de la produccién siempre estuvo centrado en seguir un
pardmetro conceptual. Teniamos el objetivo de dar a conocer a los espectadores sobre la historia
musical del Ecuador desde la perspectiva de un personaje poco conocido, lo cual representaba un

reto interesante y valioso.

Para alcanzar esta meta, concebimos preguntas iniciales que, como se menciond
anteriormente, se convirtieron en el punto de partida para la construccién narrativa del documental.
Estas preguntas no solo guiaron las entrevistas, sino que también profundizaron en la vida y el

legado del arpista, ayudando a crear una estructura que resonara con la audiencia.

Desde el punto de vista de organizacion y planificacion, nos encontramos con varios
obstaculos relacionados con la situacién del pais. En particular, sufrimos apagones que podian
extenderse por largos periodos, lo cual afectaba nuestro horario de trabajo. Estos cortes de energia
no solo redujeron nuestras horas de grabacion, sino que también complicaron las locaciones
seleccionadas para las filmaciones. Dado que trabajamos con personas mayores, era imperativo
que tuviesen su comodidad y bienestar en cuenta. Esto significaba que debiamos planificar las
grabaciones con prontitud, adaptandonos a las circunstancias y limitaciones impuestas por la falta
de energia.

La planificacién exigié un enfoque flexible, donde se coordinaban las sesiones de
grabacion en horarios en que sabiamos que habria electricidad y, ademas, se priorizaban las tomas
mas criticas. Esta adaptabilidad fue fundamental para avanzar en el proyecto sin sacrificar la
calidad del contenido que pretendiamos ofrecer. También implicé un esfuerzo adicional en la
comunicacion con todos los involucrados, asegurandonos de que todos sepan con exactitud los

dias de rodaje y la duracion de las mismas.
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Produccién

En lo que respecta al rodaje de este proyecto, nos centramos en los personajes de interés y
en las materialidades que acomparian la narrativa. Contamos con fragmentos de video obtenidos a
través de la recoleccion de memorias, o que nos permitid tener una vision clara de como se
abordaria la filmacion. Por ello, nos enfocamos en la escenografia que complementaba la
ambientacion de los lugares. Inicialmente, dirigimos nuestra atencion hacia los relatos que
evocaban lo recopilado anteriormente. Ademas, tomamos el tiempo necesario para capturar tomas
del arpa, enfatizando la madera como una textura significativa que ha acompariado al musico, asi

como las fotografias que ain se encuentran en la casa del artista y de su amigo.

Figura 21

Era fundamental haber capturado en camara la accion con el arpa; por lo tanto, realizamos
una toma en solitario de Julio Poalasin deslizando sus dedos sobre las cuerdas, centrando el
enfoque en detallar, a través de un acercamiento en primer plano esos movimientos. Utilizamos
una camara fija con el apoyo de un tripode. En el documental, se evita el paneo extendido de la
camara no solo por una cuestidn estética, sino también para no incurrir en movimientos bruscos

que puedan distraer de la esencia de las escenas en un ritmo lento.

Cabe mencionar que también se presentaron dificultades en relacion con la grabacion de
las escenas. En momentos en que la camara sali6 del tipo: experimentamos un desajuste en las

57



tomas, lo cual repercutid en la edicién, dado que habia un exceso de movimientos por parte del
camarografo. A lo largo de la produccidn, este detalle no fue percibido, pero durante la edicion

nos enfrentamos a esta complicacion que tuvimos que resolver para el documental.

Por otra parte, mas alla de la falta de equipos de produccion, también encontramos
dificultades relacionadas con la escasez de recursos econdémicos para sustentar el proyecto. Se
presentaron necesidades en la produccidn que requerian intervencion financiera, lo que desajustd
los presupuestos establecidos. Esto, a su vez, afect6 la planificacion global de las actividades como
equipo.

En conclusion, la realizacion de este tipo de proyecto implica no solo un enfoque
multidimensional que abarca todos los recursos disponibles, desde aquellos de naturaleza creativa
hasta los mas practicos, sino que también exige una colaboracion sinérgica entre diferentes
equipos. Esta asociacion es fundamental para potenciar la efectividad del enfoque narrativo y
estético propuesto. Aceptar el desafio de dar visibilidad a artistas que han caido en el olvido se
traduce en una oportunidad significativa para expandir el conocimiento cultural, tanto para los

espectadores como para los realizadores del proyecto.

La inmersion en la vida de Julio Poalasin no solo nos permitié descubrir la rica historia
personal de un musico excepcional, sino que también nos llevd a explorar aspectos inexplorados
de nuestra cultura. Este proceso de investigacidon nos confront6 con las historias que nos anteceden,
resaltando la importancia de reconocer y valorar las contribuciones artisticas que han modelado
nuestro patrimonio cultural. Al hacerlo, nos encontramos ante la necesidad de redefinir los
términos mediante los cuales categorizamos y apreciamos el arte y la musica, enfatizando que

estos elementos son dindmicos y estan sujetos a reinterpretaciones continuas.

Asimismo, el proyecto abre nuevas posibilidades para la creacion artistica contemporanea
y establece un puente hacia una comprension mas profunda de la masica. Nos ofrece perspectivas
renovadas que fomentan conexiones entre las formas tradicionales de expresion artistica y las
innovaciones contemporaneas. En ultima instancia, este esfuerzo por documentar y dar vida a la
historia de artistas como Julio Poalasin no solo reafirma la importancia de su legado artistico, sino
que también invita al pablico a participar en un didlogo enriquecedor sobre la mdsica y su

evolucion, lo que puede inspirar futuras generaciones de creadores y amantes del arte.
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ANEXOS

Anexo A: Lista de créditos

Entrevistados

e Julio Poalasin
e Elizabeth Poalasin
e Timoteo Guerrero
e Luis Poalasin

e Ernesto Guerra

Equipo de rodaje

Direccion: Richard Quijije Andrade

e Produccion: Steven Narvaez, Richard Quijije Andrade
e Direccion de fotografia: Pablo Montero

e Sonido: César Barzola

e Editor: Marvin Gonzales

e Detras de cAmara: Cecilia Ortiz

e Magquillaje: Adamarys Campozano

e Asistencia de direccion: Marcelo Cruz

e Asistencia de produccion: Joel Ortiz
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Anexo B: Reporte de gastos

ARPA VIDA

PRESUPUESTO

Pre-produccién: 3 semanas
Produccién: 7 dias
Post-produccion: 1 mes

26-00

ENTREGAS

28-00 DISTRIBUCION

Contingencia: 5%

Director: Richard Quijije Andrade

Productores: Steven Narv dez y Richard Quijijie Andrade
Coproductores: Marvin Gonzdlez

Guion: Richard Quijiie Andrade

CTA. DESCRICION TOTAL US DOLAR TOTAL EUROS
01-00 ARGUMENTO $0,00 €0,00
02-00 GUION $0,00 €0,00
03-00 PRODUCTOR $0,00 €0,00
04-00 DIRECTOR $0,00 €0,00
05-00 CASTING $0,00 €0,00
|  TolalSOBRELALINEA ~  §00 €000
06-00 FOTOGRAFI A $190,00 €205,56
07-00 PRODUCCION Y EQUIPO TECNICO $0,00 €0,00
08-00 CAMARA, LENTES Y ACCESORIOS $0,00 €0,00
0%-00 LUCES YEQUIPO ELECTRICO $0,00 €0,00
10-00 SONIDO $250,00 €270,48
11-00 ARTE $0,00 €0,00
12-00 PROPS $0,00 €0,00
13-00 VESTUARIO $0,00 €0,00
14-00 MAQUILLAJE $0,00 €0,00
15-00 EXTRAS $0,00 €0,00
16-00 CARROS $100,00 €108,19
17-00 OPERACION DE SET $0,00 €0,00
18-00 LOCACIONES $0,00 €0,00
19-00 GASTOS ADMINISTRATIVOS $0,00 €0,00
20-00 TRANSPORTE $100,00 €108,19
|  TofalPRODUCCION  $64000  €69242
21-00 EDICION $250,00 €270,48
22-00 SONIDO - POSTPRODUCCION $100,00 €108,19
24-00 TITULOS Y CREDITOS $0,00 €0,00
25-00 SUBTITULAJE $50,00 €54,10
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1USD =1,0819 EUR
Locacioén: Guayaquil y Ambato - EC

DIGITAL 4K
Discoduro portable

Formato de grabacion:
Formato de entrega:

$0,00 €0,00




Anexo C: Plan de rodaje

Arpa vida

Plan de rodaje

Diirecciom: Richard Quijije Andrade
Asistente de direccion: Marcelo Cruz
Produccion: Steven Narvdez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccidn: Joel Ortiz
Fecha: jueves 5 de diciembre del 2024
Dhreccion de la locadion: San Martin v 1a 19
DIA 1 DE RODAJE
Hora ESC | INT/EXT D/N Locacion Descripeion Personajes Observaciones | Tiempo
CASA DE JULIO Elizabeth le prepara el . . La utileria debe ser .
10:00:00 1 INT DIA POALASIN desayuno para su papd Blizsbeth Poalasin acorde a la descripcion 15 min
10:15:00 CASADE JULIO Mﬁdm . Julio Poalasin Elsnido 1o deben
2 o DIA PSSML“ ‘SHJR' ambos escuchan la Elizabeth Poalasin escuchar los S
miisica de un arpa F Jes
CASA DE JULIO | Elizabeth Pealasin trae S T ]
10:4500 3 INT Dia POALASIN - | los discos de su padre y Elj t: H:‘; :’3:' d:'“!' 2 mans le”"‘ 15 min
COMEDOR hablan sobre los discos e patasm R —
CASA DE JULIO Elizabeth le dice a su - bo Poslas:
11:00:00 4 INT Dia POALASIN - papé que Timoteo E_J < “;j;‘ — 10 min
COMEDOR viene a visitarlo e
En el fondo debe
CASADE JULIO | Timoteo Guerrero llega | Timoteo Guerrero n e fondn gene.
11:10:00 escucharse una musica
5 INT Dia POALASIN - la casa y se pone a Julio Poalasin d ) min
SALA hablar con Julio Elizabeth Poalasin < 97p% COTD
ambiente
Hora | ESC INT/EXT D/N Locacién Descripeion Personajes Observaciones =~ Tiempo
Timoteo escucha la Se debe grabar una
CASA DE JULIO musica de fondo y se Timotes Guerrero escena adicional de
11:30:00 [ INT Dia POALASIN - ponen a hablar del Julio Poalasi Elizabeth brindandole 30 min
SALA trabajo de Julio n Hoatasin algo de tomar a
Poalasin Timoteo
CASA DE JULIO Timoteo invita al Timoteo Guerrero La escena termina
12:00:00 7 INT DiA POALASIN - museo del arpa a Julio Julio Poalasin cuando Timoteo los 20 min
SALA v su hija Elizabeth Poalasin nvita al museo
CASA DE JULIO . .
12:20:00 8 INT Dia POALASIN - Entrevista a Elizabeth | ) b eth Poalasin — 20 min
Poalasin
SALA
CASA DE JULIO . ) o
12:40:00 9 INT Dia POALASIN — e oo [ubio Poalasin ey e 1h
Poalasin de su historia
SALA
ALMUERZO (14h00)
Grabacion de planos Las tomas varian entre
CASA DE JULIO :
142000 | 10 INT Dia POALASIN — T Julio Poslisin e A Il I e
SALA musicales de Julio En esta escena va el
Poalasin boca discos
Enesta debe ir los
14:40:00 MUSEQ DEL Entrevista a Timoteo . recortes de peridgdicos
u INT Dia ARPA Guerrero Timoteo Guerrero de las presentaciones th
del arpista
Fin del dia del rodaje (16h00)
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Arpa vida

Plan de rodaje

Direccidn: Richard Quijije Andrade
Asistente de direccidn: Marcelo Cruz

Produecidn: Steven Narvdez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccion: Cecilia Ortiz

Fecha: viernes 6 de diciembre del 2024
Direccion de la locacidn: Argentina y la 8va (museo del arpa)

DIA 2 DE RODAJE
Hora | ESC INT/EXT | D/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones = Tiempo
. Julio Poalasin Se debe escuchar
13:0000 | 1 INT DiA M”iiop f kL E“t::mta_zslos Luis Poalasin miisica de arpaenel | 1h 30 min
personay Elizabeth Poalasin fondo
Timoteo Guerrero, Julio Timoteo Guerrero
143000 | 2 INT DiA W:ﬁfm‘ Polasin y su hija, llegan Julio Poalasin mbee::m XS 10 min
al museo del arpa Elizabeth Poalasin
MUSEO DEL Timoteo Guerrero llega Julio Poalasin La conversacidn debe
14:40:00 3 INT DiA ARPA la casa y se pone a Timoteo Guerrero ser sobre el recorrido 30 min
hablar con Don Julio Elizabeth Poalasin artistico del arpista
Grabacidn de los
19:00:00 4 INT NOCHE m:ﬁfﬂ‘ planos detalles de los Julio Poalasin Ll dit S 1h
discos de Julio Poalasin

Fin del dia del rodaje (20h00)

Arpa vida

Plan de rodaje

Direccion: Richard Quijije Andrade
Asistente de direceidén: Marcelo Cruz

Produccion: Steven Narviez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccitn: Cecilia Ortiz

Fecha: sdbado 14 de diciembre del 2024
Direccion de la locacidn: Argentina y la 8va (museo del arpa) y la casa de la cultura: Av. Quito y 9 de octubre

DiA 3 DE RODAJE

Hora ESC INT/EXT D/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones | Tiempo
10-00:00 . MUSEQ DEL . . . Mo debe haber extras .
1 INT DIA ARPA Entrevista al arpista Desconiocido en el fondo 40 min
Julio Poalasin, su hija, Emhpu;]ﬁm gepal_msr];:'goteo &;
. MUSEQ DEL su hermano y Timoteo . o Brup .
10:40:00 2 INT DIA ATPA e Timoteo Guerrero disimuladamente, 30 min
m B Luis Poalasin hablan entre ellos y
Extras Luis sale de escena
10:50:00 . MUSEQ DEL Recreacion del arpista . Debe haber extras en .
3 INT DIA ARPA llegando al hotel Desconiocido osta oecona 10 min
Timoteo Guerrero Desconocido
MUSEO DEL llama anuncia la Julio Poalasin La conversacion debe
11:00:00 4 INT Dia ATPA llegada del nuevo Timoteo Guerrero ser sobre el recorrido 1h
arpista (escena del Elizabeth Poalasin artistico del arpista
homenaje) Extras
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Arpa vida

Plan de rodaje

Direceion: Richard Quijije Andrade

Asistente de direceion: Marcelo Cruz

Produccidn: Steven Narvdez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccion: Cecilia Ortiz

Fecha: midreoles 18 de diciembre del 2024
Direccion de la locacidn: Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil

DIA 4 DE RODAJE

Hora @ ESC INT/EXT | DJ/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones = Tiempo

Tomas de Julio Poalasin
10:00:00 1 INT DiA UcCsG viendo su arpa en un Julio Poalasin Llevar el arpa 1h

fondo negro
Recreacion de Julio La escena debe ser

11:00:00 2 INT Dia ucsG Poalasin siendo Julio Poalasin recreada mediante 1h

golpeado por su padre sombras

N Llevar los discos que
12-00:00 3 INT DiA UcsG Grabacitn de planos Julio Poalasin se usaron alinicio del | 30 min
detalles con sus discos
documental

Fin del dia del rodaje (14h00)

MNota:

En caso de finalizar antes de la hora indicada las grabaciones, el equipo podra retirarse.

Arpa vida

Plan de rodaje
Direccion: Richard Quijije Andrade
Asistente de direeciom: Marcelo Cruz
Produccion: Steven Narviez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccion: Cecilia Ortiz

Fecha: jueves 19 de diciembre del 2024
Direceion de la locacion: Casa de la cultura

DIiA 5 DE RODAJE

Hora @ ESC | INT/EXT D/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones | Tiempo

10:00:00 1 INT DiA EéSi]?JERiA Gmﬁﬂgﬁﬁﬁa de Arpa Solo se grabara el arpa 1h
Fin del dia del rodaje (12h00)

MNota:

En caso de finalizar antes de la hora indicada las grabaciones, el equipo podra retirarse.
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Arpa vida

Plan de rodaje (EN AMBATO)

Asistente de direccion: Marcelo Cruz
Produccion: Steven Narvaez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produccion: Cecilia Ortiz

Fecha: viernes 20 de diciembre del 2024
Direccion de la locacion: Casa de don Ernesto

DIA 6 DE RODAJE
Hora | ESC INT/EXT  D/N Locacidn Descripcion Personajes Observaciones = Tiempo
. CASADE DON Entrevista a don ] Elegir un lugar .
10-00:00 1 INT DiA ERNESTO E to Ernesto estitico 1h 30 min
LUGAR DE - de
11:30:00 NACIMIENTO 22 : Elegir un lu .
2 EXT DiA DEL JULIO plm‘l.;::lzn.de Julio Arpa o gar 3 min
POLASAIN s
RECORRIDO Lugares de Elesi 1
14:00:00 3 EXT Dia MUSICAL DE presentacion de Julio Arpa '93"1‘;,1? ugar 30 min
JULIO POALASIN Poalasin estetien

Fin del dia del rodaje (15h00)

MNota:

La grabacion podria llevarse a cabo el dia sabado, dependiendo de las decisiones de la produccion

Arpa vida

Plan de rodaje

Direccidn: Richard Quijije Andrade
Asistente de direecidn: Marcelo Cruz
Produceién: Steven Narviez & Richard Quijije Andrade
Asistente de produceion: Cecilia Ortiz

Fecha: viernes 27de diciembre del 2024
Direccion de la locacion: Urb Polaris Mz 785 solar 9

DIA 7 DE RODAJE
Hora ESC INT/EXT D/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones | Tiempo
Julio Poalasin camina a .
10:00:00 1 INT DiA Mativo Studio una mesa con discos v Julio Poalasin Llcvalr los dﬂ:m de 20 min
K Julio Poalasin.
un toca discos
. . . El toca discos debe
10:20:00 2 INT Dia B e e Julio Poalasin estar en todas las 20 min
v mira sus discos escenas
Julio Poalasin pone un Esta toma g graba en
10:40:00 3 INT Dia Nativo Studio . sin p . Julio Poalasin plano detalle. El fondo 20 min
disco en el toca discos
debe ser negro
. . En esta escena se
11:00:00 4 INT Dia Nativo Studio Jﬂ‘f:;:ﬁ““ C'?]:a Julio Poalasin usardn varios discos | 30 min
del arpista
) 3 El arpa también va a
11:30:00 5 INT Dia Mativo Studio Julio PD_GIEISIII c.:_n]cu:a Julio Poalasin aparecer en todas las 20 min
otro disco musical escenas
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Hora

12:00:00

15:00:00

Nota:

ESC

INT/EXT  D/N Locacion Descripcion Personajes Observaciones
Julio Poalasin Tener una silla cerca
INT Dia MuiionEL Escena del homenaje Elizabeth Poalasin para que Don Julio se
Timoteo Guerrero pueda sentar

ALMUERZO 13h00/traslado a la casa de la cultura

Grabacién del arpa de
CASADELA Julio Poalasin en
CULTURA representacion de una
presentacion en el lugar

Fin del dia del rodaje (15h40)

INT DiA El arpa Llevar el arpa

La hora de inicio y fin de la grabacién puede modificar por los horarios de cortes.

Tiempo

La escena del arpa en la casa de la cultura, se la puede grabar el dia viernes. Esperar a que el departamento de produccion

les dé una respuesta, mientras tanto se mantiene de esta manera el plan de rodaje.
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Anexo D: Licencia de musica

ACUERDO DE LICENCIA DE MUSICA

Este Acuerdo de Licencia de Musica entra en vigencia el 7 de febrero del 2025,

y se celebra
ENTRE:
Julio Poalasin (el "Propietario”), arpista solista constituida y
que opera de acuerdo con las leyes de Guayaquil — Ecuador
con domicilio ubicado en:
San Martiny la 19
¥
Richard Quijije Andrade director del corto documental “Arpa
vida" que opera de acuerdo con las leyes de Guayaquil -
Ecuador con domicilio ubicado en:
’
. Cuenca #3515y la 8va

EN TANTO QUE, el Propietario es el titular de la propiedad intelectual sobre
determinadas composiciones musicales segun el presente y el Licenciatario es
el creador y propietario de los temas musicales: “Mi Riobamba”, “Para Eliza”,
“Campecina’, “Ansiedad” y “El pajaro Campana” esta dispuesto a que se integren
los temas musicales: “Mi Riobamba”, “Para Eliza’, “Campecina’, “Ansiedad” y “El
pajaro Campana” en el presente proyecto audiovisual “Arpa vida" de forma ilimi-
tada y sin restricciones geograficos para su difusién y comercializacion.

Declaro haber leido y aceptado los término y condiciones del Acuerdo de licencia
de musica.

. % /ZW 4
%  Odatoni —— e —
Firma del propietario Firma del director
0930239624




Anexo E: Permisos de locaciones

CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo: M‘ W . identificado con

nimerd de cédula de ciudadania#: 400153341 en mi condicién
de propietario o representante legal del establecimiento: ﬁw—%/ Vs a8
ubicado en la direccién: _/Lepinfona 3 Ly gN4 _ autorizo a Richard
Patricio Quijiie Andrade con cédula de Giudadania #: 0930239629 director del
proyecto audiovisual del corto documental “Arpa vida" para que utilice esta loca-
cién con el fin de adelantar la grabacién del documental. El jefe de produccién
James Steven Narvaez Poalasin con cédula de ciudadania #: 0923059703 se
encargara de entregar la locacion en las mismas condiciones en que fue
prestada.

El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion
alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo caso respondera por cualquier
reclamo que en materia de derecho de autor se pueda presentar, exonerando de
cualquier responsabilidad a Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material, es exclusiva para el
producfo audiovisual “Arpa vida” en mencién, el cual tendra un uso de caracter
ACADEMICO y sera difundido en FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS
REGIONALES, NACIONALES E INTERNACIONALES y con fines comerciales
por los sistemas de television abierta o cerrada en el territorio nacional o en el
exterior, si asi se requiriese.

Cordialmente.M / /‘9 ola )y, %@
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Anexo F: Guion

Pantalla negra.

Gradualmente se prende una luz y vemos a JULIO POALASIN
(93) de pie siendo iluminado por la luz. A su lado
izquierdo hay un arpa. Se escucha su voz

JULIO POALASIN (V.O.)
Mi nombre es Julio Poalasin.

Un toca discos es iluminado gradualmente.
Vemos la mano de Julio Poalasin prendiendo el toca discos.
CORTE A:
Super titulos:
Arpa vida
1. INT. CASAS DE JULIO POALASIN, COMEDOR - DIA

ELIZABETH POALASIN (67) saluda a una persona. TIMOTEO
GUERRERO (75) ingresa a la casa y se sienta a lado de Julio
Poalasin. Se escucha la voz de Timoteo Guerrero.

TIMOTEO GUERRERO
Mi nombre es Timoteo Guerrero y
tengo 75 anos.
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TIMOTEO GUERRERO
(impresionado)
jGuau! ;Esto era lo que estaba
pensando y buscando!

1. INT. FONDO NEGRO, ESTUDIO — CONTINUA

Mientras Timoteo habla se ve a Julio Poalasin poniendo un
disco de vinilo en el toca discos. La escena es iluminada

por una luz cenital.
TIMOTEO GUERRERO (0O.C.)
Esto era sabor, el arpa andina.
Los invito a que vayan al museo
del arpa.

CORTE A:

2. INT. CONCIERTO, PRESENTACION — TARDE

Se muestra una toma de registro de Julio Poalasin tocando
en vivo. La imagen va cambiando de &ngulo en la misma toma.
Se vuelve a escuchar la voz de Timoteo Guerreo.

TIMOTEO GUERRERO (O.C.)
Aqui tengo unas publicaciones que
se hicieron referentes a la vida,
pasién y desarrollo de la vida de
Atahualpa Poalasin.

CORTE A:

3. INT. MUSEO DEL ARPA - DIA
Vemos a Timoteo Guerrero sentado en una silla.

TIMOTEO GUERRERO
Yo recuerdo que cuando fui a
investigar en las visiones
culturales, encontré que don
Atahualpa nacid en Guachi
Chico...

CORTE A:

4, EXT. CANCHA DE FUTBOL DE TIERRA, AMBATO - DIA

Se muestra un arpa frente de unas casas.
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TIMOTEO GUERRERO (CONT.)
historia que se registra en sus
lugares nativos...

CORTE A:

1. EXT. CALLES - DIa

Se muestra material de archivo de Julio Poalasin. La voz de
Timoteo sigue narrando la historia.

TIMOTEO GUERRERO
hay indicios de que él era un
pastor de ovejitas y a partir de
ahi 4 afios...5 afios...
CORTE A:

2. INT. MUSEO DEL ARPA - CONTINUA
Se vuelve a mostrar a Timoteo.

TIMOTEO GUERRERO (CONT.)
Se desarrolld hasta que llegd a
buscar su raiz propia de su
regién...

Se muestran recortes de periddicos y material de archivo de
la carrera de Julio Poalasin. La voz de Timoteo se sigue
escuchando.

TIMOTEO GUERRERO (CONT.) (O.C.)
Y asi poder manifestarse al mundo
muy pequefio, ya 6 afios ya
comenzaba a buscar los
instrumentos de ese entonces.
Pero lo més nativo, era de usar
(como era del campo), unas hojas
para soplar y él hacia sonidos...

EXT. BOSQUE - DIa
Se muestra varios colibries picando una flor.

TIMOTEO GUERRERO (CONT.) (O.C.)
Y hacia el sonido de pajaritos,
el sonido de la hamaca...

CORTE A:
INT. RIO - DIA

Se muestras peses nadando cerca de la camara.
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TIMOTEO GUERRERO (CONT.) (0O.C.)
También de los pececitos que
podian hacer olas en medio de
esos riachuelos.

EXT. Rio - pia

Se muestra el arpa sobre unas rocas en el rio. Se escucha
la voz de Julio Poalasin.

JULIO POALASIN (O.C.)
Entonces yo me iba a las fiestas
atrds y me sentaba atrés de
ellos...

CORTE A:
INT. MUSEO DEL ARPA - DIA

Se muestra a Julio Poalasin hablando sobre su
descubrimiento del arpa. Atras de él1 hay varias arpas.

JULIO POALASIN (CONT.)
Pero atréds de la pared.

CORTE A:

Se muestras una presentacidén de Julio Poalasin mientras
narra.

JULIO POALASIN (CONT.) (O.C.)
Pero poquito a poquito fui
sacando la cabeza. En otras
fiestas ya sacaba la cabeza para
ir sabiendo cémo toca. Pero no me
asomaba mi papd a nada; ahi yo
fui aprendiendo, tocando, viendo
la cancidén y viendo débnde estaban
la otra mano, me fui (pausa), un
poquito viendo.

Julio Poalasin termina de tocar, la gente aplaude.

FUNDIDO A NEGRO:
INT. MUSEO DEL ARPA - DIA
Julio Poalasin sigue escuchando su historia.

JULIO POALASIN
Y fui aprendiendo a tocar con las
dos manos, pero la cancidédn. Es
mas, en eso mismo vino una fiesta
(MAS)
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JULIO POALASIN (CONT.)
aqgqui en guayaquil, vino un
paraguayo. ..
CORTE A:

Se muestra una fotografia de Julio Poalasin tocando en un
estudio. Su voz sigue narrando.

JULTO POALASIN (CONT.) (O.C.)
Ahi vio que yo era un aficionado
y en una grabadora me dejd
grabando... y eso segui de largo.

Se muestra otra foto de Julio Poalasin con su arpa.

JULIO POALASIN (CONT.) (0.C.)
Después me fui, cuando ya sabia
un poquito tocar, me llevaron a
Ambato, a Ambato tocar, a una
presentacidén de una televisidn.
Pero ya hice algunas
presentaciones ya; ahi estaba
tocando y me vieron, ahi dijeron:
que este vale para la televisidn.

CORTE A:
INT. PRESENTACION — NOCHE
Se muestra a Julio Poalasin tocando en una presentacién.
CORTE A:
INT. CASA DE JULIO POALASIN, SALA - Dia
Vemos a LUIS POALASIN en cédmara. Se presenta y dice:

LUIS POALASIN
Mi nombre es: Luis Manuel
Poalasin. La trayectoria de mi
hermano con relacidén a la musica;
él comenzd mads o menos a los 16,
17 afios donde nacimos: en la casa
de los vecinos. El consiguid a
unos de los profesores de ahi
mismo saliendo de la ciudad...

CORTE A:

Se muestras recortes con el recorrido de Julio Poalasin. La
voz de Luis Poalasin se sigue escuchando:

LUIS POALASIN (CONT.) (O.C.)
Después salid ya a las
provincias. Después de eso, viajd
(MAS)
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LUIS POALASIN (CONT.)
a: al Peru, después viajd a
Colombia. De Colombia regresd y
viajé a los Estados Unidos. Y en
Estados Unidos hizo practicamente
su carrera. De ahi se fue a
Europa: Espafia, Francia,
Inglaterra...

Se vuelve a mostrar a Luls Poalasin en céamara.

LUIS POALASIN (CONT.)
Todos los paises de Europa
practicamente.

CORTE A:

Elizabeth Poalasin se presenta y cuenta la historia la
relacidén con su papa. Ella estd viendo a la cémara.

ELIZABETH POALASIN
Mi nombre es Elizabeth Poalasin,
soy hija de Atahualpa Poalasin...

TRANSICION A:
EXT. CALLES, QUITO- DIA

Material de archivo. Julio Poalasin camina por las calles
de Quito junto con un texto que dice: “ARPA EN LA MITAD DEL
MUNDO” .

TRANSICION A:
Se muestra una presentacidén de Julio Poalasin.

TRANSICION A:
EXT. CALLES DE NUEVA YORK - DIA

Se muestra a Julio Poalasin caminando por las calles de
Nueva York. La cédmara hace un till-down hasta enfocar a
Julio Poalasin. Se sigue escuchando la voz de Elizabeth
Poalasin.

ELTZABETH POALASIN (CONT.) (O.C.)
Yo me sentia feliz y orgullosa de
tener un buen padre, porque él
quiso ser lo que é1l queria: ser
un artista nombrado...

INT. CASA DE JULIO POALASIN, SALA - CONTINUA

Volvemos a ver a Elizabeth en pantalla.
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ELIZABETH POALASIN (CONT.)
Y eso yo me siento... me siento
feliz, porque mi papd lo logrb.
Con la ayuda de Dios y del
publico.

Gradualmente se comienza a escuchar sonidos de aplauso.
CORTE A:
INT. PRESENTACION - NOCHE

Vemos otro material de archivo. Julio Poalasin camina con
un poncho y con un arpa en Su mano.

CORTE A:
EXT. CALLES, ESTADOS UNIDOS - DIa

Se escucha el arpa de Julio Poalasin. Vemos otro material
de archivo.

Se muestra un video de Julio Poalasin tocando. Mientras
aparecen el material de archivo, volvemos a escuchar a
Elizabeth Poalasin.

ELIZABETH POALASIN (CONT.) (O.C.)
La relacién que he tenido con mi
papad no ha sido tan féacil...

INT. CASA DE JULIO POALASIN, SALA - Dia
Vemos a Eliabeth hablando.

ELIZABETH POALASIN
Porque mi papd me hacia falta.

Gradualmente se va formando la imagen de Julio Polasin.
Volvemos a ver a Elizabeth.

ELIZABETH POALASIN
Porque é1 ya comenzd a viajar.

Se muestras fotos de Elizabeth con su papéa.

ELIZABETH POALASIN (CONT.) (O.C.)
El ya tenia contrato. Fue a
Italia, a Nueva York y asi. Nos
dejdé solos... Si lo extrafidbamos
demasiado porque es dificil
criarse sin el papa.

Gradualmente se vuelve a mostrar a Elizabeth en cémara.
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ELTZABETH POALASIN
Pero ahora que ya han pasado los
aflos. ..

Gradualmente se muestras fotos de Elizabeth con su papa.

ELIZABETH POALASIN (CONT.) (O.C.)
Yo estoy feliz, pero...
generalmente yo le extranaba y
eso fue dificil para mi,
porque... sufri demasiado. Porque
eso no es facil...

CORTE A NEGRO:
1. INT. CASA DE JULIO POALASIN, SALA - pia
Julio Poalasin dice:

JULIO POALASIN
Mi papd no le gustaba la musica,
entonces para mi era prohibido
seguir musica. Tenia unos... tres
afos, cuatro afios...

Se muestra la fotografia de Julio Poalasin con su papa.

JULIO POALASIN
£l me puso a pasar borregos.
Entonces al estar pasando
borregos, los borregos se fueron
a terreno ajeno. Entonces ahi mi
papad fue en busca por donde es mi
paradero.

CORTE A:
2. INT. BOSQUE, PASILLO - Dia

Vemos el arpa en medio de flores. La voz de Julio Poalasin
sigue narrando su historia.

JULIO POALASIN (CONT.) (0O.C.)
Entonces yo tenia un paradero
echo, yo mismo hice un arpa, un
arpa, pero asi de cualquier
piola, eso tenia ahi. Tocaba el
arpa y cantaba ahi donde estaban
los borregos. Tenia un arbol,
bien frondoso, pequefiito.

Se muestra el arpa debajo de un marco.

VOLVEMOS A:
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1.

2.

JULIO POALASIN (CONT.)
Ahi esos eran de puro instrumen-
tos porque no iba nadie, solo yo
nomas y los borregos. Se fue,
habia ido mi papé alléd, ahi me
descubrié. Mi mamita dijo: “Tu
papad ha descubierto todo lo que
tienes arriba, ahora te va a
juetear, alistate”. Entonces yo
estaba alla, medio huido. En ese
tiempo no se podia huir del papé
porque... (pausa) mas te atacaba.
Ahi estaba afuerita en un jardin,
ahi vino mi papéd y ahi dijo:
“Ahora si, arrodillate”. Me hizo
arrodillar, me hizo sacar la
camisa y la correa, porque él era
peluquero. Sacd uno gruesdte que
usaba en ese tiempo, con esa me
daba... ahi yo chillaba...

EXT. JARDIN - DIA

Se muestra dos sombras:

Poalasin

(5) .

JULIO POALASIN (CONT.)
Ahi vino mi mama dijo que: “Ve
cémo tienes, vas a matar al
guagua. Ve cémo esta espaldita
todito. Ya, ya, vas a matar al
guagua’” .

INT. CASA DE JULIO POALASIN, SALA - CONTINUA

Julio Poalasin sigue narrando su historia.

JULIO POALASIN (CONT.)
Ahi mi mama... tenia un poco de
miedo a mi papéd, pero ver cédmo le
tenia al hijo... se votd. Ahi me
dejé de pegar. “Métete a dentro
yva, mete dentro”. Pero... mamita
dijo queja a todita la gente, y
toda la gente, vecinos, de lejos,
de la iglesia; toditos wvinieron a
la casa... “;Por qué haces
eso?...”

77

CORTE A:

una del papéad y una de Julio
El papad golpea a su hijo.

(0.C.)

VOLVEMOS A:



Se muestran 3 fotos de Julio Polasin.

JULIO POALASIN (CONT.) (O.C.)
“En vez de dejar y apoyar”,
bueno. ..

FUNDIDO A NEGRO:
INT. CASA DE DON ERNESTO, PASILLO - DIA
ERNESTO GUERRA (60) se presenta.

ERNESTO GUERRA
Mi nombre es Ernesto Guerra, el
Arpa de América y tuve la
oportunidad, bueno, eso fue
gracias a un accidente que sufribd
mi arpa, de conocer a Don Julio
Atahualpa Poalasin. Mi arpa se
rompid y pensé que ya no podria
recuperarla...

Gradualmente se muestra una imagen de Julio Poalasin.

ERNESTO GUERRA (CONT.) (O.C.)
Pero gracias a las técnicas, a
las manos maravillosas, al
conocimiento y de lo prolijo del
trabajo que realizdé Don Julio en
mi arpa...

Volvemos a ver a Don Ernesto.

ERNESTO GUERRA (CONT.)
(contento)

La volvidé a la vida, eso a mi me
hizo muy feliz. El1 arpa para
nosotros es una extensidédn de
nosotros mismos, ella es una
parte tan natural al
transformarse en una compafiera de
vida desde que iniciamos en el
estudio de los instrumentos, y en
mi caso, que yo ya llevo 50 afios,
ella forma parte de mi vida. Y
mas que compartir misica es poder
expresarse a través de las
cuerdas con las melodias que
nosotros ofrecemos a nuestros
espectadores, a nuestro publico.

CORTE A:
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INT. MUSEO DEL ARPA - DiA

Se muestra una silla. La cédmara sigue la entrada de Julio
Poalasin junto con su hija y Timoteo. Don Ernesto sigue
narrando.

ERNESTO GUERRA (CONT.) (O.C.)
Las presentaciones de Don Julio,
realmente las vi a través de sus

grabaciones...
VOLVEMOS A:

INT. CASA DE DON ERNESTO, SALA - CONTINUA
Don Ernesto sigue hablando.

porgue nunca coincidimos que él1 se presentara en la misma
ciudad donde yo me encontraba. Eso realmente hizo que la
tecnologia pudiéramos compartir esos momentos musicales mas
no poder estar presentes en sus conciertos.

CORTE A:
INT. MUSEO DEL ARPA - DiA

Don Ernesto habla con Julio Poalasin, pero su conversacidn
no se escucha. Se escucha las melodias de un arpa como
fondo.

ERNESTO GUERRA (CONT.) (0O.C.)
A través de la musica...
INT. CASA DE DON ERNESTO, SALA - pDia

ERNESTO GUERRA (CONT.)
Pude conectar, pude conocer mucho
mas a ese ser humano que es Don
Julio Atahualpa Poalasin.

Se muestra una foto de Julio Poalasin.
Vemos a Julio Poalasin en un fondo negro con un arpa.
CORTE A:
INT. MUSEO DEL ARPA - DIA
Ernesto entra en escena muy contento con un arpa y dice:

ERNESTO GUERRA
iDon Julio, llegb6 el arpa!, para
dedicarle unas canciones hermosas
de las que usted tocd y recorrid
el mundo con ellas. Para usted
(MAS)
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ERNESTO GUERRA (CONT.)
con mucha dedicacidn, con mucha
admiracidén... el pdjaro campana.

Ernesto Guerra comienza a tocar el arpa.

Se muestran fotos de Julio Poalasin joven y de su
trayectoria musical. De fondo se sigue escuchando las
melodias del arpa.

Se muestra a Julio Poalasin riendo.

Julio Poalsin toca el arpa, una luz ilumina su rostro.
Gradualmente la escena pasa a nhegro.

CORTE A:
Créditos.

Fin.
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