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RESUMEN

Esta tesis "Sonidos del Golfo™ discute sobre la musica indie en Guayaquil y lleva un
sentido de la cultura contemporanea a través de la tecnologia tipo podcast.

El documento comienza con una mirada retrospectiva a la historia del desarrollo indie,
desde sus raices en los afios 1950 y 1960 hasta su posterior globalizacion varias décadas
después. También se menciona la filosofia del movimiento indie, que aboga por la
autogestion, la creatividad independiente y la resistencia artistica contra la hegemonia
de la industria musical establecida.

El propio movimiento indie de Ecuador comenzé mas tarde que esto, y todavia esta
fragmentado. Esto es el resultado tanto de la falta de una politica cultural como del
efecto de centralizacion mediatica que se encuentra en otras ciudades. En Guayaquil,
donde a menudo ha habido una rica tradicion musical, no existen plataformas que
registren y distribuyan seriamente sus sonidos emergentes hasta la fecha.

"Sonidos del Golfo", por lo tanto, reclama un area para la grabacién y transmision que
proporciona entrevistas, imagenes de paisajes sonoros que se mezclan con texto y
enlaces narrativos cruzados también. Vincula la musica con la identidad y los lugares.
Mediante métodos de recoleccion de datos cualitativos que combinan entrevistas
semiestructuradas, sesiones de observacion participante y analisis documental, el
estudio recrea las historias de vida de los musicos, ingenieros de sonido y productores
de Guayaquil. Los resultados muestran que para la supervivencia de la escena es crucial
que sea autdbnoma y tenga plataformas digitales, pero, aun asi, persisten limitaciones
econdmicas, técnicas y de visibilidad.

La tesis se esfuerza por hacer la version podcast de una biblioteca sonora como

XV



herramienta de comunicacion cultural, ofreciendo un modelo de produccion creativa
que preserva memorias colectivas y realza la identidad de la ciudad. También establece
algunas propuestas sobre como extender el alcance de estos programas y construir redes
colaborativas dedicadas a apoyar la musica independiente como un acto de resistencia

condensado en simbolos pertenecientes a la sociedad.

Palabras Claves: podcast, produccion, gestion cultural, difusion, musica, indie
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ABSTRACT

The research report "Sonidos del Golfo" utilizes the podcast format to portray a world of

youth culture that is in the process of breakthrough.

First, there is an outline of the rise of indie music, from its start in the 1950s and 1960s, and
then how this ecological growth led it to cover the world all around. The document also
expounds the philosophy of the indie movement. This movement combines self-management
and independent artisanal work to express an aesthetic resistance towards the mainstream

music industry in which all creativity risks being swallowed up by commercial interests.

Local indie in Ecuador is fragmented both temporally and geographically. This is largely due
to the lack of cultural policy and media centralization that has neglected other areas. In
Guayaquil in spite of its rich musical traditions there have yet to emerge any really formal

ways to capture what is stirring there until now.

"Sonidos del Golfo" tries to fill that gap by producing a space where both recording and
transmission interweave interviews, snapshots of landscapes, and narrative elements fit the
whole thing together. It links music and identity and places, interweaving artistic storytelling

with cultural studies.

Qualitative data collection methods including semi-structured interviews, participant
observation, and documentary analysis are utilized in this study to reconstruct the life stories
of musicians, sound engineers, and producers involved in warm-up audio production in
Guayaquil. The research finds that survival in this cultural movement means both autonomy
and access to digital platforms; but economic, technical, and visibility obstacles still remain.

XVI



In the closing section of the paper, the thesis seeks to use podcasts as a digital presence and
repository for common cultural resources while supporting the city’s identity. It also sketches
out some basic measures to broaden the podcast’s influence and cultivate cooperative
networks that will provide a context where independent music is rooted in social referent as

symbolic resistance.

Key Words: podcast, production, cultural management, broadcasting, music, indie
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INTRODUCCION

Planteamiento del problema

La masica independiente tiene sus origenes en la propia independencia musical de las
grandes discograficas comerciales y ahora se la conoce con el término “indie” como un nombre
mas contemporaneo, internacionalmente verificado para ella. Tuvo sus raices en los afios 50 y
60, cuando pequefias discogréaficas especializadas principalmente en América (Sun Records) o
el Reino Unido (Rough Trade), comenzaron a firmar con artistas que desafiarian el sonido
dominante y las formulas tematicas (Hesmondhalgh, 1999a). Desde entonces, el significado de
indie ha crecido para incluir no solo la independencia econdémica de las grandes discograficas,
sino también una estética y actitud hacia el mercado que prioriza la autogestion, la
experimentacion y la resistencia cultural como filosofia de produccion musical (Strachan,
2007a).

En los afios 80 y 90, el indie se consolidé como una realidad global con bandas como
Sonic Youth, The Smiths, Radiohead o Pavement consolidando su propia identidad sonora,
considerando que en muchos casos iba acompariado de un discurso politico o social implicito
en las letras (Azerrad, 2001, como se cit6 en Leonardi, 2023a). A medida que la produccion y
distribucion musical comenzaron a digitalizarse, este movimiento creci6é y buscé democratizar
la nocidn de creacion (Kusek & Leonhard, 2005, como se cit6 en Echeverri, 2019), permitiendo
a los musicos independientes acceder a la expresion mundial sin estar encadenados por
intermediarios comerciales que distribuyen versiones explotadoras de la “mejor” musica
popular (Rogers, 2013).

El fendmeno indie surgié en América Latina como una adaptacion de otras practicas
culturales globales, que se realizaron a su manera en cada pais. En Ecuador, su desarrollo fue
tardio y fragmentado debido a la concentracion mediatica en géneros tradicionales y a la falta

de politicas publicas culturales. Por otro lado, desde principios del siglo XXI, se ha observado



un pequefio crecimiento en torno a circuitos independientes que se originan mediante festivales
auto gestionados, radios alternativas, colectivos de produccion y sellos locales en ciudades
como Quito o Cuenca (Gonzélez & Rivera, 2020, como se citdé en Ambato, 2024).

Por otro lado, para Guayaquil, una ciudad tan histérica y musicalmente vivaz como
pocas en Ecuador, no ha habido espacios de pensamiento o comunidad que permitieran que sus
obras musicales independientes se difundan criticamente. Sin embargo, mientras el grafiti y la
musica urbana se realizan continuamente por artistas y grupos auto organizados sin
documentacion de este proceso, mas importante adn sin entrar en la polémica cultural nacional.
El hecho de que esta escena sea efectivamente invisible no solo limita su representacion
artistica, sino que también obstaculiza el desarrollo de una memoria auditiva y territorial
colectiva.

Bajo este contexto, entra "Sonidos del Golfo": una propuesta de podcast que busca ser
un espacio donde se muestre, cuente y archive la masica indie hecha en Guayaquil. Mas all&
de promover piezas especificas de musica, el podcast explora una relacién entre sonido, ciudad
e identidad cultural; como territorio sonoro, como espacio fluido compuesto por voces,
tensiones y afectos. El proyecto construye su vision en entrevistas intrinsecas, panoramas
sonoros y narrativas hibridas. Por ende, el trabajo crea un método no convencional para la
construccion comunicacional, dandole un sentido cultural, social y simbolico.

En un pais donde los medios tradicionales tienen una preferencia continua por el
contenido centralizado en otras ciudades, estas son algunas propuestas clave. Entre esos
proyectos hay iniciativas como FLACSO Radio, Apologias o No Lapsus (Lozano & Arteaga,
2021, como se citd en Neita, 2021), los dos primeros centrados en la ciudad de Quito y géneros
de rock o metal (Pérez, 2022, como se cit6 en Obando, 2022) mientras que "Sonidos del Golfo"
ofrece una imagen mas plural pero sentimental de la vida musical de Guayaquil. En este

sentido, el proyecto no solo llena un vacio mediéatico, sino que también ofrece nuevas formas



de construir y experimentar el espacio (narrativo) de manera auditiva.

A nivel local, la Universidad de las Artes [UA] ha jugado un papel importante en fomentar la
musica independiente en Guayaquil mediante la produccion académica, cultural y artistica
desde diversas perspectivas. Entre sus iniciativas mas destacadas se encuentra su centro cultural
MZ14, organizacién gque ha trabajado junto a iniciativas como el Festival, ofreciendo espacios
con apoyo técnico y de difusion para grupos que estan comenzando su trabajo. Asi mismo, la
preparacion del primer Mercado Cultural de las Artes de Guayaquil en 2022, que contribuy6 a
crear circuitos para proyectos musicales independientes a nivel profesional a través de
encuentros entre artistas nacionales, extranjeros y promotores.

Por otro lado, se ha ampliado al &mbito académico, fomentando la investigacion sobre
géneros locales como el indie y promoviendo trabajos de grado que fusionan la musica
contemporanea con expresiones culturales ecuatorianas. Con estas acciones, la ciudad
garantiza que UA se convierta en un nuevo polo de préactica musical y confirma la ampliacion
de los espacios cada vez mayores que brindan apoyo a la escena indie en la ciudad.

Obijetivos de la Investigacion

Objetivo General
Consolidar el podcasting como un medio de produccién cultural y mediatico en la

ciudad de Guayaquil, enfocando a fortalecer la visibilidad de artistas urbanos e independientes,
creando una comunidad que fomente el pensamiento critico y preservacion colectiva de sus
practicas sonoras, simbolicas y culturales.

Obijetivos Especificos

a) Analizar los procesos de produccion, distribucion y resistencia cultural en la musica
independiente. b) Investigar e identificar el vinculo entre el sonido y afiliaciones culturales que
estructuran las propuestas de los artistas independientes. ¢) Contribuir en la creacion de archivo
comunitario que visibilice las voces excluidas de los medios de comunicacion convencionales.

d) Proponer una estrategia metodoldgica para la evaluacion cualitativa y participativa del



proyecto, considerando criterios e instrumentos pertinentes en la distincion cultural y
mediética.
Justificacion

Para proporcionar una vision relacionada con el sonido en este campo de la
comunicacion cultural, es importante mencionar la representacion simbdlica de los territorios
se presenta no solo a través de discursos textuales o visuales sino también auditivos. Ademas,
se sabe que la musica es una forma articulada de emocidn, memoria colectiva e identidad social.
Sin embargo, no se difunden en los circuitos adecuados, incluso estan limitados a una
expedicion mediatica masiva de naturaleza puramente comercial, de manera que estos
lenguajes caen en una forma de inexistencia cultural.

En Guayaquil, esto es ciertamente evidente a través de la musica urbana e independiente
que generalmente no tiene espacios para la critica y la difusion de la expresion. De la misma
manera, se habla del podcasting como una pieza de comunicacion para decir lo que se puede
decir hoy desde una perspectiva horizontal que es local y también afectiva. Asi como en el
ambito organizacional en el cual la falta de una comunicacion formal da paso a rumores y
desinformacion (Ulloa, 2016, como se citd en Ramos, 2016) en el ambito cultural la ausencia
de canales formales conlleva a la exclusion de varios discursos del colectivo artistico

Si una organizacién no controla adecuadamente los flujos de comunicacion, puede
perder eficiencia (Favaro, 2013, como se cité en Gamboa Parra & Salazar Lopez, 2013). De
manera similar, una ciudad que no reconoce sus sonidos, voces y narrativas seria una ciudad
sin alma. En este contexto, "Sonidos del Golfo" concede un espacio para difundir masica de
cualquier tipo, proporcionando una comunicacion que narrar nuestro sonido en coman.

Empleando el podcast como una alternativa instantanea, disponible y que incorpora
historia (Granda, 2015, como se cité en Galay, 2015) el proyecto tiene como objetivo dar voz

aquellos que son pasados por alto en los principales medios de comunicacion, generando un



toque mas personal que las publicaciones de blogs y capaz de dar forma consistentemente a
conexiones emocionales y psicoldgicas a través de un programa bien elaborado.
Viabilidad

El proyecto "Sonidos del Golfo" cuenta con una buena viabilidad técnica, humana,
social y comunicacional. Asi, por un lado, el auge del marketing de audio y hemos estado
consumiendo podcasts con contenido altamente educativo, es un excelente escenario para que
este tipo de productos prosperen. Se espera que el mercado global de podcasts para 2025
alcance mas de 3.3 mil millones de dolares con una tasa de crecimiento de hasta el 27% (ver
Apéndice A) (Podcast Statistics, 2025). Como se puede ver, el nimero de usuarios que
escuchan contenido personalizado esta creciendo, y esto se alinea con la tendencia de nuestro
proyecto.

En un nivel particularmente préactico, los podcasts al ser realizados con un bajo
presupuesto y contar con herramientas accesibles a todo publico como micréfonos simples y
un software de edicion gratuito, pueden ser distribuidos de igual manera que aquellos realizados
en un estudio profesional, en plataformas como Spotify, YouTube e Instagram. Guayaquil se
muestra inquieto y con un repertorio activo de artistas urbanos e independientes, dispuestos a
exponer sus proyectos en espacios publicos o auto gestionados que les permitan dar a conocer
sus proyectos y sus historias, procesos y experiencias desde una perspectiva menos comercial.

Esta nueva de generacion de artistas involucrados en la creacion o participacion de un
podcast experimentan de primera mano la transicion de los medios tradicionales a las
plataformas digitales, principalmente en la busqueda de contenido con el que pueda
identificarse, que alimente su sensibilidad hacia los estilos emergentes. Esta audiencia, ademas
de escuchar musica, busca conocer el contexto y sentir otros valores y emociones unicas y
originales. Por lo tanto, el proyecto entra en un circuito de comunicacién intensificado en el

que los medios digitales operan como foros para la articulacion comunitaria y la produccion de



simbolos.
Resultados Esperados

La iniciativa, dara al podcasting un lugar como medio de produccion cultural en
Guayaquil y luego podriamos usar esto para promover homenajes a artistas de la ciudad o
independientes. De esta manera, queremos darles un lugar en la musica nacional y sus medios
de difusion. De esta manera, buscamos darles lugar dentro de la mdsica nacional y los medios
metropolitanos. En este sentido, el podcast funcionara como via para estrechar vinculos entre
la musica y la ciudad, fomentando la reflexion critica de los ideales culturales de la musica
contemporanea. A medida de ello, se aspira crear una comunidad activa de oyentes interesados
abriendo un espacio de explorar nuevas formas de escritura sonora, interaccion con nuestras
plataformas digitales tal como Instagram (@comunicacionucsg) y Spotify. Con esto, se espera
recopilar relatos, paisajes sonoros y registros visuales que contribuya a la creacion de una
memoria colectiva denotando las manifestaciones contemporaneas de la cultural marginal
predominante. Con ello, buscamos que Sonidos del Golfo se consolide como un modelo
referente que propone la simbolizacion de la resistencia cultural, identidad y construccion

social.



METODOLOGIA

Enfoque

La metodologia utilizada es cualitativa debido a que este estudio busca interpretar los
significados culturales, simbdlicos y afectivos en torno a la musica independiente en
Guayaquil. Al estudiar testimonios, paisajes sonoros y narrativas personales, este proyecto
busca explorar como el sonido opera como una tecnologia del “yo” en la formaciéon de la
identidad sonora y la memoria colectiva. Como expresaron Denzin & Lincoln (2005a), la
investigacion cualitativa se centra en descubrir la complejidad de los fendmenos sociales tal
como aparecen desde la perspectiva del actor.
El proyecto apunta a la exploracion y visibilidad de la musica urbana e independiente en
Guayaquil desde el podcast Sonidos del Golfo, concebido como una herramienta de
comunicacion cultural que genera memorias, identidad y resistencia. Mediante un enfoque
narrativo y cualitativo, busca recuperar las voces silenciadas, amplificar los “pequefios
cuerpos” en el ecosistema musical local y proponer una escucha critica y contextual.
Objetivos

Objetivo General
Consolidar el podcasting como un medio de produccion cultural y mediatico en la

ciudad de Guayaquil, enfocando a fortalecer la visibilidad de artistas urbanos e independientes,
creando una comunidad que fomente el pensamiento critico y preservacion colectiva de sus
précticas sonoras, simbdlicas y culturales.

Obijetivos Especificos

a) Analizar los procesos de produccion, distribucion y resistencia cultural en la masica
independiente. b) Investigar e identificar el vinculo entre el sonido y afiliaciones culturales que
estructuran las propuestas de los artistas independientes. ¢) Contribuir en la creacion de archivo
comunitario que visibilice las voces excluidas de los medios de comunicacion convencionales.
d) Proponer una estrategia metodoldgica para la evaluacion cualitativa y participativa del
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proyecto, considerando criterios e instrumentos pertinentes en la distincion cultural y

mediatica.

Preguntas de investigacion

La presente investigacion buscar explorar la esencia de nuestra propuesta las siguientes

preguntas de investigacion:

1. ¢De qué maneras se pueden ver formas de autogestion y resistencia simbdlica en la
musica hecha de manera autbnoma en Guayaquil?

2. ¢Qué conexiones hace el sonido de este café musical urbano con formaciones de
identidad cultural mas amplias que se estan formando alrededor de la escena indie?

3. ¢Qué medios digitales culturales hay hoy en dia que representen a la masica
independiente de Guayaquil?

4. ¢Es el formato convencional de podcast suficiente para preservar y mostrar a las
audiencias lo que hace que nuestra escena indie local sea una version remota de si
misma?

5. ¢Quien escucha y como desempefian su relacién con los discursos de sonido
alternativo en Guayaquil?

Alcance

Esta investigacion es de caracter exploratorio-descriptivo, destinada a comprender
cémo la masica independiente de Guayaquil opera como una forma de comunicacién cultural
y territorial. En ello, induce a explorar las practicas y sonidos de los artistas locales,
enfocandose en dimensiones simbolicas, afectivas y sociales. Por ende, el estudio busca indagar
los procesos detras de tales tipos de visibilidad democrética, en lugar de intentar generalizar
sobre la democracia o la posible infinita diversidad de publicos que una cultura podria apoyar

e incluir (Hesmondhalgh,1999b), considerando que los medios convencionales mantenian una



programacion continua e interrumpida (Strachan, 2007b). A partir de ello y desde un punto de
vista discursivo y contextual, se busca enfatizar el caracter cultural-politico de estas
expresiones musicales en el espacio urbano de Guayaquil (Denzin & Lincoln, 2005b).

Asi, el podcast Sonidos del Golfo como producto de esta investigacion esta disefiado
para jovenes, estudiantes, artistas, gestores culturales y aquellos oyentes interesados en
aprender sobre expresiones musicales emergentes y contemporaneas que se originan lejos de
los circuitos comerciales. También busca dirigirse a un publico mas amplio que quiera
comprender las diversas dimensiones de la relacién entre musica, ciudad e identidad desde un
angulo de escena local respaldado por la critica cultural.

Disefio de la investigacion

El disefio se relaciona con un estudio de caso, que tiene como objetivo investigar la
generacion y analisis de los medios de comunicacion cultural, especialmente enfocado en el
proyecto Sonidos del Golfo. Por lo tanto, el disefio se caracteriza por ser flexible, interpretativo
y contextual, explorando procesos creativos, narrativas y experiencias de artistas locales a
través de una lente situada en la comunicacion social.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de la informacion

Para alcanzar los objetivos propuestos se aplicaron algunas técnicas, todas ellas con el
objetivo de obtener informacion relacionada con el objeto de estudio, pero de una manera mas
especifica y contextualizada.

Entrevistas Semiestructuradas

Las entrevistas semiestructuradas son una herramienta metodoldgica basica en la
investigacion cualitativa que permite acceder a las experiencias, significados y construcciones
simbolicas que producen desde su propia perspectiva (Taylor & Bogdan, 1987, citado en Flick,
2015a). Es decir, permite combinar una estructura previa de temas o preguntas guia con la

flexibilidad acorde al desarrollo de la conversacion, para enfatizar en aspectos emergentes que
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se vuelven relevantes al usar directamente sujetos humanos (Kvale & Brinkmann, 2015, citado
en Gonzalez, Franco, y Coterdn, 2024). Esta flexibilidad permite capturar las dimensiones
subjetivas, emocionales, afectivas y contextuales del fendmeno bajo investigacion, que a
menudo estan ocultas por métodos mas estructurados o cuantitativos (Denzin & Lincoln,
2005¢).

En el marco de esta tesis, las entrevistas con musicos, productores, técnicos de sonido
y gestores culturales en Guayaquil son fundamentales para reconstruir narrativas personales
que hablen sobre sus carreras de artistas, motivaciones, condiciones de produccién dentro de
la ciudad y cdmo se relacionan territorialmente. Estas voces ofrecen una mirada dentro de la
perspectiva del mundo indie, ayudando a completar una comprension del fendmeno que va mas
alla del testimonio visual o digitalizado. Nos muestran como su resistencia cultural no es
simplemente una herramienta, sino parte de las emociones, valores y visiones del mundo que
los mantienen empoderados para realizarlo a través del arte.

Ademas, las entrevistas en este proyecto tienen un doble papel ya que funcionan no solo
para datos sino también como material sonoro directo para ser incorporado dentro del podcast
Sonidos del Golfo. Esta ruptura engendra el acto de entrevistar, cuando se habla con otro; y
con ello se disuelven las suposiciones habituales que también fundamentan la préactica
cientifica. Es en esta dimension performativa que todo el proceso de entrevista se convierte en
un proceso creativo que dialoga directamente con la produccion de su objeto. En ese sentido,
las entrevistas no solo constituyen discursos, sino que se incorporan al discurso comunicativo
del podcast y refuerzan su naturaleza narrativa como un archivo vivo de la musica
independiente de Guayaquil (DeVault & Gross, 2012 citado en Jabbaz, Navajas, & Rodriguez,
2024).

Observacion Participativa

En los estudios cualitativos, la observacion participativa es una técnica antigua
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empleada en el campo de la antropologia tanto para la investigacion etnografica como para la
interpretativa, ayudando a integrar a los investigadores en el entorno natural (Angrosino, 2012).
Dicho enfoque debe incluir no solo la observacion externa y distante, sino también la
incorporacion del investigador en el trabajo de campo (Atkinson, 2016) una condicién para
obtener una comprension mas profunda de las précticas, discursos, dindmicas relacionales y
simbolismos cotidianos (Hammersley, 2017).

La observacion participativa, tal como se entiende por su nombre, ofrece la oportunidad
de conceptualizar tanto individual como colectivamente los procesos de reproduccién y
transformacion frente a formas significativas de comportamiento social, ya sea verbal o no
verbal, describiéndolas como tacitas y explicitas, evocando la emocionalidad como una
dimensién fundamental en contextos culturales complejos. Estas observaciones nos permiten
ir mas alla de lo que los participantes describen en sus entrevistas y pueden tener lugar en
multiples niveles de especificidad, capturando como son los espacios en si mismos, las formas
en que la masica circula a través de canales formales o informales, articulando sentidos de
comunidad, y estas observaciones proporcionan un medio para contextualizar las emociones
en movimiento (Spradley, 1980 citado en Rubio, 2016).

Por lo tanto, el investigador documenta, con un ojo atento, no solo practicas
individuales sino el campo simbolico y colectivo que sostiene cualquier escena cultural. En el
caso de este trabajo, asistir a conciertos, ensayos, ferias y reuniones donde se presenta la escena
musical independiente en Guayaquil permite registrar de manera experimental elementos que
escapan al discurso verbal: disefio de sonido para varios espacios; arreglos escénicos y asientos;
codigos gestuales anunciados por artistas que nos visitan desde otros paises o actlan como
habituales dentro de los programas del circuito; formas de interaccidn entre escenas y bandas
y como se construyen sentidos de pertenencia, resistencia y celebracion.

Este sistema de alineacion ayuda a reconstruir la cartografia sonora, afectiva y
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simbdlica de la ciudad, lo que proporciond elementos mas ricos para el analisis, asi como en la
creacion narrativa del podcast Sonidos del Golfo. De esta manera, el investigador no aparece
como un neto observador, sino que se sitla como un sujeto que es parte del proceso cultural
que estudia, asumiendo una actitud critica y de lugar frente a su propia postura (Clifford y
Marcus, 1986, citado en Borea, 2017).

En este sentido, la observacion ludica se cristaliza en una experiencia critica que
caracteriza la sensibilidad del proyecto sonoro a través de una especie de narrativa
representacional donde se traducen en experiencias cantadas, por lo cual nuestro rigor
participativo se lee en tarjetas de datos que expresan tendencia historica y matiz capturando
orientaciones en relacion con el aspecto auditivo.

Analisis Documental

El analisis documental se refiere a una de las estrategias metodoldgicas fundamentales
utilizadas en la investigacion cualitativa, ya que permite una revision, interpretacion y
sistematizacion de la informacion contenida en documentos escritos tanto audiovisuales como
digitales, para hacer historia sobre el contexto previo al objeto y comparar con antecedentes
contrastando diferentes discursos (Bowen, 2009).

El método comprende no solo el proceso de seleccion de documentos con informacion
relevante, sino también una lectura interpretativa teniendo en cuenta su origen, proposito,
contexto de produccion y vinculacion con el fendmeno estudiado (Schneider, DeVriese, Coyle
y Altheide, 2008). EI anélisis documental es mas que simplemente recopilacion de datos, ya
que intenta rastrear patrones, declaraciones reveladoras, incognitas y simbolos que juntos
conforman una imagen holistica del sujeto de estudio.

Esta investigacion en particular es una contribucidn para el refuerzo de la triangulacion
metodoldgica en la investigacion cualitativa, permitiendo comparar los datos cualitativos

encontrados a través de entrevistas u observacion con fuentes secundarias como articulos,
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disertaciones, tesis e informes institucionales, asi como material periodistico, producciones
artisticas y publicaciones en redes sociales (Flick, 2015b). A través de esta validacion cruzada
de fuentes, se extiende el horizonte interpretativo y se verifica el nivel de lecturas que se tienen
en cuenta diferentes estratos de significado en el analisis.

Con el analisis de documentos que rodean la musica independiente en Ecuador;
investigacidn académica, trabajos de graduacion, entrevistas realizadas previamente, material
de archivo sonoro, informes de la blogosfera cultural, podcasts, archivos de audio de otras
plataformas sonoras como blogs, redes sociales e incluso servicios de mdsica, podemos
construir un corpus bibliografico robusto que explica el desarrollo de géneros locales
orientadores y sus especificidades y problemas.

Esta revision documental también encaja en el proyecto general de hacer
visibles/invisibles varias historias indie que no han sido contadas (0, quizds mas importante,
silenciadas), contando las historias de una variedad de voces reunidas en nuestro trabajo de
campo dentro de un paisaje mas amplio de importancia histdrica y cultural. De manera similar,
los documentos analizados funcionan como insumos de narrativa y sonido que proporcionan
contenido para alimentar la estructura y referencias contextuales, citas, audios e historias que
nos permiten especular sobre la memoria colectiva y précticas de comunicacion cultural para
la resistencia simbolica desde un punto de vista sonoro (Hall, 1997a). Asi, el analisis
documental no solo es informativo, sino que esta entrelazado en el proceso creativo y reflexivo
de la produccién de podcasts, proporcionando peso y anclaje critico.

Tratamiento de la informacion

El estudio se llevé a cabo de mayo a agosto de 2025, en diferentes ubicaciones dentro
de la ciudad de Guayaquil. Esto implicé contactar a los sujetos, solicitar autorizacion, realizar
entrevistas y recopilar informacion mediante entrevistas, editar el piloto y publicarlo en

plataformas electronicas como Spotify e Instagram. Adicional, el analisis se realiz6 agrupando
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los temas mas repetidos y relevantes en las entrevistas y sonidos grabados. Sus hallazgos se
dividieron en tres ejes: ciudad y sonido, identidad, amor, lucha y visibilidad. Este proceso
construyd una narrativa que unid la experiencia vivida, la ciudad como sitio y musa, y la
produccion cultural fuera de las instituciones hegemonicas.
Anélisis de Entrevistas

Los entrevistados que forman parte de esta seccidén fueron aquellos elegidos por
considerarse miembros de la escena indie de Guayaquil, asi como por estar mas cerca de él,
conociendo su pequefio universo que dan en la ciudad como este género musical.

Tabla 1

Lista de Entrevistados

Nombre Profesion

Juan José Peralta Musico Banda (Juan Humo)
Jose David Veliz Gestor Cultural

Andrés Lopez Productor musical (Creaudio)

Como parte del desarrollo metodologico, las entrevistas semiestructuradas
contemplaron un conjunto de preguntas que permitieron a los participantes expresar sus
distintas percepciones y experiencias, abarcando temas como retos de produccién, plataformas
digitales, trabajo artistico y cultural y su rol en la visibilidad de sus propuestas. De esta forma,
permitieron indagar a fondo los procesos de difusion de sus obras, dindmicas y representaciones
culturales, sefialando que las preguntas fueron disefiadas a partir de los objetivos y preguntas
de investigacion. La guia de la entrevista pueden contemplarla disponible en el Apéndice B.
Resultado y Analisis de Entrevistas Semiestructuradas
Juan Humo: Musico Independiente

Juan Humo es un joven masico de Guayaquil, ha encontrado en el marketing el recurso

para financiar su proyecto musical. Mientras trabaja en crear su propia carrera musical, también
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maneja redes sociales con un grupo de FreeLancer para pagar las cuentas y sentar las bases
para poder ganar dinero con su trabajo musical en el futuro. Ahora financia la mezcla y
masterizacion de sus canciones dirigiendo una agencia de publicidad y organizando eventos
donde no solo aparece, sino que también toca con bandas en espacios autogestionados como
jardines y hogares.

El trabajo de Juan es una muestra completa de la importancia de la autogestion en su
proceso creativo y productivo. Con un aire similar al de Kevin Parker de la banda Tame Impala,
elogia que cada bateria, bajo, teclado, voz y guitarra en la cancion se crea con sus ideas como
parte de un solo experimento. Aunque acepta que si hay un blogueo creativo en ciertos puntos,
busca la ayuda de su circulo cercano de mdusicos para desblogquearlo y completar sus
pistas. Sefiala su relacion con Guayaquil a través de las narrativas de la vida cotidiana que se
entrelazan en sus letras, esperando que otros se vean reflejados en estas experiencias
compartidas que involucran amor, pérdida y crecimiento.

Al principio dice que esto no tiene nada que ver con el ritmo urbano de su sonido, no
obstante, confiesa que todo esto ciertamente importa en su relacién con la composicion. El
autor mencion6 que ha enfrentado mas barreras simbolicas al producir su musica independiente
en Guayaquil, debido a que no alcanza a oyentes, careciendo de audiencia. El acepta que todo
el sonido no se subird a las plataformas, mientras busca un alcance mas amplio mas alla de la
creacion y las redes sociales. Dicho esto, confesd que siente que los consejos 0 herramientas
que utiliza podrian no ser los "correctos", pero que perseverar y trabajar eventualmente le dara
un respiro a su masica.

Enello, sefiala las 3 principales plataformas para dar a conocer tu trabajo y estar siempre
en contacto con tu audiencia son: YouTube, Spotify, Apple Music. Las percibe como su forma
de dar el gran paso en lo que se ha convertido en un mundo muy ruidoso de servicios de

suscripcion de musica en streaming, manifestando con certeza que la mayoria de la audiencia
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utilizan al menos una de ellas, de forma que mantiene esa estrategia de visibilidad digital
ajustada.
José Weliz: Gestor Cultural (Pancho Tak)

José Weliz, independiente con una contemplacion critica acerca de la escena
guayaquilefia, complementa y contrasta la vision presentada por muasicos como Juan. Describid
que es un paisaje fragmentado donde hay mdaltiples nichos y proyectos que colaboran efectiva
y mutuamente. Sin embargo, desde una perspectiva organizativa, lidian dia a dia. Ademas,
sefiala que no solo la falta de infraestructura y publicidad que dificulta la sostenibilidad de los
eventos también niega una remuneracion equitativa a las bandas lo que resulta injusto. Bajo
este contexto, surgen tensiones entre muasicos y gestores, particularmente cuando se trata de
explotar el mito de la 'exposicion gratuita'.

De acuerdo con José (Weéliz, comunicaciéon personal, 2025) menciond que hay
profundidad en la conexion entre la ciudad y las identidades musicales. La ubicacion de las
bandas es un factor crucial del como y dénde actuaran, dependiendo de los artistas y sus
hogares. Tal caso como aquellos lugares tan lejanos como la Montafia Central, optan por tocar
cerca de casa para ahorrar, mientras que otros que quieren una franja como Los Ceibos o ellos
mismos Garza Roja deben enfrentar costos més altos por desplazamiento.

Estos contrastes en el espacio urbano demuestran una falta general de inversion
municipal y planificacion en el uso del espacio publico, dejando la autogestion como el plan
de respaldo poco lucrativo. José sefiala que, para enfrentar estos desafios, musicos como Juan
han estado trabajando como sus propios gestores para mantener los proyectos a flote. Es posible
observar que ademas de la libertad creativa, la autogestion también puede proporcionar cierta
proteccion contra los peores problemas sistémicos de organizadores asociales y sus tarifas
terribles. Con la esperanza de que la educacion y las habilidades a largo plazo, la formacién en

produccion, logistica y gestion cultural puedan fortalecer la escena.
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José subraya que debido a que los medios de comunicacion convencionales rara vez
cubren la cultura independiente, los medios digitales y las redes locales son criticos para llegar
a las audiencias. Espacios como Indie Criollo, Sénica, ruidos producidos por al menos 10
bandas diferentes fueran escritos y escuchados es un gran logro, ya sea en mp3 o en canales
como VerticeCult, o Semanarte, siendo solo individuos desarrollando actividades alrededor de
Guayaquil con nuevas propuestas y publicaciones en Instagram, evidenciando personas
interesadas en la ciudad de Guayaquil.

Andrés Lépez: Productor

Andrés Lopez, productor musical y director del estudio Creaudio en Lomas de Urdesa,
el sonido de las bandas indie de Guayaquil tiene un sello claro y reconocible. Pero ese sonido
es esencialmente rock, como ¢l mismo dice, haciendo énfasis a “ir al grano” (Lopez,
comunicacion personal, 2025a). La mayoria de las bandas con las que trabaja aun siguen ese
esquema clésico: dos guitarras, bajo y bateria; un vocalista al frente. Argumento que hay tres
fibras que han tenido un impacto masivo en la escena en Seattle: blues, surf rock, grunge. Y
aungue estos son los més comunes, da crédito a aquellos que empujan los limites y
experimentan con cosas como el rock progresivo.

Por otro lado, destacé la influencia del rock and roll argentino en la escena musical
indie de Guayaquil. Spinetta, Charly Garcia, Soda Stereo, Cerati, considerandolos como iconos
de diversas bandas. Melddicamente apoyado por el alma de algunas raices anglosajonas con
pertinencias que van desde el rock clasico hasta la musica alternativa y transitando por el ni
metal, denominéandolo el sonido que rodea esta ciudad. En cuanto a las dificultades técnicas y
creativas que enfrenta Geoff Byrne cuando recibe musica independiente de Guayaquil, Andrés
es franco, detallando que todo comienza con el dinero. Segun el productor (2025b), casi el 90%
de nuestros musicos locales son DIY, es decir hacerlo tid mismo, quienes con lo que tienen a su

disposicion graban en sus habitaciones u otros espacios improvisados. Tiene muchos desafios
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técnicos, pero también recompensas. "Cuando escuchas tu cancion en la radio, todo vale la
pena" (LApez, comunicacion personal, 2025c¢), comenta sin dudarlo.

Por otra parte, el papel de la tecnologia ha cambiado el juego. Hoy en dia, con
herramientas para grabar una cancion en casa mas faciles y baratas que nunca. Esa
transformacion significa que el proceso de produccion también puede verse diferente para los
artistas locales. "En otro tiempo necesitabas un estudio de algun tipo para lanzar una pista que
llegara a una audiencia™ mencioné Andrés (comunicacién personal, 2025d). Como resultado,
hubo un aumento en la produccion musical que trajo consigo otras historias interesantes de
agentes independientes.

En cuanto a la escena urbana y cultural de Guayaquil, recalca que "influye directamente
en cdmo se compone, produce y graba la musica" (Lépez, comunicacién personal, 2025d). Una
de las influencias que reconoce como parte del ADN cultural en La Habana es el son cubano,
y para nosotros, tenemos sus propias canciones escritas inspiradas en él. "Guayaquil tiene
mucho de eso. Y no olvidemos también que la salsa se basa en el son cubano, y ese legado se
siente aqui"”, describio (Lépez, comunicacion personal, 2025e). También indica que hay
musicos en Viejo Napo (Litoral) y Guardarraya en la Sierra que subsisten con esos ritmos
tropicales.

Para el productor, el lugar de nacimiento siempre coloreara el arte creado, ya sea de
manera muy consciente o inconsciente, "incluso la forma en que grabamos eso se refleja en sus
grabaciones", afiade (LOpez, comunicacion personal, 2025¢). Cuando le pregunté si ha notado
una evolucion en la produccion de masica indie en estos Ultimos afios, no hay una sola duda en
su mente: el cambio ha sido notable, y la tecnologia juega un papel importante. Sefiala los
estudios de dormitorio, que se han vuelto populares entre los jévenes ecuatorianos que crean
musica en sus hogares y toman referencias de artistas como Billie Eilish. Aunque se encuentran

algunas limitaciones, muchos resultados se logran mezclando y masterizando. También
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menciona que la UA ha contribuido a aumentar el nivel técnico y creativo de la produccion
musical en Guayaquil. Al principio, como todos los demas, haciamos discos de cualquier
manera. "Yo personalmente, usaba el micr6fono de mi computadora de escritorio y el grabador
de Windows", manifest6 a carcajadas (LOpez, comunicacion personal, 2025f). Por supuesto,
hoy los recursos son mas prolificos y accesibles, por lo que se ha vuelto mucho mas activo.

Finalmente, Andrés es claro cuando se trata del tema de los estudios de grabacién en
un entorno de musica independiente; aunque en muchos casos los musicos pueden prescindir
de ellos hoy en dia, un estudio sigue siendo esencial. En el sentido de que el estudio y el
productor actian como guardianes de la creatividad, convirtiendo una idea original en un
producto final con un nivel de acabado y poder competitivo internacionalmente. "Mas que solo
calidad de audio, también arreglos y visién. El estudio esta ahi para convertir una cancién en
un disco internacional™ (L6pez, comunicacion personal, 2025g).

Contrastes

En Guayaquil, producir musica independiente no es solo una decision artistica, sino
también una especie de apuesta por la resistencia y la creacion en la pobreza. Juan Humo es un
artista emergente que ha forjado su camino a través de una profunda autogestion: graba, mezcla
y masteriza sus canciones con lo que gana trabajando en marketing digital. Una préactica que
José Weliz llama, gestor cultural, y Andrés LOpez, productor de su propio estudio, ha
encontrado en esta escena musical local.

Aunque sus lugares en la escena varian, los tres son unanimes en una cosa, y es que
tienen que trabajar en un entorno desafiante e inestable donde la dependencia, ahora més una
necesidad que una decision estética. Por ejemplo, Juan no solo compone y graba, también
organiza eventos y disefia su estrategia digital, ademas de llevar otras bandas al espectaculo.
Su historia también arroja luz sobre las formas en que la autogestion funciona tanto como un

método de supervivencia como un nexo sonoro para la experimentacion colectiva.
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Por otro lado, examinar a Juan y a los suyos como parte de un campo plagado de
precariedad organizativa y carente de respaldo institucional complica esta vision, una versién
que José Weliz amplia. La mdsica independiente ocurre aislada en Guayaquil, donde las bandas
tocan en sus casas, patios o bares del vecindario, y generalmente reciben una fraccion de lo que
merecen. Eso para Juan es un ejercicio de libertad creativa, para José es un simple reflejo de lo
que resulta de un sistema que ni siquiera garantiza las condiciones minimas para la operacion
cultural.

Desde su vision gentrificada, el gestor enmarca ideas en torno a los musicos que
transitan hacia la produccion y distribucion para mantener sus proyectos en marcha, mostrando
mejor la infraestructura publica y la total falta de voluntad politica por contraste. Andrés Lopez,
desde su estudio “Creaudio”, también nos ofrece una vision mas técnica y sonora del
fendmeno. Coincide con Juan en que la autogestion ha sido absolutamente critica para hacer
mausica local, pero advierte que solo ha sido posible gracias al acceso tecnologico.

El auge de los Ilamados "estudios de dormitorio™ ha permitido a varios jovenes artistas
grabar en casa, con resultados que se acercan al rango profesional. No obstante, Andrés insiste
en que el estudio y el productor deben seguir siendo filtros creativos, convirtiendo una idea
aficionada en un producto profesional para ser competitivo. La produccion en casa lleva a una
aparente tensién entre lo profesional y lo que podriamos Ilamar estudio 'de garaje’, donde los
heterogéneos se intercambian capital por validacion simbdlica.

Ademas, Andrés afiade una dimension: la identidad sonora. EI mismo patrén que
identifica en muchas bandas indie locales, una base de rock que se muestra claramente con
influencias de blues y surf. En ese sentido, el entrevistado sefiald6 que su sonido no es
guayaquilefio en su totalidad, denotando sus experiencias urbanas y grunge. Por otro lado, se
inclina hacia el rock argentino y anglosajon. Esta lectura llega a la critica cultural de Jos€, quien

afirma que el aspecto territorial no solo determina el género, sino méas importante ain, la
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circulacion en sus dindmicas.

Una eleccion estratégica para alguien en el centro o sur donde viven muchos musicos
es tocar localmente, para no tener tantos gastos. En este sentido, la geografia urbana moldea la
experiencia musical. Por ultimo, los tres entrevistados coinciden en que las plataformas
digitales son cruciales en términos de exponer el trabajo artistico. Juan enumera YouTube,
Spotify y Apple Music entre sus canales base; José enfatiza que son los medios independientes,
como Indie Criollo o VerticeCult, los que merecen ser elevados; Andrés recalca que hoy no
necesitas tener un gran estudio para que tu pista se reproduzca en la radio. Sin embargo, todos
saben que el alcance real sigue siendo minimo, y el respaldo mediatico institucional y
financiero apenas existe. Entre ellos, se forma un mapa de la masica indie guayaquilefia, no
solo es el resultado de su precariedad técnica o econdmica, sino también testimonio del poder
simbdlico detras de quienes deciden crear desde los margenes. Una escena reforzada por los
esfuerzos colectivos de musicos, gestores y productores, asi como una creencia en su propia
identidad cultural viva y versatil.

Anélisis de Observacion Participativa

Un concierto independiente en Guayaquil es mas que un concierto, es trascendencia
para aquellos lo suficientemente insensatos como para reconocerse entre si y sobre el sonido
desde tan lejos su sudor cae sobre ti mientras estan a tu lado. En este sentido, los asistentes al
ritual son mas que simples espectadores. Viniendo de diferentes ciudades y “reinos”, cada uno
de ellos aterrizando aqui con una experiencia Unica pero un idioma compartido: la masica como
resistencia, via e identidad.

La noche del 21 de julio varios jovenes se reunieron en el bar Odisea brewing, un lugar
que actualmente se ha convertido en un nuevo lugar que ofrece variedad de eventos
relacionados con la moda actual, desde mdsica electrénica pasando por el cléasico reggaeton y

terminando en un lugar de acogida para este género con un publico cada vez mas creciente “el
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indie”. Anteriormente se conocia que las tocadas indie se daban tnicamente en lugar méas
“under” que iban desde casas abandonadas como la ya extinta mansion embrujada de Urdesa
donde se llevaban a cabo los eventos del “imnundicipio”. Evento donde se presentaban las
primeras bandas de rock indie en la ciudad, bandas como: nifios saurios, cadaver exquisito, tele
acidos, mama soy demente, debemos destacar también los primeros bares que dieron cabida a
este género, bares como SOHO pop, ojos de perro azul, white rabbit y el clasico lugar que
nunca muere “Diva Nicotina” el cual es conocido como un bar que ha visto nacer bandas desde
su creacion en el afio 2004 por Eduardo Jurado.

Ahora debemos mencionar los testimonios de varios jovenes que asistieron al concierto
de “bellalugosi” y “estamos perdidos” en el bar odisea, estos testimonios sirven para
comprender mejor el como y por qué asisten a dichos eventos de musica indie y como este
género creciente capta la atencidn de nuevos seguidores cada dia. Aqui los testimonios:

Empecemos este relato junto a la voz de Erick Moran el cual acompafiado por un grupo
de amigos de Quito, se dirige a Guayaquil. El propdsito de su visita era asistir a una actuacion
de "Estamos Perdidos”, una banda que ha estado siguiendo de cerca durante mucho tiempo.
Las razones para venir van mas all& del mero fanatismo.

"Siempre me ha interesado descubrir como suena Guayaquil”, dice con entusiasmo y
fe. En términos de Guayaquil, el publico es mucho mas fisico y visceral. En Quito vamos a ver
a Floyd como una basqueda intelectual, pero aqui de repente se te exige la masica con urgencia.
Después del viaje sientes que esto es algo innegable. Las escenas tampoco son tan separables:
las formas de hablar de la ciudad difieren un poco, pero hay un pulso comdn aqui. Todos los
que hacen musica, musicos o publico, tienen ese tipo de insatisfaccion. Por eso esta es una
musica tan concreta.

En cuanto a Camila Heredia, es una habitual en la escena local. "Vengo a casi todos los

conciertos. Esto se ha convertido en una rutina para mi*, revela. Pero en sus palabras hay una
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especie de mision de agua. Es casi como si la musica fuera una necesidad de vida. Por
naturaleza se dice que es una persona introvertida. Fuera del espacio artistico no puede
expresarse. "Puedes bailar, gritar, llorar... nadie te juzgara". Para Camila cada evento es pura
libertad. Y aunque las letras pueden ser solo musica dulce, sostiene, son al mismo tiempo cartas
abiertas enviadas desde varios lugares de Ecuador, con las que se identifican personas que
existen en la vida no urbana. "Es una forma de decir 'estamos aqui’, uno podria proclamar
incluso si no hay nadie que pueda mirarnos".

Rodrigo Zambrano, sin embargo, vive en Guayaquil también a su manera Unica. Para
él, estar en un trabajo asi es una vida de la que la Unica salida es el dinero manchado de sangre
que le debes a tu empleador. "Es aqui donde encuentro la honestidad que falta en otros lugares”,
afirma. Los conciertos son como volver a casa para Rodrigo, desde el viaje diario donde,
insiste, a nadie le interesa el arte o la musica. "Vengo aqui y todo tiene sentido"”, declara
claramente. Cada concierto con su mezcla de bandas y ciudades es una emocidn desconocida
para él. "Es un bunker", resume. Y eso lo dice todo.

Andrea, quien también ha venido de Quito y ahora esta en su propio pequefio nicho en
el mapa, siente que el primer impulso para venir aqui fue la curiosidad; la llevo directamente a
esta erupcion actual. "La gente aqui es intensa, pero de una buena manera", recuerda. Habia un
sentido de participacion en todos en el programa, que te atrae. El publico de Quito es diferente
al de Guayaquil a los ojos de Andrea. "Alli somos mas ruidosos; aqui todos son més taciturnos,
seguramente. Tenemos un publico de hard rock mas grande alli, pero," Conclusién: donde sea
que suceda, todos queremos la misma mausica de temas, "Que no estamos contentos. Queremos
nuestras propias historias, puras.”

Desde el foso de abajo se escuchaba el ruido de las masas, o el silencio mientras
escuchabas atentamente. No importa quién lo diga en cualquier rincén o escondite en el que se

encuentren, cada uno tiene su propio mensaje sobre la naturaleza Unica de estos conciertos
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como ocio. Es un sentido de pertenencia y autoexpresion, incluso una resistencia al capitalismo.
Lo que uno descubre al asistir a estos eventos es esto en lugar de algo superficial y se formd
para que en lugar de simplemente surgir en ti Carlos, en un pais donde todo vale y cada uno
por si mismo parece estar entrando en una nueva fase, es la musica independiente la que nos
une.
Consideraciones Eticas

Se tomaron todas las medidas para garantizar que el consentimiento informado, la
autorizacion de grabacién, los derechos de identidad y el respeto de la opinion de todas las
partes interesadas y la proteccion de los testimonios fueran seguidos. Los discursos de audio
no fueron manipulados ni editados de ninguna manera por razones narrativas, por lo que,
aunque de hecho rompen la informacion y a veces contienen discursos secos, las voces en off
son relevantes; esto no se trataba de usar estas palabras asombrosas para vender productos. El
proyecto es un archivo de memoria académica, cultural y social orientado a la transmision
comunitaria en un ambito colaborativo de las voces que son parte de espacios de mentalidad
formados por las practicas y la diversidad de individualidades contenidas por cada uno

actuando dentro de un sector de musica independiente en Guayaquil.
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FUNDAMENTACION PROFESIONAL DEL PAP

El podcast Sonidos del Golfo estd respaldado por una perspectiva comunicacional
contemporanea que aborda la musica como territorio simbdlico y social, capaz de expresar,
narrar y transmitir formas de vida, memorias en disputa, relaciones de significado y resistencias
culturales a menudo cortadas de las narrativas dominantes. Esto se alinea con la perspectiva
segun Hall (1997b), quien define la cultura como un sistema de significados compartidos a
través del cual los productos simbodlicos, como la musica, son medios para identidades,
conflictos y luchas de poder. En este sentido, la produccion de sonidos no es solo un objeto
para uso estético y de consumo, sino que también opera como una zona en la que circulan
significados, afectos y tensiones registradas con la especificidad de su contexto urbano y social.
A través de la musica, comienza a enunciarse un modo de comunicacién que entretiene al
tiempo que construye y reconstruye imaginarios colectivos que se asemejan a las muchas
dimensiones de la vida social.

En el campo de la comunicacion cultural, Martin Barbero (2002) nos reafirma que
centrar nuestra comprension en el gran territorio fluido de narrativas populares, locales y
cotidianas provenientes de los margenes de las ciudades; argumentando asi en contra de una
perspectiva de centralizacion solo en el gran circo de los medios corporativos. Esta vision
sefiala la capacidad de lo local como territorio simbdlico donde se generan y circulan
conocimientos, memorias e historias, oponiéndose a la homogeneidad mediatica y devolviendo
sitios de resistencia simbolica traspaso (Reguillo, 2012). En Guayaquil, la mausica
independiente se ha convertido historicamente en una de las manifestaciones mas vividas de
esta resistencia, a través de la autogestion, la solidaridad entre artistas y la recuperacion de
lugares publicos / espacios privados como declaraciones abiertas. Es un archivo abierto de
cuentos, practicas y experiencias, no generalmente parte de los circuitos de difusion

tradicionales, pero que realmente se estan contando alli.
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En este sentido, el enfoque territorial asociado a "Sonidos del Golfo" parte de la idea
que la masica no surge de un vacio crudo, sino que prospera directamente contra los espacios
donde se genera o se escucha. En esta misma linea, la idea de paisaje sonoro (Shaffer, 1993)
extiende estas relaciones concibiendo el sonido como una interaccion sensible con el entorno.
Todos los territorios tienen una huella acustica, es decir la acumulacion de voces, sonidos y
silencios que informan dindmicas sociales en términos concretos. Este paisaje se fertiliza en la
escena musical de Guayaquil por el mestizaje de repertorios, la aglomeracion de barrios, la
ocupacion de calles y patios o casas como escenarios y tanto lugares convencionales como no
convencionales que se reinventan constantemente para la creacion y circulacion musical. Como
tal, archivar estos sonidos significa documentar la ciudad a través de lo sensorial, juntando
fragmentos de su historia social a partir del sonido.

Sin embargo, este proyecto también estd anclado en la premisa de que la musica
independiente, particularmente dentro de entornos urbanos como Guayaquil, no es meramente
una forma de expresion sino un acto de resistencia y comunidad. Artistas locales, duefios de
sellos y organizadores demuestran como la precariedad de desafiar oportunidades limitadas
que provienen de una industria musical dominante se contrarresta con sellos autogestionados,
redes de apoyo mutuo y espacios alternativos. El podcast es un intento de unir esos estados
dispares y comprometer a una audiencia con el propdsito de escuchar, asi como de reflexion
critica sobre como la musica se convierte en un lenguaje de denuncia, memoria y nuevas
subjetividades colectivas.

En definitiva, "Sonidos del Golfo" es un esfuerzo por sacar a la luz estas narrativas que
laten en el aire de la musica urbana independiente de Guayaquil, entendiendo cada pista, cada
fondo sonoro y cada cuento como partes de una memoria social que resiste morir debido a la
homogeneizacion cultural. De este modo, va tomando un alcance comunicativo, cultural y

territorial de accion, el proyecto se presenta como una plataforma de archivo, difusion y dialogo
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que, desde la produccion sonora, permite mapear, sentir y narrar la ciudad desde sus periferias,
de manera que el podcast se apropia no solo de estos testimonios musicales, sino que los
convierte en ideas para proponer nuevas formas de habitar, narrar y compartir el territorio,
nutriendo la identidad colectiva y la memoria viva en la escena musical independiente.
Historia del Indie

Para comprender la pertinencia de este proyecto, es relevante reconocer los inicios de
la masica indie como fendmeno cultural y social. Indie se origind como una abreviatura de
independiente, notablemente en el Reino Unido y Estados Unidos a finales de los afios 70 y
principios de los 80, cuando los sonidos establecidos se volvieron obsoletos para las
discograficas que intentaban aprovechar un nuevo modo de produccién (Azerrad, 2001, como
se citd en Leonardi, 2023b). Influenciado por la ética basado en el concepto de “hazlo ta
mismo” (DIY) heredada del punk, el indie se estaba convirtiendo en una forma de produccion
musical caracterizada por la autogestion, la creacion de redes de distribucion alternativas y la
defensa de la creatividad frente a las presiones derivadas del mercado masivo. Los primeros
dias de este movimiento incluyeron a Joy Division, The Smiths y Sonic Youth.

La estética y ética indie comenzo a tomar fuerza a mediados de los 90 y principios del
2000, impulsada por la aparicion de discos independientes, fanzines que circulaban a punta de
filoy la apropiacion de espacios alternativos. En otros paises también, como México, Argentina
y Chile, la escena ha sido igualmente importante con una multitud de bandas y colectivos que
combinan la produccion musical con sus propios festivales autogestionados y espacios
comunitarios (Garrido, 2016). Festivales, como el México Indie-O Fest o el Chile Ruidosa Fest,
muestran que, en todos los rincones de la produccién y consumo pop, el indie ha sido un sitio
de resistencia, de creacion de nuevas comunidades en contextos locales (Zolov, 1999).

Sin embargo, en Ecuador, aunque la historia del indie no ha sido bien documentada,

hay indicios de que una escena comenzo a formarse de alguna manera desde finales de los 90
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hasta principios de los 2000.

Antes de que surgiera el apoyo institucional y con la imposibilidad de la difusion
mediatica debido a otros canales, algunas bandas de rock autogestionadas en Quito y Guayaquil
comenzaron a grabar independientemente su material, convirtiéndose en una ola que viajaba a
través de bares, patios de casas o festivales alternativos. Colectivos, sellos y espacios
independientes contintan funcionando hoy en dia siguiendo reglas basadas en la colaboracion
y la colectividad, demostrando el hecho de que la autogestion ha aparecido como eje transversal
en términos de resistencia simbolica para la permanencia de este movimiento (Escobar, 2015).
Mapeo
Archivo de Podcast y Mecanismo de Resistencia

El podcast ya se ha establecido en el formato como una herramienta practica para
proyectos de comunicacion alternativa, archivo oral y edu-comunicacién. Garcia (2020) sefialo
que democratizacion del podcasting permite a colectivos y comunidades contar su version de
la historia con su propia voz. Pero esta accesibilidad tecnoldgica para la musica independiente,
un area que contintia expandiéndose en Guayaquil, es particularmente estratégica, ya que puede
romper las barreras de los circuitos de distribucion tradicionales y abrir nuevos canales para la
escucha, exponiendo, intercambiando y encontrdndose con plataformas digitales dirigidas a
nuevas audiencias menores de 35 afios.

En términos practicos, el proyecto apunta a satisfacer la demanda urgente de un archivo
que articule y haga visible una escena musical que se ha aferrado a la vida durante décadas
alimentandose de la autogestion, el trabajo colectivo y el prestigio. La musica popular
guayaquilefia, la protesta barrial y las expresiones contraculturales estuvieron histéricamente
fuera del alcance de los archivos oficiales. Sonidos del Golfo aborda e intenta contrarrestar ese
vacio, ya que es uno de los unicos archivos vivos locales actuales de voces, practicas y sonidos

que forman parte de la identidad de salud mental social de Tonala. Cada testimonio, cada
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cancion, cada historia de resistencia es un recordatorio de que la ciudad se habla, se escribe y
se lee también en sonidos.

También habla de experiencias de archivo sonoro y podcasting comunitario en otras
instancias latinoamericanas, por ejemplo, “Ruidosa Fest” en Chile, “Radio Nopal” en México
o “La No Ficcion” en Colombia. Estos trabajos presentan el sonido como documento, narrativa,
memoria y a veces resistencia. Por lo tanto, Sonidos del Golfo es mas que la difusion de
contenido, pretende ser un 'sitio’ donde convergen muchas voces, Se reconocen procesos
colectivos y se refuerza una indomable identidad musical independiente de Guayaquil.

En Gltima instancia, el podcast pretende convertirse en un archivo sonoro que pueda ser
consultado como referencia por investigadores, artistas y ciudadanos que quieran entender el
vinculo de la musica con el territorio y la comunidad. Ademas, puede servir para inspirar
nuevas practicas edu-comunicativas en talleres de produccion sonora y estrategias de difusion
colaborativa para que més colectivos puedan apropiarse de la herramienta y amplificar su
alcance. Asi, Sonidos del Golfo se posiciona como un estudio de caso de cémo la comunicacion
participativa se convierte en la fuerza motriz de la memoria, los encuentros y la transformacion
social.

Andlisis del Contexto de Mercado

La constelacion de actores, practicas y circuitos que caracterizan el mercado de la
mausica independiente en Guayaquil forma un contexto que circula fuera de los paradigmas de
produccion, circulacion y consumo cultural regulados por formas hegemonicas de la industria
musical. La escena local se caracteriza por la autogestion, la inestabilidad econémica y una
bdsqueda constante de nuevas audiencias. La ciudad también cuenta con una produccion
recientemente desarrollada de propuestas de musica independiente que abarcan géneros como
el indie rock, el hip hop, los sonidos urbanos experimentales e hibridos.

Pero la ausencia de instalaciones adecuadas para espectaculos en vivo, junto con el
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escaso apoyo estatal y privado, dificulta seriamente la creacidon de espacios sostenibles para
talentos locales (Rodriguez, 2022). En el lado de la demanda, el interés del mercado esta
impulsado principalmente por jovenes urbanos menores de 35 afios con habitos de consumo
cultural que combinan la frecuencia de conciertos autogestionados en circuitos de clubes y
pequerios bares, la participacion en festivales de musica alternativa en todas las regiones y el
uso intensivo de plataformas digitales como YouTube, Spotify o Bandcamp. Estas audiencias
aprecian la autenticidad, la proximidad a los artistas y la resignificacién de lo local como
resistencia simbdlica a la homogeneizacion cultural global (Ramirez Guerrero y Landazabal
Bohdrquez, 2022).

Para la distribucién y exposicién, los nuevos medios pueden ser recursos importantes
para reemplazar las antiguas redes promocionales. El disefio de podcasts, sesiones en Vvivo,
videoclips caseros y la autoadministracion de redes sociales son estrategias comunes para
mejorar la visibilidad y proporcionar un vinculo emocional con los seguidores (Ponce, 2022).
Pero gran parte de esta circulacion depende de la habilidad técnica, el tiempo y los recursos
que los artistas pueden invertir, lo que apunta al hecho de que estos proyectos son
profundamente precarios.

Mientras tanto, el marco institucional registra ciertos avances, como con proyectos de
la Universidad de las Artes y grupos culturales que actian de manera independiente, buscando
crear sus propios espacios en cuanto a educacion y difusion (Mendoza, Mayorga, Cordova, y
Samaniego, 2022). Sin embargo, la ausencia de politicas culturales a largo plazo y fondos
competitivos especificos para la musica independiente confirma que todavia hay una deuda
pendiente por parte del Estado en relacion con esta porcion.

Y, esto es mucho mas conciso, el paisaje sonoro urbano de Guayaquil en si afecta
directamente la creacién musical, cuando el sonido de la ciudad como el trafico, vida callejera

o0 barrial, adquiere un nuevo significado para los artistas que lo hacen parte de su identidad
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sonora. Establece ademas una distincion de propiedad territorial que lo diferencia de otras
escenas musicales en el pais (Barzola, Espinoza, Mite Ledn, y Flores, 2020).

Para concluir, el circuito de masica independiente de Guayaquil resiste gracias a la
creatividad, la autogestion, el control de las tecnologias digitales y la construccion de
comunidades afectivas en las que se comparten practicas musicales alternativas. Sin embargo,
su proceso de desarrollo esta limitado por problemas estructurales que conciernen a la
sostenibilidad econdmica, la profesionalizacion de los circuitos de produccion y la falta de
politicas publicas coherentes.

Perfil

Son jévenes de Guayaquil, ligados a la musica independiente y las practicas culturales
autogestionadas. Valoran la ingeniosidad y la autenticidad, asi como la conexion comunitaria
a través de la cancion y otras reflexiones del arte local. Se conectan con intérpretes y magnates
que defienden el trabajo en equipo y el desafio simbdlico frente a los obstaculos sistémicos. Por
ende, el siguiente perfil, visualizado en la tabla 2, se basa en los testimonios de Juan Humo,
musico indie, y José Veliz, un gestor cultural, que contribuyen a presentar la realidad de la
autogestion entre la precariedad y sus condiciones que delimitan una musica independiente en

Guayaquil.
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Tabla 2

Perfil de la Audiencia

Datos Demograficos

Edad: 15 — 35 afios de edad.

Género: Diverso.

Nivel educativo: Desde secundaria a
tercer o cuarto nivel universitario.
Ocupacion: Estudiante, freelance o
profesion en &reas como Disefio
Gréafico, Comunicacion, Produccién
audiovisual, = Marketing  Digital,
[lustracion y Musica.

Lugar de residencia: Barrios de clase
media y alta distribuidos por toda la
ciudad; cruzan varios sectores
guayaquilefios para llegar a espacios

culturales.

Intereses

Indie, rock alternativo, hip hop
nacional, fusién experimental y
sonidos urbanos nuevos.
Descubriendo a las bandas locales o
solistas que se autoproducen.
Participar en iniciativas culturales

independientes: conciertos en casas 0
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patios, ferias, festivales alternativos y
talleres de formacion.

Seguir medios digitales como Indie
Creole Sonica Claro, no podria dejar
de escuchar mp3y el VerticeCult que
se nutre con todo lo que ocurre en la
escena musical y cultural.

Escuchar podcast de historias
musicales con la ciudad y los
recuerdos de los barrios— escuchar
Saudade de la musica— Repositorios
de perspectiva Mp3 Got it right
Verticecult Comiendo el aspecto
curioso y descubriendo sobre ir mavil
con cualquier cosa dentro argumentos

y adherencia.

Habitos

Escuchan y comparten mdsica a
través de Spotify, YouTube o Apple
Music.

Consumen contenido corto: reels,
TikToks y videoclips caseros.
Promueven conciertos y
lanzamientos en redes sociales.

Interactlan directamente con artistas
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y gestores culturales en comentarios
0 sistemas de mensajeria, a veces
estableciendo colaboraciones de todo
tipo.

Disfrutan de proyectos que muestran

cercania emocional o autenticidad.

Desafios

Poca infraestructura para eventos
independientes: no hay grandes y
viables espacios con logistica y
seguridad para artistas en el
escenario, para el publico...

Desigualdad en los costos de
organizacion geografica (no es lo
mismo organizar en el centro o sur

que en el norte 0 Samborondon).

Frustraciones

Pagar con exposicion, en lugar de una
compensacion justa para
musicos/gestores. Quiero decir, esta
practica es simplemente rampante en
la industria musical.

Los medios tradicionales brindan
baja  cobertura de propuestas
alternativas.

No hay politica cultural municipal ni

35




linea de base permanente para apoyar

la escena

¢ Red de apoyo entre artistas, gestores
y el publico.

e Visibilidad de cualquier diversidad y
calidad de la musica independiente
local.

e Empoderamiento como  modelo
creativo a través de la autogestion y

Objetivos
la resistencia cultural.

e [Espacios de networking que
provoquen identidad y memoria
sonora de los barrios de Guayaquil.

e Creacion de contenido para inspirar,

vincular y recopilar historias de la

escena indie.

Nota: La descripcion del perfil esta de acuerdo a las entrevistas semiestructuradas realizadas.
Tomado del Apéndice B (2025).
Mapa de Empatia

En la siguiente tabla, denotamos el mapa de empatia basandonos en las entrevistas,

revision documental y observacion participativa.
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Tabla 3

Mapa de Empatia

¢ Que piensan y sienten?

Aprecian la autenticidad y cercania
de los proyectos musicales locales.
Sienten que la masica independiente
es resistencia simbolica y expresion
territorial.

Se identifican con aquellos que
cuentan historias sobre el amor,
corazones rotos, la vida.

Se jactan del hecho de que estan
apoyando proyectos culturales auto
gestionados.

Logrardn cambiar este entorno
extremadamente hostil aprovechando

la cooperacion a nivel comunitario.

¢ Qué ve?

Personas en la musica aprovechando
al maximo un entorno limitado vy
fragmentado con bandas que mezclan
géneros mientras se las arreglan con
los pocos recursos disponibles.

Gestores culturales y colectivos
llevando a cabo conciertos, ferias,

talleres en campos alternativos.
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Redes sociales con muchos reels,
conciertos en vivo y clips cortos que
muestran lo que los medios
convencionales no muestran.

Obstaculos como el acceso desigual a
los escenarios y el terrible habito de

"pagar con exposicion".

¢ Que dice y hace?

Publica sus eventos, conciertos y
lanzamientos en redes sociales.

Esta orgulloso de hablar sobre apoyar
bandas autogestionadas de base.
Sugiere narradores genuinos que son
de la escena.

Asiste a eventos de tamafio modesto:
conciertos en casas, patios culturales,
festivales de autogestion.

Colude o participa en la produccion,
difusién o grabacion audiovisual de

imagen.

¢ Qué escucha?

Consejos e historias de otros musicos
sobre cOmo mantener proyectos sin

ningin apoyo institucional.

38




Historias de autogestion como la de

Juan Humo: grabar, producir y
promover desde cero.
"Gestores hablando” (esta

publicacién incluye voces de gestores
como Jode Weliz sobre la necesidad
de construir redes colaborativas y
pagar a las personas de manera
justa).

Podcasts 0  entrevistas  que

profundizan en la verdad sobre el

indie en Guayaquil.

¢, Cuales son sus esfuerzos y agonias?

Lugares limitados sin riesgo donde
tocar.

Mala produccidn: sin logistica, poca
publicidad, a veces el pago también
es menor.

Luchando por sacar tu masica fuera
de las paredes desmonetizadas de
YouTube.

Disparidades en costos y barreras
para organizar eventos en diferentes

sectores de la ciudad.
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e Construir capacidad alrededor de
comunidades culturales con
principios de equidad comun vy
colaboracion.

e Construir un folclore sonoro que
resuene a nivel emocional con su

¢ Qué desea obtener de esto y cual es su lugar de origen y la identidad urbana

objetivo? de un nifio negro.

e Ser testigo del ascenso de la escena
musical indie a mayores alturas de
exposicion y pulido.

e Fomentar y ser parte de redes de
apoyo que ayuden a mantener la

mausica local viva y en movimiento.

Nota: Mapa de empatia basdndonos en las herramientas del disefio de investigacion;
entrevistas, revision documental y observacion participativa.

Acorde a la tabla 3, los podcasts actian como un medio, en el cual, a traveés del sonido
puro, llega directamente a las audiencias que se relacionan con él a nivel emocional,
representacional y colectivo. En ello, cada oyente decodifica la informacion que recibe,
creando su propia imagen mental y narrativa afectiva, satisfaciendo necesidades de memoria,
reflexion y conexiéon emocional a traves de su experiencia auditiva. Por lo tanto, "es clave
dentro de un proyecto que se encarga de visualizar y documentar la madsica independiente de
Guayaquil como comunicacion cultural” (Humo, comunicacion personal, agosto de 2025h)

segun su propia descripcion.
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En ese sentido, el proyecto propone realizar 3 episodios de podcasts permitiendo a los
musicos locales que estan trabajando en la escena puedan tener un eco y pensar localmente
sobre el contexto con esos desafios restantes podria impulsar mas actividades de produccion
en un trabajo colaborativo de la escena, abordando los siguientes temas:

e Autogestion y produccion independiente

El primer episodio denominado “Autocontrol” analiza como los artistas han logrado
sostener sus proyectos musicales y culturales por medio de las plataformas digitales y en
colaboracion, denotando el financiamiento independiente. De esta manera, enfatiza el papel de
la autonomia en los procesos creativos, tomando como referencia las transformaciones
impulsadas por estos artistas lo que refleja la autogestion en la escena indie.

e Paisaje sonoroy territorio

El segundo capitulo se centrara en la relacion que se desarrolla entre la mdsica y el
espacio urbano. Esto parte de las reflexiones e introspecciones del gran productor cultural Jode
Weliz. La interconexion entre el espacio, como la ciudad y barrios y las desigualdades
estructuran circuitos culturales, se manifiestan en la logistica de eventos, narrativas en sitios
web de la musica independiente, entre otros. De esta forma relne piezas que consignan a
distintos lugares urbanos, proponiendo a la misica en un mapa sonoro que entrelaza memoria
y espacio barrial.

e Redes digitales y visibilidad cultural

El tercer episodio examinard el rol de la digitalizacion ha logrado conectar y visibilizar
la escena indie. Esto demostrard como los artistas y gestores mediante las plataformas
estratégicas como Spotify y Youtube asi como redes sociales, entre ellas Instagram y TikTok,
construyen comunicades que de alguna forma compensa la carencia de cobertura por parte de
los medios tradicionales. Esto pondra un foco en las paginas de Indie Criollo; y Sonica,

investigando asi tanto mp3 como estrategias de colaboracion para encontrar nuevas audiencias.
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Identidad y Difusion

Esta serie de podcasts estara respaldada por una linea grafica tnica siguiendo la estética
indie y la narrativa musical local dirigida a plataformas como Spotify, espacio donde se
publicara este contenido, e Instagram como nuestro canal principal de difusion. Ademas, cada
episodio contendra una banda sonora original inspirada en la escena para solidificar el sonido
de voz del proyecto y el compromiso para atender directamente a las personas.
Pre-Produccion
Concepto y Tema

La serie Sonidos del Golfo parte de la premisa que la masica urbana e independiente de
Guayaquil es tanto un tipo de archivo vivo de la ciudad como una comunicacién cultural de
otro orden méas alla del entretenimiento. La musica en un sentido comunicacional
contemporanea se entiende cada vez mas como un medio simbolico que transmite narrativas,
contradicciones estructurales sociales y memorias colectivas que permanecen imperceptibles
dentro de los discursos convencionales.

El tema del podcast gira en torno a investigar los nuevos géneros musicales que estan
surgiendo de la ciudad como: indie, hip-hop, rock alternativo, asi como las subculturas a las
que pertenecen el riki-cumbia, la fusién de ritmos, entre otros. De esta forma, se enfoca en las
trayectorias de los artistas y espacios autogestionados mantenidos para su preservacion. La idea
no solo hace que los episodios estén desconectados, sino que los hace insuperables. Por lo tanto,
el podcast no solo registra sonidos como tal, sino que también cuestiona la musica en relacion
con el territorio y la identidad, problematizando tendencias relacionadas con la globalizacion
cultural, la economia de la musica independiente y los circuitos de resistencia creativa. En esta
direccidn, busca involucrarse con teorias de la comunicacion, estudios culturales y sociologia
urbana hacia una comprension interdisciplinaria mas amplia de esto que hacemos juntos

cuando hacemos musica.
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Aspectos Graficos

El programa de “Sonidos del Golfo” busca especificamente entregar ambos tipos de
contenido y, por lo tanto, sus aspectos graficos cumplen un doble papel que es tanta identidad
visual como recurso narrativo complementario. Referencias y simbolos localmente arraigados
de la cultura guayaquilefia como paisajes fluviales, arquitectura urbana y estéticas visuales
presentes en los carteles y volantes de conciertos underground que inspiran el lenguaje
visual. Colores calidos y vivos como el amarillo, naranja y turquesa se animan de la mano con
acentos oscuros que hacen referencia a la vida nocturna de la musica indie. El logo incorpora
elementos graficos como ondas sonoras, discos de vinilo, microfonos y siluetas urbanas que lo
convierten en una imagen Unica adaptable a diferentes formatos.

Tenemos los disefios detallados y el aspecto y sensacion de la portada del podcast,
banners de redes sociales, branding para portadas de episodios, asi como documentos
interactivos para fomentar la retroalimentacion publica. Ademaés, las plantillas estan
especificamente hechas para transcripciones de entrevistas y hojas de informacion de artistas,
de modo que todas tengan una tipografia uniforme y una estética modernay accesible. Por otra
parte, el trabajo grafico se convirtio en un archivo visual de la escena musical alimentado por
fotos tomadas en conciertos, ensayos y espacios iconicos, contribuyendo a documentar y
valorar la cultura urbana nativa. Es por eso que cada medio se adapta al formato de plataformas
de streaming y redes sociales, haciendo el texto amigable tanto para la legibilidad como para
el interés.

Guion Técnico-Literario
El guion técnico-literario para "Sonidos del Golfo" es una herramienta esencial para

garantizar la coherencia entre las narrativas, la calidad del audio y la fidelidad a la
comunicacion del proyecto. Los episodios se desglosan en cuatro secciones: introduccion,
entrevistas, piezas de campo y cierre. Se lee una introduccion al comienzo de cada episodio,

que establece el escenario para el tema en si, colocando virtualmente al oyente alli de alguna
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manera, y plantea preguntas guia especificas que la conversacion luego explorara.

Las entrevistas son semi-guionadas, es decir, los invitados hablan libremente y se
pueden lograr ejes tematicos deseados: viaje personal, vinculos con la musica, cuestiones de
autogestion, relacion con la ciudad. La voz del narrador se entrelaza a lo largo del episodio
como un hilo conductor, proporcionando reflexiones, informacidn historica o citas adicionales
de autores para agregar contexto a la historia. A nivel técnico, el guion define tanto cuanto
tiempo se estima que debe durar cada segmento como cuando se hara una pausa deliberada,
efectos de audio y cortes musicales, etc. Especifica las fuentes de audio a emplear: fragmentos
de la cancién original, sonido ambiental grabado en entornos estratégicos como las calles,
bares, estudios y silencios notables que enriquecen la dimension estética del podcast. La
posibilidad de improvisaciones, como la interaccion espontanea y los recursos de produccién
durante la post-edicion, se consideran para asegurar que la grabacion se mantenga natural.
Durante la grabacion y edicion, estamos revisando constantemente esta planificacion inicial ya
que el trabajo de campo puede dar lugar a descubrimientos inesperados o piezas colaborativas.

En la tabla 4 se detalla la descripcion del contenido que abarca los distintos elementos
para el desarrollo de la propuesta.

Tabla 4

Descripcion del Contenido de Duracion Estimada

Audio/ Perspectivas
Tiempo Descripcion
Efectos técnicas
Cortina original,
Generado al nivel
Introduccion musical del ritmo hibrido
00:01 - 00:30 maximo objetivo de -
podcast costero, beats
6dB bajo el discurso
urbanos
00:30 - 02:00 Narracion de apertura: Narracion en off | Mezcla; Voz célida 'y
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Presentacion del episodio, breve
contexto del tema y nombres de

los invitados

Mdsica de fondo

Suave

clara con
desvanecimiento de la
musica al final del

bloque

Transicion sonora y fragmento

Extracto del tema

Insertar créditos

02:00 - 02:30 de la cancidn de la banda
original musicales
invitada
Bloque de entrevista: Diadlogo Grabaciones en
de 25 minutos con el musico | bruto de un lugar
(atmosfera de estudio /
02:30 — 15:00 | invitado. Temas: inicio, luchas | con micro6fonos
sala de ensayo)
de autogestion, impacto en su direccionales,
comunidad eliminar ruido
Comentario en off: el anfitrién
da su propio andlisis, cita Revisar pausas Narracion en off +
15:00 - 17:00
pasajes cortos de autores o naturales cortina musical suave
estudios relevantes
Fragmento de sonido Grabacion de
Niveles maestros en
17:00—19:00 | contextual, calles, bares o entornos de
picos
incluso ensayos en vivo ubicacion
Narracion en off +
Cierre del episodio: Resumen,
cortina final con
19:00 — 20:00 | invitacion a escuchar futuros
creditos,
capitulos
reconocimiento
Otro musical ~ tema original
20:00 —20:30

corto o cortina ~
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desvanecimiento lento

Nota: Detalle del desarrollo del podcast acorde a la planificacion preproduccion
Produccion
Plan de Grabacion

El enfoque de grabacidn para el proyecto concatena con la forma flexible y colectiva
en que funcionan las cosas dentro de la escena musical independiente. Hicimos un cronograma,
como se visualiza en la tabla 5, con la disponibilidad de los entrevistados, que a menudo
trabajan en paralelo en su proyecto musical y en espacios de autogestion cultural. Lugares de
gran importancia para el episodio, y que refuerzan su caracter sonoro y simbdlico: estudios de
grabacion, salas de ensayo, bares iconicos, calles con alto contenido histérico y areas donde
tienen lugar los eventos mas importantes de Sdo Paulo independiente. La grabacion al aire libre
puede capturar ambientes Unicos de fondo de intercambios rapidos o pasajes urbanos, incluso
un breve fragmento de ensayos en vivo para ayudar a contar su historia con esa dosis extra de
realismo. Se seleccionan micréfonos de condensador, grabadoras portatiles y herramientas para
reducir la interferencia de ruido no deseado para la grabacion de entrevistas y paisajes sonoros.

Desarrollamos protocolos para realizar copias de seguridad seguras de documentos,
mantener carpetas ordenadas y crear copias de seguridad en la nube para evitar perder material
accidentalmente. Ademas, las sesiones de regrabacion también se consideran siempre que un
tema necesite mas exploracion o para ayudar a mejorar la calidad del audio en alguna parte del
episodio. El proceso de produccion siempre va de la mano con la postproduccién, ya que
pensamos permanentemente en el disefio final del sonido y las masterizaciones digitales para
todos los canales. Este trabajo pretende atender las reglas del proyecto por calidad de codigo y
mantenerlo aun en version oral de estas historias grabadas de la cultura local.

Tabla s

Cronograma de Actividades Proyecto “Sonidos del Golfo”

46



Fecha Actividad Fase Responsable| Observaciones
Revision final Incluye estructura
01-05 de agosto de Alejandro
del guion general| Preproduccion narrativa y seleccion
2025 Vera
del podcast de contenido
Escritura de
06 de agosto al 10 Voces, citas, clipsy
guiones de Alejandro
de noviembre de Preproduccion transiciones estan
episodios Vera
2025 dispuestos
individuales
En estudio o
Grabacion de
11-15 de agosto de Alejandro domicilio, segln
narraciones y Produccién
2025 Vera requerimientos
voice-over
técnicos
Grabar entrevistas En campo o
complementarias remotamente
Produccion Alejandro Vera
(si las hay) 16-20 cuando sea
de agosto de 2025 posible
Edicion de audio:
limpieza, Alejandro
21-25 de agosto de Software de edicion:
ensamblaje de | Postproduccion Vera/
2025 Audition — Audacity
entrevistas, Tecnico
entornos sonoros
Basado en
26-28 de agosto de|Disefio musical y Alejandro
Postproduccién observaciones de
2025 paisajes sonoros Vera
campo
Revision y ajustes | Escucha critica,
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finales del episodio
(Postproduccion)
Alejandro Vera /

Tutor

correcciones

narrativas y
técnicas. 29-31

de agosto de

2025

Publicacién piloto
subsecl -
publicacion del
primer episodio:
entregado como

anexo de tesis

Alejandro Vera

Departamento de
Etica Subsecuente
La primera version

del contenido

subsec2- jurado y

audiencia
seleccionada

lanzamiento 01 de

septiembre de 2025
Sistematizacion Escritura
05—09 de y Analisis Metodoldgica y
Alejandro
septiembre de Reflexivo del Evaluacion Reflexiva
Vera
2025 Proceso de (@(MarinaAutoria))
Produccién (machito)
Despacho de los
06-10 de anexos sonoros y
Alejandro
septiembre de reflexivos al No Adecuado Cierre
Vera

2025

documento final

de tesis

Nota: Desarrollo de cronograma de actividades con relacion a la disponibilidad de los
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entrevistados, asi como el proceso de investigacion de este proyecto.
Postproduccién
Edicion

La postproduccion de sonido de un podcast narrativo es una de las etapas mas complejas
y creativas dentro de toda la fase de edicion. Esta fase va mucho mas alla de la edicion del
audio, es una construccion discursiva y estética donde el material sonoro capturado como lo
son las entrevistas, narraciones, atmosferas, paisajes sonoros, silencios y musica se agrupan
para complementar y embellecer una historia coherente tanto en significado como en
emocién. La edicion en si es simplemente el proceso de cortar y pegar fragmentos de sonido
en una linea de tiempo. En ello, se emplea herramientas como Adobe Audition, Audacity,
Reaper, o cualquier otra Estacion de Trabajo de Audio Digital [DAW]. Sin embargo, a nivel
comunicacional y semiético, la edicion funciona como una herramienta narrativa que convierte
materiales sonoros en bruto en una historia. Es decir, no solo agrupa cosas, sino que les da
especificidad, ritmo y peso.

La edicion de sonido, segin Chion (2002), se convierte en una herramienta que controla
y manipula el tiempo, lo que sugiere que lo que el espectador escucha no es solo lo que se dice,
sino también como se dice y cudndo. Por otro lado, se considera como una operacion pieza por
metro, afectando ritmos y pausas no solo en la visualizacion de la voz, sino también en su
sonido. Es decir, una escritura sonora, un pensamiento y una expresion de ideas a medida que
se sonorizan. Con el proyecto “Sonidos del Golfo”, se edita en mdltiples capas a la vez. Es
cémo el podcast cuenta las cosas de una manera que es facil para el oyente seguir y les ayuda
a navegar a través de los segmentos de cada episodio.
Expresivo

Emocién, momentos importantes estan marcados y producen una experiencia empatica
creando una suspension de la incredulidad a través de herramientas como el silencio, la

reverberacion o desvanecimientos.
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Documental

Lo méas cercano posible a las voces reales de las personas que entrevistamos,
permitiendo sus tics idiosincraticos y entonaciones que comunican tanto sobre quiénes son y
coémo se sienten.

Estético

Busca una estética, tiene buena armonia, audio de calidad profesional que suena bien 'y
equilibra diferentes capas de sonido.

Para este proyecto, la edicién no se vio como una etapa final e independiente, se
convirtié en una parte intrinseca del proceso de investigacion en si. En cdmo se organizaron
los episodios, también mostraron conexiones tematicas, tensiones culturales y formas de
resistencia simbdlica en la escena indie de Guayaquil. La edicidn, por lo tanto, nos proporciona
un espacio para la reflexividad, y el trabajo para resignificar esas voces y experiencias con las
que nos involucramos en nuestro campo (Gadelha, 2010, citado en Brabec, Lewy, y Garcia,
2018).

Bonini (2020) sefial6 cdmo la edicion en los podcasts actuales funciona como una
"méaquina semiotica que transforma declaraciones independientes en una narrativa unica" (p.4).
Aqui es donde el investigador e ingeniero de sonido encuentra un delicado equilibrio entre lo
documental y lo poético, entre lo informativo y lo emocional. En un producto como Sonidos
del Golfo, donde méas a menudo donde el objeto no es la identidad sonora en si misma, la
edicion se vuelve transformadora e incluso dialéctica; llega a representar una intervencion tanto
sociocultural como comunicativa. Por lo tanto, el proceso de edicion tiene una sensibilidad
auditiva y un juicio narrativo. Requiere multiples escuchas, elecciones conscientes sobre qué
incluir o excluir y un acto de equilibrio continuo entre la fidelidad al campo y la eficacia
narrativa. Es una especie de escritura conjunta con el investigador y los demas, voz o historia,

por parte del investigador y los participantes.
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Aspectos graficos

e Logo del podcast

* Hl =

SONIDOS
DEL GOLFO

e Paleta de colores:
Naranja Vintage (#D65F31) — Hay recuerdos del pasado que aportan energia y estética
retro.
Amarillo Mostaza (#E7A645) — Color que combina fuertemente, representa la luz/sol.
Turquesa Profundo (#217472) — Conecta el mar y la frescura.
Azul Petrdleo Oscuro (#1E2D2F) — Fondo noble, fuerte contraste.
Beige Texturizado (#F2E6D2) — Fondo artesanal con un toque fino.
e Tipografia
Primaria: Fuentes sans-serif en negrita con un sentido moderno de artesania (como esta:
Exo-Bold).

Secundaria: Fuentes sans-serif ligeras para textos de apoyo o explicaciones (como esta:
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Dosis-Regular).
e Estilo Visual
Moderno Nostalgico: Una fusion de inspiracion estilo ochentero (cassettes) y el estilo
de vida minimalista de hoy.
Textura Delicada: Fondo con un grano fino que da la sensacion del pasado.
llustracion Plana: Formas limpias, bordes claros y colores sélidos.
e Elementos Graficos que se Repiten
Cassettes y manos.
Olas minimalistas y otros elementos marinos.
Equilibrio visual usando sonetos o medios sonetos.
Obijetivo

Estrategia de comunicacion

Para lograr esto, deberiamos lanzar el podcast "Sonidos del Golfo" segun lo planeado
en las siguientes plataformas propuestas:

e Spotify: Es un servicio de transmision de musica fundado en 2006, lo que lo hace
perfecto para alojar y reproducir los episodios.

e Instagram del programa de Comunicacion "@comunicacionucsg” y los propios del
proyecto para crear cercania con su audiencia a través de publicaciones visuales o
enlaces de audio.

Mejorar la interaccion positiva sobre temas musicales y culturales a través de ofertas
interactivas (encuestas, reels, historias destacadas). Mediremos su efectividad mediante
comentarios, 'me gusta', reproducciones y compartidos en YouTube.

Descomponer un poco este sentido de unidad en articulacion aplicando la linea gréfica
establecida (colores, tipografia y estilo visual retro-contemporaneo) a todas las piezas

publicitarias, portadas de libros y materiales promocionales.
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Crear una atmdsfera de afecto por la muasica de Guayaquil mas alla de ser simplemente

el autor. Podemos convertir el podcast en un lugar de memoria sonora y registro cultural.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Al producir el podcast "Sonidos del Golfo", el estudio confirmo que la planificacion
previa que incluia la definicion del guion técnico y literario, la seleccion de entrevistados y la
segmentacion tematica era absolutamente esencial para mantener la coherencia narrativa y la
calidad sonora. Esto ultimo se puede hacer mas evidente desde esta perspectiva: aungue esto
no solo facilito la grabacion y edicion, nos permitié de manera sistematica tener en cuenta los
ejes conceptuales de nuestra investigacion sobre autogestion, identidad cultural y visibilidad
mediatica. Sin tal etapa, un elemento podria haber perdido claridad conceptual o estética y, por
lo tanto, no tener ningun valor académico o cultural.

Las entrevistas semiestructuradas y la observacién participativa no solo fueron para
recopilar informacion, sino que se convirtieron en la materia prima vital para nuestro guion,
brindandonos autenticidad y cercania emocional. Esto demuestra que cuando los métodos estan
tan integrados con el contenido mismo, se pueden construir narrativas hibridas donde la
academia y la practica artistica se complementan entre si. Ademas, las opiniones de musicos y
gestores culturales revelaron los estados de animo de precariedad, creatividad y resistencia que
son las sefias de identidad de la escena independiente en Guayaquil.

Uno de los hallazgos mas claros es que la linea grafica y tipografia, paleta de colores,
estilo retro-contemporaneo y elementos visuales como cassettes y signos de ondas sonoras
fortalecieron la presencia del producto y proyectaron una estética profesional que coincidia con
el valor cultural del podcast. De manera similar, la seleccion de mdsica de fondo y paisajes
sonoros urbanos ayudaron a crear una atmésfera muy cercana a la imagen indie y a la identidad
de Guayaquil.

Esta magnifica hazafia de cinta demuestra que sin excepcion los archivistas hacen
contribuciones gigantescas a los campos de las artes y la cultura en todas partes. Pensando en

las encarnaciones dadas anteriormente, el podcast no solo servira como un producto mediatico
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sino también como un archivo viviente, grabando y guardando relatos de primera mano de
codmo se sentia realmente una escena musical emergente. Esta leccidn destaca que el podcasting
es relevante para el tema de la preservacion cultural. Puede grabar voces y contextos que de

otro modo habrian quedado fuera de las narrativas oficiales.

55



Conclusién

Los resultados del proceso de produccion mostraron que el movimiento de podcasting
es solo un vinculo deseable con las solicitudes folcloricas y culturales: tiene todo el contenido
narrativo y testimonial diseminativo imaginable (incluida su accesibilidad), un sentido de
cercania emocional con las audiencias por el cual uno se alimenta de los sentimientos de otras
personas, y nuestra posterior evaluacion también ofrece una vitrina para expresiones musicales
excluidas de los medios tradicionales. La musica independiente de Guayaquil no solo es
entretenimiento, sino que forma un lenguaje simbolico de resistencia cultural, reflejando
valores derivados de la independencia, la creatividad y el espiritu comunitario.

En este contexto, el podcast pudo encarnar tales dinamicas con narracion,
documentacion visual y sonora, ofreciendo también un registro sensorial de actividades
musicales que rara vez han sido cubiertas en la historia hasta ahora. Un método cualitativo
ayudo a los investigadores a profundizar su comprension de las vidas de los actores culturales
locales, como se construyen significados y practicas dentro de una ciudad fragmentada. Todo
esto hizo que la investigacion fuera tanto académica como artistica: un cruce interdisciplinario

que conecta la teoria de la comunicacion con los estudios de musica y cultura urbana.
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Recomendaciones

Extender la serie a través de nuevas temporadas que incluyan otros géneros y actores
culturales de Guayaquil; deberia registrar sistematicamente la diversidad en sonidos y futuras
transformaciones de la escena independiente.

Aumentar la presencia del podcast en plataformas digitales y redes sociales, montar
campafias conjuntas con medios alternativos, festivales y centros culturales, y agregar otros
recursos mediaticos a la mezcla—como clips de entrevistas, videos y micro documentales—
para atraer a nuevos espectadores.

Compilar una biblioteca digital de acceso publico. ElI material oral (audio,
transcripciones, fotografias y referencias) de todo tipo que recolectamos e interpretamos si se
llega a adherir a esta politica, "Sonidos del Golfo" se convertird en un recurso invaluable para
investigadores, musicos y personas comunes por igual que ayudara a la gente a entender lo que
de otro modo seria dificil de comprender: todo el complejo de la memoria musical de
Guayaquil.

Se deben establecer indicadores objetivos para el impacto (nUmero de reproducciones,
difusion a través de redes sociales, participacion de la audiencia, cooperacion futura), sobre la
base de los cuales las organizaciones artisticas preocupadas por su propio desarrollo fructifero
pueden realizar evaluaciones anuales para guiar tanto los patrones de crecimiento actuales

como los objetivos de produccion para cualquier nueva fase.
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Apéndice A

APENDICES

Podcasting Market by Region

Podcasting Market ==
Size, by Region, 2018 - 2030

Market Size (US$B)

2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024 2025 2026 2027 2028 2029 2030

@® MEA Latin America Asia Pacific Europe @ North America

Nota: Figura extraida de Grand View Research — Market Analyst Report

Apeéndice B

Guia de Entrevista Semiestructurada

1.
2.

Apéndice C

¢Coémo estructurar y financiar tu proyecto musical?

¢Qué tan importante es la autogestion en la forma en que creas y eres
productivo?

¢Como crees que tu musica se relaciona mas con la ciudad de Guayaquil?
¢Permites que la urgencia de la vida urbana se filtre en tus sonoridades o
lenguaje?

¢Qué simbolos y barreras sociales enfrentaste al actuar de manera independiente
en Guayaquil?

¢Qué plataformas digitales consideras mas importantes para que tu masica sea

escuchada y mantenerte conectado con tu base de fans local?

Link Episodio 1: Sonidos del Golfo
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