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RESUMEN

La presente investigacion se centra en la composicion de una obra musical inédita en
candombe jazz , titulada "Candombe, sol y cacao", desarrollada a partir del analisis de los recursos
armonicos- melddicos y ritmicos del tema "Ayer te vi" de Rubén Rada. El estudio emplea un
enfoque cualitativo y un método inductivo para desglosar la integracion entre el candombe

afrouruguayo y el lenguaje del jazz.

En el marco tedrico se aborda el contexto histérico y cultural del candombe, su
instrumentacion tradicional (chico, piano y repique) y sus principales recursos ritmicos, tales como
la polirritmia, la sincopa, el contratiempo y el ostinato. Asimismo, se analizan conceptos
fundamentales del jazz como las cuatriadas, tensiones arménicas, acordes hibridos, cadencias 11—
V-1, estructuras constantes e improvisacion , estableciendo puntos de convergencia entre ambos

lenguajes musicales.

Importante destacar que la recoleccién de datos se llevo a cabo mediante una fase de
revision documental, seguida del registro en audio de las fuentes primarias y su posterior

procesamiento a través de transcripcion del tema de referencia.

En el &mbito practico y artistico, la investigacion aporta al repertorio del candombe- jazz
mediante la composicion de una obra original. De este modo, el estudio beneficia tanto a
compositores como a intérpretes interesados en la fusion entre masica afro—rioplatense y jazz.

Palabras claves: Candombe, jazz, fusion , recursos musicales, Rubén Rada
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ABSTRACT

This research focuses on the composition of an original candombe jazz piece, titled
"Candombe, Sun and Cacao," developed from an analysis of the harmonic, melodic, and rhythmic
resources of the song "Ayer te vi" by Rubén Rada. The study employs a qualitative approach and
an inductive method to explore the integration between Afro-Uruguayan candombe and the

language of jazz.

The theoretical framework addresses the historical and cultural context of candombe, its
traditional instrumentation (chico, piano, and repique drums), and its main rhythmic resources,
such as polyrhythms, syncopation, offbeats, and ostinato. It also analyzes fundamental jazz
concepts such as four-note chords, harmonic tensions, hybrid chords, I1- V-1 cadences, constant
structures, and improvisation, establishing points of convergence between the two musical

languages.

It is important to note that data collection was carried out through a document review phase,
followed by audio recording of primary sources and their subsequent processing through

transcription of the reference material.

In the practical and artistic sphere, the research contributes to the candombe-jazz repertoire
through the composition of an original work. Thus, the study benefits both composers and

performers interested in the fusion of Afro-Rioplatense music and jazz.

Keywords: Candombe, jazz, fusion, musical resources, Rubén Rada

Xl



INTRODUCCION

La mausica popular uruguaya se puede definir , en gran medida, a su capacidad de dialogo
entre la raiz folclorica y las influencias contemporaneas . En este contexto, el Candombe,
Originario del Rio de la Plata, en su historia demuestra versatilidad unica para fusionarse asi con
otros géneros , encontrando en el Jazz un interlocutor privilegiado. La presente tesis se sitla en la
interseccion de estas dos tradiciones, explorando los procesos de composicion que permiten

integrar la riqueza ritmica afro-uruguaya con la riqueza armonica y la libertad formal del jazz.

El presente trabajo tiene como objetivo principal la composicién de una obra original en el
estilo Candombe-Jazz, utilizando como modelo de analisis y punto de partida la obra "Ayer te vi"
del compositor y percusionista Ruben Rada. Rada no es solo un exponente cultural, sino un icono
que logro estandarizar un lenguaje donde el "toque™ del tambor puede llegar a traducirse con

instrumentos arménicos y melddicos .

El tema “ Ayer te vi” representa un caso de estudio ideal por su equilibrio entre una lirica
melddica accesible y una complejidad armonica subyacente. A diferencia de obras puramente
percusivas, este tema denota cémo el del candombe puede sostener estructuras de cancion (AABA)

enriquecidas con tensiones armonicas propias del jazz.

A través de esta investigacion creativa, se busca responder a la siguiente interrogante:
¢Como pueden los recursos musicales presentes en "Ayer te vi" — especificamente el tratamiento
ritmico de la melodia y las sustituciones arménicas— ser recontextualizados para crear una nueva
obra que aporte al repertorio contemporaneo del Candombe-Jazz?

El desarrollo de esta tesis no solo implica la creacién de una partitura, sino una inmersién en la
metodologia de Rada: entender coémo "candombear" una progresion de acordes y como frasear una

2



melodia para que respire con la cadencia de la madera y el piano. El resultado final sera una

composicion original que aspire a honrar la tradicion mientras propone una nueva narrativa musica



CAPITULO 1

1.1CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

El candombe esta intimamente ligado a la historia del negro en el Uruguay, es el telén de

fondo de la intrahistoria afrouruguaya (Cabral, 2019).

La trayectoria histdrica del candombe refleja la vision que la sociedad ha tenido de los
africanos y sus descendientes. A lo largo de los afios, la relacion entre la poblacion negra vy el
candombe ha librado una ardua batalla contra la ignorancia, los prejuicios y la discriminacion. Esta
lucha culmind con su reconocimiento por la UNESCO vy la declaracion del 3 de diciembre como
el "Dia Nacional del Candombe, la Cultura Afro uruguaya y la Equidad Racial", fecha que fue
establecida por Resolucion 47/3 de la Asamblea General de la ONU, que se adopto el 14 de octubre
de 1992. Dados los fendmenos actuales de sincretismo cultural, mestizaje, reciente migracion
caribefia y la participacion de personas "blancas™ en su practica, es fundamental cuestionar si estos
cambios sociales han logrado transformar la percepcion racista histérica que la sociedad uruguaya

mantenia hacia la poblacion negra.

La percusion del candombe, con su ritmo distintivo, es el componente esencial de esta
tradicion. Su manifestaciébn mas caracteristica es la llamada de tambores, un desfile en el que
grupos de musicos se reunen en puntos especificos de la ciudad para tocar mientras marchan por

la calle. (Leonardo Nunes , Mart'in Rocamora, Luis Jure, Luiz W. P. Biscainho, 2015)

En referencia al Jazz en Uruguay, llego a escucharse debido a que los sellos discograficos
internacionales distribuyeron en el Rio de la Plata los discos de las grandes orquestas de jazz de
Estados Unidos (la Jazz Age o "Era del Jazz"). Musicos y aficionados podian acceder a grabaciones

de las bandas de Nueva Orleans y el Swing. En la actualidad



es importante recalcar que ha desempefiado un papel importante en varios espacios como

“El Festival Internacional de Jazz de Punta del Este y el festival itinerante y educativo Jazz a la Calle

en Mercedes, Soriano.”

Importante, mencionar que artistas de diversas generaciones contintan explorando el jazz
tradicional, el bebop, el cool jazz y las nuevas fusiones, manteniendo la tradicidn de innovacion del
Jazz-Candombe, entre ellos se encuentra: Rubén Rada, Manolo, El quinto, Opa, y Oswaldo

Fattoruso.



1.2. ANTECEDENTES

En las investigaciones del candombe encontramos una riqueza de caracteristicas esenciales

del género, por ejemplo :

Saul Reau Cubillos en su investigacion , “ Musica Migrante y Tamboriles” , enfatiza que :
“En el toque de candombe es la aceleracion del pulso que sucede de manera improvisada
en medio de la conversacion de los tambores, en determinado momento la comparsa sube y

comienza el tempo a acelerar.”

También aporta con la identificacion de particularidades en el toque del candombe dentro
de Montevideo , en diversos barrios ( Barrio Cuareim , Barrio Ansina y Barrio Corddn)
. Por lo tanto , el caminar tocando, la conversacion de tambores y el toque identitario de cada
tambor y cada comparsa, el acelerar el tempo, los cortes, y la coordinacion como comparsa son

elementos que han sido considerandos , también a partir de cada localidad.

Por otro lado , se sabe del Candombe Beat que, aunque tiene influencias del rock y la bossa
nova, el Candombe Beat (un término mas amplio que abarca la fusion de los 60- 70) es un tema de

estudio donde el jazz aparece como uno de sus componentes armaénicos y de improvisacion.

Daniel Woff (2023) en su tesis “o candombe uruguaio na guitarra classica: dois contextos
cameristicos” Comparte como generar estructuras melodicas y ritmicas en la guitarra a partir de

los elementos ritmicos de candombe.



1.3 PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

¢Como componer utilizando los recursos musicales del tema “Ayer Te vi” de Ruben

Tabla 1
Planteamiento del problema

Objeto de estudio

Recursos musicales

Campo de accion

Composicion

Tema de

investigacion

Composiciéon de un

tema en Candombe Jazz:
considerando los recursos
musicales presentes en el
tema'Ayer te vi' de
Rubén Rada




1.4 JUSTIFICACION

El aporte principal de la presente tesis radica en la composicion de un tema inédito que
analice y aplique los recursos presentes en "Ayer Te Vi". Al considerar el tema de Ruben Rada como
punto de partida, se busca una conexion directa con la tradicion, con el objetivo final de generar un

concepto sonoro que demuestre:

La viabilidad de aplicar técnicas armonicas caracteristicas del Jazz junto a patrones ritmicos
propios del candombe. No existe materiales que indiquen como componer candombe con recursos
musicales del jazz. La tesis aporta y enriquece el repertorio de la fusion del candombe con recursos
musicales del jazz, consolidando un modelo de composicidn de fusién , y ofrecer una perspectiva

analitica y creativa sobre la obra de uno de los musicos mas importantes de la region, Rubén Rada.

1.5 OBJETIVO GENERAL

Componer un tema en candombe jazz , considerando los recursos musicales del tema “Ayer

te vi”” de Ruben Rada.

1.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Analizar los recursos musicales del candombe jazz (armonia, melodia, ritmo) del tema “Ayer
Te Vi" de Rubén Rada.

e Seleccionar los recursos musicales del candombe jazz identificados en "Ayer te vi”

e Aplicar los recursos musicales del jazz de ayer te vi en la composicion inedita del candombe.



1.7 PREGUNTASDE INVESTIGACION

1. ;Cuales son los recursos musicales clave presentes en el tema “Ayer te vi”’ de Ruben
Rada?

2. ¢Como adaptarse los recursos musicales del candombe jazz identificados en “Ayer te vi”
de Rube’n Rada para la composicio’n de un candombe ine”dito?

3. ¢ Como aplico los recursos seleccionados en el tema inédito?

1.8 MARCO CONCEPTUAL

1.8.1 Candombe

El candombe en la actualidad es una de las expresiones musicales mas elocuentes con que
cuenta Uruguay. El candombe ha sido tan fuerte, profundo y esencial que en lugar de haber
desaparecido — destind al que fue condenado en diferentes etapas de la historia de Uruguay —

sobrevivio, derribando las barreras y represiones.

El ritmo caracteristico del Candombe resulta de la interaccion de estos patrones de los
tambores: Piano, Repique y chico y su estructura métrica un ciclo de cuatro tiempos y dieciseis

pulsos, comparte muchos rasgos con otras musicas del mundo afroatlantico. (Luis Jure, 2016)

1.8.3 Rubén Rada

Considerado uno de los padres del candombe-beat y una figura clave en la fusion. Rada
integro de forma magistral los tambores de candombe con instrumentos eléctricos, el jazz y el rock,
creando un sonido Gnico y muy influyente. Albumes como Tétem o Montevideo son un claro

ejemplo de esta mezcla.



1.8.4 Ayer te vi
La cancidn tiene un mensaje de consuelo y esperanza. El narrador encuentra a alguien "con

el rostro cansado de tanto llorar" y la anima a superar sus penas a través del Candombe.

La letra invita a la liberacion emocional mediante la musica y el baile: "No te vas a morir

porque a vos te dé la gana, y veni a candombear a las tres de la maniana.”

La version original y las posteriores en vivo suelen destacar la guitarra y el bajo, tocados
a menudo con un feeling que soporta tanto la sincopa del Candombe como las texturas armonicas

del Jazz.

Ayer te vi, ayer te vi

Ayer te vi con el rostro cansado de tanto llorar

LETRADEAYERTE VI

Ayer te vi, ayer te vi

Ayer te vi con los 0jos abiertos sin poder mirar

No te vas a morir porque a
vos te de la gana Y veni a
candombear a las tres de la
mafana
Y después me contas si segui
alimentando penas O si pudo por

fin el candombe tus penas matar

No te vas a morir porque a
vos te de la gana Y veni a
candombear a las tres de la
mafana

Y después me contas si segui
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alimentando penas O si pudo por

fin el candombe tus penas matar

Ayer te vi

Claro caminito criollo
florido y soleado Con pafiuelo

bordado vos me viste pasar

Esos ojos tuyos el dia que me quieras

1.8.5. Instrumentacion del candombe
Los instrumentos principales del candombe son tres tambores: Chico, piano y repique.
Segun Sergio Mola (2022) en su articulo (Reflexiones sobre el ritmo del candombe. In X
Jornadas de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales) en el mundo candombero
existe una cantidad de leyes que estan en el sentido comun de la gente.
a. Seempieza por el tambor chico, que es el pulso, la via del tren.
b. Hay que bajar mano.
c. Hay que saber caminar con el tambor colgado.
d. Se continta por el tambor piano, que es el que toca la base.
e. Se llega al repique, que es el tambor que improvisa, el que juega.
1.8.5.1 Tambor chico
El tambor chico es la estructura en el ritmo del candombe. Ese tambor de sonoridad alta es

en la cuerda de tambores el que tiene la responsabilidad de mantener el pulso constante y parejo.

Su toque consiste en un golpe acentuado con los cuatro dedos de una mano en el borde del

parche y golpe con palo con la otra mano en el centro del parche.

El tambor chico, es el mas “facil” para ejecutar su ritmo, por su caracteristica de ostinatto

11



ritmico. (Mola, 2022)

Figura 1
Tambor chico

Fuente: (Mola, 2022)

Figura 2
Toque del tambor chico

Fuente: (Mola, 2022)
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Figura 3

Toque del chico junto con repique

Chico

e & | Y & .-

Repique

Fuente: (Mola, 2022

Figura 4

Toque del chico junto con la clave

Clave

£ @0Vl

Chico

Fuente: (Mola, 2022)

Figura 5

Llamada o borocot6

¥ T SRR B
9!! —— e ——— F.'.ii
== =

Fuente : (Mola, 2022)

La variacion en el tiempo 1 se usa; para generar una especie de acefalia ritmica. Ya que el

tambor piano, al adoptar la figura del chico en el primer tiempo, no ejecuta el tiempo fuerte.

13



Figura 6
Variacién en tiempo 1

=1 11—
R

Fuente : (Mola, 2022

La siguiente variacién se fundamenta en la ejecucion del patron del tambor chico sobre el

tiempo 3 del compas. Es un recurso caracteristico del dialogo entre tambores piano en el estilo de
Barrio Sur, donde se establece una estructura de pregunta y respuesta dividida en las dos mitades
del compas. Asimismo, esta figuracion es constitutiva del toque base en los estilos de Palermo y

Cordon.

Figura7
Variacion sobre el tiempo 3

Fuente:(Mola, 2022)

La siguiente variacion es muy parecida al borocotd, pero ya viniendo del toque de la base.
No desde la clave.

Figura 8
Variacion en el cuarto tiempo

=A== S =="E
Fuente:(Mola, 2022)
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1.8.5.2 Tambor piano

El Piano es el tambor grave que establece el pulso y el apoyo ritmico del candombe. Sus golpes
fundamentales combinan el unisono de palo y mano para un sonido seco, el golpe solo del palo
para acentos variables, y el golpe directo de la mano para variaciones timbricas (Abierto , cerrado

, acentuado)

“El lenguaje para variar el toque basico del piano, surge de los elementos ritmicos del

chico.” (Mola, 2022)

Mediante una anacrusa en el cuarto tiempo, el tambor piano ejecuta el patron del chico para
iniciar la llamada ("borocotd™). Este recurso establece la base ritmica sobre la cual los tambores

chicos se integran al ensamble, marcando el arranque dindmico de la pieza.

Figura 9
Tambor piano

Nota: Imagen. Autor: Desconocido
1.8.5.3 Tambor repique

El repique es el que mas improvisa y dificilmente se puede describir con lenguaje técnico

su ritmo. (Beck, 1994)
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Figura 10
Tambor repique

Fuente: (Musica para ver , s.f.)

Una base del toque del repique es :

Figura 11
Toque del repique

Tt e
S

Fuente:(Mola, 2022)

Hay variaciones del tambor piano con relacion al toque del repique:

Figura 12
Pique del repique

i

Fuente:(Mola, 2022)

Figura 13
Resongos

Fuente: (Mola, 2022)
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Figura 14
Repicado tipo barrio Cordon

sty

Fuente: (Mola, 2022)

1.8.6 Recursos ritmicos

1.8.6.1 La madera o clave del candombe

Esta célula ritmica se divide en dos fases: los primeros dos tiempos presentan una
naturaleza predominantemente sincopada, mientras que los dos tiempos finales se caracterizan por

una acentuacion mas estable, basada en el pulso y el contratiempo. (Mola, 2022)

Son patrones ritmicos repetitivos caracteristicos dentro de la mausica popular,
especialmente en la musica latinoamericana. (Martinez M. A., 2023)

Figura 15
Clave 3x2

Clave 3x2

|
r
1

0
|
|
~ o
|
M

Fuente: Elaboracion Propia

1.8.6.1 Sincopa

La sincopa es una acentuacion en un tiempo débil que seria el segundo y cuarto tiempo,
para ampliarse hasta un tiempo fuerte, como el primero o tercer tiempo. (Espinoza Pully &

Matamoros Cruz, 2023)

1.8.6.1 Polirritmia
La polirritmia se define como la superposicion de ritmos diferentes en los que se produce
17



un desfase de acentos ritmicos. El concepto fue acufiado inicialmente por Léopold Sédar Senghor
para referirse al contrapunto ritmico entre la palabra y los tambores en la musica africana, y
posteriormente desarrollado por Alfons Dauer, quien la describe como un sistema ritmico en el que,
dentro de un mismo marco métrico, se emplean acentuaciones diversas combinadas y superpuestas.

(\Vasquez, 2020)

1.8.7 Recursos melddicos del candombe

1.8.7.1 Frase musical

Una frase musical constituye una unidad de sentido completa, esta articulada mediante una
estructura binaria de antecedente y consecuente. La primera fase, con caracter suspensivo y perfil
ascendente, plantea una tensién interrogativa que es resuelta por la segunda fase, la cual tiende

hacia el registro grave para proporcionar una sensacion de conclusion o reposo. (Belenguer, 2024)

1.8.6.1 Motivo
El motivo es la parte mas pequefia de una pieza o seccion de una pieza que a pesar del cambio y la

variacion, es reconocible como presente en todo momento. (Martinez A. , 2023)

1.8.6.2 Unisono

El unisono constituye la base fundamental del canto coral, emulando la evolucién de la
musica occidental donde el canto a una sola voz ,precedié a la polifonia. La ensefianza del canto
a voces debe replicar este proceso historico. Zuleta subraya que la ejecucion al unisono trasciende
la mera coincidencia melddica, exigiendo una interpretaciéon musical colectiva y consciente.
(Flores, 2023)
1.8.7 Armonia del candombe
En conclusién, la progresion mas comun suele ser :
En Mayor: | - IV -V —1 En Menor: I- V-V — |
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1.8.8 Jazz
Jazz se entiende por el género musical nacido en el sur de Estados Unidos a finales del siglo

XIX por la influencia de distintas manifestaciones culturales y sociales de aquella época,

especificamente por la union de estilos musicales de Europa y Africa.

1.8.6 Cuatriadas

son acordes musicales formados por cuatro notas distintas, construidos superponiendo

intervalos de tercera sobre una nota fundamental (tonica, tercera, quinta y séptima).

Figura 16
cuatriadas
Y
Cmgj’ Dmin”  Emin’ Fmaj’ G’ Amin’ Bmin
0
§%g & & 1§ & & f
Hig—F

Fuente: Ricardo Mifio
1.8.7 Cadenciall- V-1
La cadencia II-V-1 es una progresion armonica fundamental en la masica (especialmente

jazz) que crea movimiento y resolucion, donde el acorde del segundo grado
(i1) se mueve al quinto (V) y finalmente al primero (1) . (Melton, 2025)

1.8.8 Tensiones

Las tensiones son notas (novenas, oncenas, trecenas) sobre un acorde de séptima, creando
sonoridades mas complejas, ricas en color, tension y disonancia, comunes en jazz, pop y otros

géneros.Las tensiones representan la l6gica expansién de un acorde. (Herrera E. , 1987).
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Figura 17
Tensiones
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1.8.9 Acordes Hibridos

Es una combinacién armonica de dos partes: una triada (o tétrada) superior y una nota
de bajo no perteneciente a esa triada, creando una nueva sonoridad, como una sexta suspendida o
una novena sin tercera. (Herrera E. , 2022)

Figura 18
Acordes Hibridos

G7 G7/F
|
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Nota. Analisis de estructuras hibridas basado en la transcripcién de Hill (s.f.) Fuente: Hill
1.8.10 Inversiones

La inversién de acordes ocurre cuando las notas de un acorde se reorganizan, de modo que
la nota mas grave (la tonica o nota raiz) no siempre ocupa la posicion mas baja. En su lugar, alguna
de las otras notas del acorde se coloca en esa posicidn.Son estructuras de acordes formadas por
semitonos consecutivos.

Figura 19
Inversiones

C/E D/F E/B F/A G/B A/C B/D
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1.8.11 Patrones de estructura constante

Una estructura constante es una progresion de acordes donde se tocan consecutivamente

acordes de la misma cualidad, pero con diferentes notas raiz. Los acordes pueden ser de cualquier

calidad: Maj7, m7, V7 u otros.

Generalmente siguen:

Un patron de raiz de intervalo fijo (a menudo en intervalos de terceras, pero que en realidad

puede moverse en cualquier intervalo)

e Un patron de raiz de intervalo diatonico (donde la raiz traza un arpegio de un acorde

particular; ver a continuacion)

e El movimiento de la melodia

e Puedes usar cualquier sonoridad, pero manteniendo la misma sonoridad en todos

los acordes.

Figura 20
Patrones de estructura constante

BMaj7 GMaj7 EMaj7 CMaj7

= == —ci===
N : : 2

" 1

Fuente: Musicca.com

1.9 Improvisacion

1.9.1 Lenguaje Be Bop

Una de las particularidades sonoras de este estilo, es el desarrollo del lenguaje cromético, como

recurso de aproximacion a notas del acorde, o en los pulsos débiles del compas para llegar a una
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nota del acorde o una tension disponible del mismo en el siguiente compas.

Enfasis en la improvisacion individual., contiene ritmos frenéticos, inesperados, y fraseos

asimétricos. tempos muy rapidos y alta densidad cronométrica en tempos lentos (“double time”).

(Brizuela, 2024)

22



2 CAPITULO 2

1.1 DISENO METODOLOGICO

1.2 Disefio de la investigacion
1.2.1 Método

En esta investigacion, se utiliza el método inductivo porque permite partir de un analisis
del tema "Ayer te vi” de Ruben Rada para extraer recursos y principios que guien la creacion de
un tema inédito. Este enfoque se basa en observar, con el fin de identificar patrones y llegar a
aplicar esos hallazgos de manera creativa, para crear un contexto tanto sonoro como compositivo.
1.2.2 Enfoque

El enfoque de este trabajo es cualitativo, ya que se centra en la exploracion e
interpretacion de los recursos musicales y de estilo presentes en el tema "Ayer te vi” de Ruben
Rada.

1.2.3 Alcance
Este trabajo adopta un alcance descriptivo-explicativo, ya que no solo expone en detalle

los recursos sonoros y técnicas de produccion presentes en “Ayer te vi”’ de Ruben Rada.

En el alcance descriptivo, el estudio se enfoca en reconocer y registrar los elementos
armonicos, melddicos, ritmicos y de produccion que construyen la identidad sonora del tema

original.

2.2 Instrumentos de investigacion
2.2.1 Andlisis de documentos

Este instrumento se basa en revisar textos escritos como libros, articulos académicos,

transcripciones, partituras, notas relevantes para la investigacion. En este caso, se utilizara para
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estudiar antecedentes tedricos y practicos relacionados con los recursos musicales empleados en

el tema "Ayer te vi " de Roben Rada.

Tabla 2
Analisis de documentos
Documentos Informacion analizada
(Cabral, 2019). Candombe: . Patrones
aproximacion  socioldgica  afro ritmicos del candombe.
centrista al Candombe uruguayo . Origen  del
candombe
Lamborghini, E. (2022) Adaptaciones del candombe

Resignificaciones del pasado en el
sonar del candombe: memoriasen la
masica afrorrioplatense. Journal Of
Iberian and Latin American
Research, 28(1), 11-24

Pérez Guarnieri, A., & Cirio, Instrumentacion del
N. P. (2021). Candombe: tambor, candombe

reunion, masica. Trans.
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Broguet, J. (2022).
“Colgarse el tambor”. Un analisis
etnografico de experiencias
generacionales entre practicantes de
candombe afro uruguayo en Parana
Rosario

(Argentina). Runa, 43(2), 343-359.

Patrones ritmicos del

candombe

Cortazar, A.

(2020). ESPACIOS OFICIALES Y
DE RESISTENCIA: WEBS DE
SIGNIFICACION EN LOS
CANDOMBES
CONTEMPORANEOS EN
MONTEVIDEO/ESPACIOS
OFICIALES Y DERESISTENCIA:
TRAMAS DE SIGNIFICACION
EN LOS CANDOMBES
CONTEMPORANEOS.

Andlisis del candombe

(Mola, Reflexiones sobre el
ritmo del candombe. In X Jornadas
de Investigacién en Disciplinas
Artisticas y Proyectuales, 2022)

Patrones ritmicos

(Musica para ver , s.f.)

Tambores del

candombe
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(Brizuela,2024) Bebop. Improvisacion y
Aproximaciones al lenguaje Lenguaje Be bop

de Charlie Parker en la guitarra

(La polirritmia como Polirritmia
creadora performativa.
Ritmicidades Cuerpos en Jira,)
(Vasquez, 2020)

2.2.2 Grabaciones de audio y video

La busqueda de material audiovisual es una pieza clave en la presente investigacion, ya que
ofrece una perspectiva integral de las dimensiones auditiva y visual de la obra. A través de este
registro, se logra documentar el performance en directo, decodificar el uso de efectos en tiempo

real y asi capturar los detalles técnicos propios de la identidad del tema "Ayer te vi".
2.2.3 Analisis de partituras

Se realizd la transcripcion del tema "Ayer te vi", donde se lograron comprender sus
elementos arménicos y ritmicos. Este desglose técnico proporciono los fundamentos necesarios

para integrar dichos recursos en una propuesta de composicion inédita, respetando la estética de

fusion planteada en el estudio.

2.2.4 Andlisis de resultados
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Tabla 3

Generalidades musicales

Tono: D
Tempo: 121 BPM

FORMA COMPASES METRICA

INTRODUCCION 10 4/4
PARTE A 18 44
PARTEB 8 414
PARTE C 8 414
INSTRUMENTAL 10 414
SOLO 34 414
INSTRUMENTAL 10 414
PARTE A 18 414
PARTE B 8 414
PARTE C 8 414
OUTRO 10 414
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2.3 Andlisis de partitura

2.3.1. Ayer tevi

Ayer te vi" es un candombe clasico de Ruben Rada, incluido en su disco Radeces
(1983).

Se consolidd como un clésico de su repertorio, reflejando el estilo candombero y la lirica
directa de Rada durante la década de los 80.

2.3.2 Anélisis Armonico de “Ayer te vi”

Figura 21

Analisis Armonico de Ayer te vi
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4 . i
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Umin I v Vimin Mmin |
Ewn/A D A/Ct B Fhaye
A o R . =
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‘| {imin IImin =
En Eun’/A
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28
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Fuente: Elaboracién propia
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2.4 Recursos armonicos
2.4.1 Cuatriadas
Desde el primer compas del tema se emplean Cuatriadas , que son acordes con raiz ,tercera,

quinta y sétima . Mayormente el piano ejecuta las Cuatriadas ,junto con la guitarra

Figura 22

Cuatriadas
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Fuente: Elaboracion propia

2.4.2 Tensiones

A partir del 8vo compés del tema , siendo adn la introduccion , se encuentra un acorde
extendido el cual tiene una oncena, el piano contiene la tercera, la quinta , la séptima y el bajo
eléctrico realiza la raiz.

También en la parte C , uno de los acordes extendidos es el A7 con b9, y 13.

Figura 23
Tensiones

[Imin7

Ewy7®* )

A
Fuente: Elaboracion propia
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2.4.3 Acordes hibridos

Desde que empieza el tema se encuentra un acorde hibrido , que son aquellos que combinan
una triada superior con una nota de bajo inferior que no pertenece a dicho acorde. Encontramos
este Emin7 con bajo en A en la mayoria del tema, a partir del compés que es la intro y de ahi, en
la parte A, By C del tema.

Figura 24
Acordes hibridos
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Fuente: Elaboracion propia

2.4.4 Inversiones
Una inversion es una disposicién de un acorde en la que la nota que esta en el bajo no es la
fundamental, sino otra de sus notas (tercera, quinta, séptima, etc.). Desde la intro en el compés 7

, Se encuentra la primera inversion en el tiempo 3.

Figura 25
Inversiones
D A/C?

Fuente: Elaboracion propia
2.4.1 Cadencia I1-V-I

La cadencia (dos-cinco-uno) es la progresion armonica fundamental en la mdsica
occidental, especialmente en el jazz, y en el tema se encuentra repetitivamente en las partes A , B

yC.
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Figura 26

Cadencia
1al Emn’/A A’ Duas’
4 Almin 7 N Imaj7 .
11 r..?A.'?u A7 n 7

Fuente : Elaboracion propia

Figura 27
Cadencia
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Fuente: Elaboracion propia

2.4.3 Patrones de estructura constante
Los patrones de estructura constante, principalmente definidos en la armonia musical
(especialmente en el jazz), son progresiones de tres 0 mas acordes que comparten la misma cualidad
o tipo (por ejemplo, todos son acordes maj7, m7 o dominantes) y se mueven independientemente
de una tonalidad central. En el tema se encuentra en la parte C, en donde hay un movimiento
paralelo descendente por semitono manteniendo la misma calidad de acorde (m7).

Figura 28
acordes maj7, m7

IInEi"l&Z IHF?:};}’? Pnilinquin?

T FFFF
Fuente: Elaboracién propia

2.4.3 Anticipacién armoénica
La anticipacidn armonica es la aparicion prematura de una 0 mas notas pertenecientes al

acorde siguiente, en el candombe, es muy comun las anticipaciones ya que
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e Refuerzan la sensacién de Groove
e Evitan cortes rigidos entre acordes
e Hacen que la armonia fluya
e Aumentan el impulso hacia la resolucién
En la linea del bajo, se logra visualizar las anticipaciones.

Figura 29
anticipaciones

Enn’/A  Ewmn’/G D/F* A/E A7
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Fuente: Elaboracién propia
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25 Recursos Melodicos
2.5.1 Motivo

Los pasajes destacados pueden considerarse motivos melodicos, ya que contienen una idea
ritmico-melddica corta y facilmente identificable que reaparece a lo largo del tema.

Figura 30
motivos melédicos

T(0911)

MTROT Eun’/A Ewn
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Emn’ 7 Ewn”/A
Fuente: Elaboracion propia
2.5.2 Improvisacién
2.5.2.1 Lenguaje Be bop
El bebop se caracteriza por improvisar “a través de los acordes”, no sobre una escala

general.
En el solo de guitarra se observa:

e Uso constante de arpegios extendidos (7mas, 9nas).

e Claras resoluciones sobre notas guia (32 y 72).
Frases que cambian su material exactamente cuando cambia el Acorde.(Ej.: Emin7/A —A7
— Dmaj7).

e Predominio de corcheas continuas

e Frases largas, encadenadas, casi sin silencios

e Pocos motivos repetitivos
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Figura 31
Emin7/A —A7 — Dmaj7

Fuente: Elaboracion propia

2.6 Recursos Ritmicos

2.6.1 Polirritmia

Al estar presenta los tres tambores caracteristicos del candombe (chico, piano repique) existe la
simultanea de dos 0 mas patrones ritmicos diferentes, que tienen acentos, subdivisiones o ciclos
distintos, pero que conviven dentro de un mismo marco temporal.

Figura 32
Polirritmia
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Fuente: Elaboracién propia
2.6.2 Contratiempo
El contratiempo se observa principalmente en los ataques del tambor piano y del repique,
que entran en partes débiles del compas y evitan los tiempos fuertes, generando desplazamiento

ritmico sobre el pulso estable marcado por el chico.
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Figura 33

Contratiempo
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Fuente: Elaboracion propia
2.6.3 Sincopa

La sincopa se produce cuando un sonido comienza en una parte débil del compés y se
prolonga o se acentla sobre una parte fuerte, desplazando el acento esperado.

Figura 34
Sincopa
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Fuente: Elaboracién propia
2.6.4 Obstinato ritmico

El obstinato ritmico se encuentra en el tambor chico que es el que mantiene el pulso en

todo el tema , marcando también la clave 3/2 en la madera.
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Figura 35
obstinato ritmico
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2.6.5 Kicks over times

En el tema también se encuentran Kicks over times en la parte C del tema ( compases

29-30)
Figura 36
Kicks over times
[Tl Ewn7/A A7) 1
y J MY 1 yg

29

Fuente: Elaboracion propia
2.7 Resumen de analisis

A partir del analisis musical del tema “Ayer te vi”, se identificaron recursos ritmicos,
melddicos y armonicos caracteristicos del candombe y del lenguaje jazzistico. La presencia de
polirritmia, sincopas, contratiempos y ostinatos ritmicos, junto con la interaccion de los tambores
y la linea de bajo, construyen una base ritmica estable y dindmica. En el plano melddico, se
reconocen motivos breves y reiterativos que aportan identidad al discurso musical, mientras que
arménicamente se observa el uso de progresiones propias del jazz, con extensiones y tensiones
caracteristicas del bebop. Considerando estos elementos, la propuesta del tema se desarrolla
tomando como referencia dichos recursos musicales, integrdndolos de manera creativa para

mantener la esencia estilistica del candombe y su fusion con el lenguaje jazz.
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Categoria

Descripcion

* Progresion armonica funcional, con relaciones claras de tension
v resolucion.
Acordes con séptima (mavores v menores), caracteristicos del lenguaje
jazz.

= Extensiones armonicas (9® y alteraciones), propias del bebop.

Recursos
armonicos Felacion melodia—armonia, donde las lineas melodicas siguen el
acorde.
* Motivos melodicos breves v reconocibles, reiterados a lo largo
del tema.
» Desarrollo de motivos mediante variaciones ritmicas v meladicas.
Fraseo lineal, especialmente en el bajo v en los pasajes solistas.
* Uso de cromatismos como notas de aproximacion v enlace.
Contorno melodico coherente, adaptado a cada funcion armonica.
Uso de aproximaciones v encloures e5 como recurso eXpresivo
Recursos del lenguaje jazzistico.
melédicos
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» Ritmo de candombe como base estructural del tema.

Obstinato ritmico, principalmente en el chico, en la base, v en el bajo.

* Polirritmia, producto de la superposicion de patrones ritmicos.

Recursos ritmicos * Contratiempo, con ataques en partes debiles del compas.

* Sincopa, mediante desplazamiento del acento ritmico.

* Desplazamientos ritmicos, que generan empuje v dinamismo.
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3 CAPITULO 3

3.1 Titulo de la propuesta
Candombe, sol y cacao

3.2 Justificacion de la propuesta

Este trabajo es el resultado de la investigacion, seleccion y aplicacion de recursos
musicales con el propoésito de generar y exponer nuevas sonoridades a partir de la creacion del
tema del tema “Candombe, sol y Cacao ”. A pesar de que existen temas de candombe
,muchos de estos temas, no contienen los recursos caracteristicos del candombe beat 0 candombe
jazz'y se han realizado en un contexto informal por lo tanto la documentacidn académica respecto
a su trabajo suele ser escasa . Ademas, el presente trabajo utiliza la exploracién y analisis del
sonido caracteristico de Ruben Rada en su tema “Ayer te vi ”, como método de desarrollo del
lenguaje musical del autor.

3.3 Objetivos
Componer un tema fusionando candombe y jazz basado en los recursos musicales del

tema “Ayer te vi” de Ruben Rada.

3.4 Andlisis del tema inédito

3.4.1 Generalidades Musicales
Tonalidad: F
Tempo: 121 BPM

40



Generalidades Musicales

Forma Compases Métrica
INTRODUCCIO 8 compases 4/4
N

Parte A 16 compases 4/4
Parte B 8 compases 4/4
Parte C 4 compases 4/4
INSTRUMENTA 8 compases 4/4
L

Solo de guitarra 28 compases 4/4
Solo de teclado 28 compases 4/4
Solo de bajo 28 compases 4/4
INSTRUMENTA 8 compases 4/4
L

Parte A 16 compases 4/4
Parte B 8 compases 4/4
Outro 8 compases 4/4

3.5 Letra

Secay se seca la semilla
Bajo el sol

Muele y se muele la
semilla Bajo el sol

Esperando por su gran sabor

Coro
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Dicen que el fruto es amargo

Si no se sabe querer

Que lo que siembras

Se convierte en el mas dulce vivir
Con los tambores resuenan:

candombe, sol y cacao..
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3.6 Analisis Arménico de Candombe, sol y cacao

3.6.1 Tensiones
A partir de los primeros compases se encuentran tensiones en el tema

Figura 37
Tensiones
Gun** Gun*
In A 1 ]
e o w S — —— — C—— S— —
\UJ 3 1 |

Fuente : elaboracion propia

3.6.2 Acordes Hibridos
Los acordes hibridos son muy caracteristicos en el tema por lo cual se lo agreg6 desde el

tercer compas.

Figura 38
Acordes Hibridos

C/F
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|

Fuente: Elaboracidn propia
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3.6.3 Inversiones
La composicion incorpora inversiones desde la Intro del tema

Figura 39
inversiones desde la Intro del tema

F C/E

| /
Fuente: Elaboracion propia

3.6.4 Cadenciall-V -1

La composicion presenta una cadencia funcional 11-V-I. articulada mediante los acordes
Gm?7 (I1), C7 (V) y Fmaj9 (1), la cual cumple una funcion conclusiva y de estabilizacion tonal

dentro del discurso armonico.

Figura 40

cadencia funcional 11-V-I

[A] Gmn/C c’ Fuas?

Fuente: Elaboracién propia
3.1.1 Patrones de estructura constante

La composicion presenta patrones de estructura constante basados en acordes menores
con séptima (Gm7, Am7 y Abm7), los cuales mantienen inalterada su estructura interna,

variando Unicamente su altura mediante desplazamientos por semitono y tono.
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Figura 41
Patrones de estructura constante

Funs?  Gmin’ A A%’

3.1.2 Anticipacion arménica

El uso de anticipaciones arménicas se integra al disefio ritmico del tema desplazando la

percepcidn armonica hacia los contratiempos y acentuando el caracter ritmico del tema.

Durante el acorde de C7, la melodia introduce A (tercera mayor de Fmaj9) y E
(séptima mayor de Fmaj9):

Figura 42
Anticipacién arménica

‘n
| HE

Fuente: Elaboracion propia
Esto sucede antes del tiempo fuerte donde Fmaj9 se establece formalmente
3.2 Recursos melddicos
3.2.1 Motivos
Los motivos principales del tema se encuentran desde la introduccion, tanto en el Piano

eléctrico como en la guitarra eléctrica.

Figura 43
Motivos
Guintt C/F
" _ﬁ_ﬂ f—— T T — t ]
g = e e
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Fuente: Elaboracién propia
3.3 Improvisacion
3.3.1 Lenguaje Be bop

El bebop se caracteriza por improvisar “a través de los acordes”, no sobre una escala general.

En el solo de guitarra, de teclado y de bajo se aplicaron, el uso de contantes de arpegios
con 7mas y novenas, resoluciones sobre notas guia, predominio de corcheas y semicorcheas

continuas, aproximaciones, encloures.

3.4 Recursos Ritmicos

3.4.1 Polirritmia

Al estar presenta los tres tambores caracteristicos del candombe (chico, piano y repique) existe la
simultanea de dos 0 mas patrones ritmicos diferentes, que tienen acentos, subdivisiones o ciclos

distintos, pero que conviven dentro de un mismo marco temporal

Figura 44
Polirritmia
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Fuente: Elaboracion propia

3.1.1 Contratiempo

El tambor piano va entrando frecuentemente en contratiempos y no en pulsos
fuertes.

Figura 45
Contratiempo
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Fuente : Elaboracién propia
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3.1.2 Sincopa

La sincopa se produce cuando un sonido comienza en una parte débil del

compas y se prolonga o se acentla sobre una parte fuerte, desplazando el acento esperado.

Figura 46
Sincopa
Frrrelwr@reBrrelrrelreslrrr
Barer ﬂé?j j D—I C ¢ e E ,;=J—j§—;_€’# 7-;%:_5
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Fuente: Elaboracion propia

2.6.4 Obstinato

El obstinato se encuentra en el bajo repitiendo el mismo patron ritmico una y otra vez

desde la parte A.

Figura 47
Obstinato
— e s e z
= —— » > &
:jb';l ] ;d i & i =

Fuente: Elaboracion propia

2.6.5 Kicks over times

En el tema también se incorporaron los kicks over time en la parte B.
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Figura 48
kicks over time en la parte B.

B Gw/C  Gw/B® /A C/G S Pl £
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Fuente: Elaboracion propia
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CONCLUSIONES
e La investigacion demuestra que los recursos identificados pueden adaptarse mediante el

analisis de las partituras.

e En el &mbito ritmico, la adaptacion implica mantener el patrén base del candombe como
fundamento, permitiendo variaciones controladas en acentuacion y desplazamiento

ritmico para conservar la identidad del género.

e Enel plano armdnico, la incorporacion de acordes extendidos, inversiones y movimientos

de bajo conjunto posibilita la construccion distintiva del género.
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RECOMENDACIONES

Apartir de la elaboracidon del presente trabajo, se considera destacar la importancia del orden
en el proceso de grabacion dentro de proyectos de composicion y produccion musical basados en el
candombe. En particular, se recomienda priorizar la grabacion de los tambores (chico, piano y

repigue), como primera instancia del proceso, debido a que estos constituyen la base del candombe

En el caso especifico de esta investigacion, los tambores fueron grabados en Uruguay ya que
en Ecuador no se encontrdé ninguno de los tres tambores caracteristicos del candombe. Cuando se
procedid a la grabacidn de los tambores, se evidencid que la instrumentacion previamente registrada
no siempre se alineaba de manera orgénica con el groove, los acentos, las sincopas y la polirritmia

propias del candombe.

Por lo tanto se recomienda que futuros trabajos de fusién candombe—jazz contemplen esta
metodologia de produccion como una estrategia efectiva para preservar la identidad ritmica del
género, facilitar la interaccidn entre los musicos y optimizar el proceso creativo cuando la grabacion

se realiza de manera remota o en diferentes contextos geograficos.
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