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RESUMEN

El cortometraje "Obra Maestra" del género comedia plantea una critica social
al contexto ecuatoriano contemporaneo, siendo contada a partir de una
situacion cotidiana que deriva del caos, con el objetivo de que el espectador
se sienta identificado dentro de las situaciones propuestas dentro del corto, y
se analice lo sucedido en el mismo. La propuesta de direccion posiciona la
comedia como el eje central del discurso, siendo utilizada no solo como fuente
de entretenimiento, sino como herramienta critica, a través de una
exageracion obvia y consciente de los estereotipos y de las diferencias entre
personalidades, construyendo asi un choque social, generacional y
econdmico entre los personajes. En términos estéticos, el cortometraje
refuerza la intencién mediante el contraste entre los espacios; la sala pulcra
frente al estudio desordenado. El ritmo dinamico y acumulativo potencia la
narrativa e impulsar lo cémico y cadtico. Asi Obra Maestra, propone la
comedia como el medio eficaz de critica social capaz de hacer visible las
problematicas normalizadas en la vida cotidiana y cuestionar la construccion
de la identidad basada en la validacion externa. El cortometraje valida al
humor alejandolo de la gravedad de conflictos, donde puede convertirse en
una gran via para reflexionar sobre la presion por cumplir expectativas ajenas

y la necesidad de mantener una fachada social.

Palabras claves: Cortometraje, comedia, critica, social, contraste, identidad.
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ABSTRACT

The short film “Obra Maestra” (Masterpiece), a comedy, offers a social critique
of contemporary Ecuadorian society, told through an everyday situation that
descends into chaos. The aim is for viewers to identify with the situations
depicted in the film and analyze what happens in it. The director's approach
positions comedy as the central theme of the discourse, using it not only as a
source of entertainment, but also as a critical tool, through an obvious and
conscious exaggeration of stereotypes and personality differences, thus
creating a social, generational, and economic clash between the characters.
In aesthetic terms, the short film reinforces the intention through the contrast
between spaces: the neat living room versus the messy study. The dynamic
and cumulative rhythm enhances the narrative and drives the comedy and
chaos. Thus, Obra Maestra proposes comedy as an effective means of social
criticism capable of making visible the problems normalized in everyday life
and questioning the construction of identity based on external validation. The
short film validates humor by distancing it from the gravity of conflicts, where it
can become a great way to reflect on the pressure to meet others' expectations

and the need to maintain a social facade.

Keywords: Short film, comedy, critique, social, contrast, identity.
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INTRODUCCION

El cine, como forma de comunicacién masiva y expresion artistica, ha probado
ser un recurso efectivo para cuestionar, ilustrar y problematizar las dinamicas
sociales de su época. La comedia, entre sus variados géneros, ocupa un lugar
especial porque permite tratar conflictos complicados y delicados desde una
perspectiva accesible, lo que produce reflexibn mediante el humor. Mas alla
de ser entretenimiento, la comedia puede transformarse en una herramienta
critica que pone al descubierto conflictos sociales, contradicciones culturales
y acciones normalizadas que, vistas con ironia y exageracion, muestran su

problematica raiz (Eco, 1984).

En el Ecuador de hoy, situaciones como la presién por satisfacer expectativas
externas, la validacidén social, el clasismo y la creacidon de apariencias son
problematicas comunes. A pesar de que estas dinamicas estan normalizadas,
hay autores contemporaneos que sefialan que el clasismo se manifiesta
incluso en “practicas y representaciones cotidianas” (Comciencia, 2021), esto
genera una estructura donde la identidad social se construye por oposicion u
ofensa hacia el otro (Padilla, 2019). En respuesta a esto, el trabajo de
titulacion que se presenta propone crear el cortometraje de comedia "Obra
Maestra", disefiado como un ejercicio audiovisual que emplea el humor con

fines de critica social para que el espectador se sienta identificado.

La historia gira en torno a un acontecimiento que al principio parece trivial, una
fiesta sorpresa de cumpleafios, pero que se convierte gradualmente en un
escenario de enfrentamiento entre personajes que simbolizan diferentes
condiciones sociales. El cortometraje aborda problemas como el clasismo, la
autoexigencia para lograr una imagen perfecta, la superficialidad en las redes
sociales y el machismo mediante la exageracion de estereotipos, la creaciéon
de circunstancias incomodas y el conflicto de personalidades. La protagonista,
Sofia, encarna la figura de la clase media trabajadora presionada por

estandares externos, convirtiéndose en el eje narrativo del conflicto.

Esta tesis analiza las elecciones estéticas, técnicas y narrativas que respaldan
el enfoque de la obra "Obra Maestra" para desarrollar su propuesta artistica y

de direccion. Se analiza cémo el ritmo de la narracion, la puesta en escena,
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el manejo de la camara y la creacién de personajes potencian el discurso
critico del proyecto y contribuyen a establecer un tono de comedia incOmoda.
Asi, se propone que la comedia, en lugar de trivializar los conflictos sociales,
tiene el potencial de ser una herramienta estratégica para darles visibilidad;
tal como afirma Alain de Botton (2005), el humor da pie a transmitir verdades
dificiles de digerir de una manera en que los espectadores finalmente puedan

confrontar.

Por lo tanto, el presente trabajo no solo fundamenta la seleccion del género
como base conceptual del cortometraje, sino que también afirma que el
humor, cuando es empleado de un modo consciente y estructurado, tiene la
posibilidad de transformarse en una critica social potente y actualizada dentro

del audiovisual ecuatoriano.



1. CAPITULO 1:

Propuesta estética cortometraje “Obra maestra”

1.1. Sinopsis de Obra Maestra

En el dia de su cumpleafios, Sofia es despedida de su trabajo sofiado, en el
cual habia invertido los ultimos diez afios de su vida. Regresa a casa con la
intencion de descansar, pero al llegar se encuentra con una fiesta sorpresa
organizada por su pareja, Daniel. En el lugar la esperan varios ex compafieros
de colegio, entre ellos Isabella, Diego y Santiago. A pesar de su molestia
inicial, Sofia se ve obligada a quedarse debido a que las calles estan cerradas

por un incidente cercano.

Durante el desarrollo de la fiesta, las diferencias entre los personajes se hacen
cada vez mas evidentes. Lo que empieza como un intento de celebracion se
convierte en una serie de interacciones incoOmodas que escalan en una gran
pelea. Los invitados discuten por varios temas ligados a experiencias
personales, exponiendo actitudes clasistas, prejuicios Yy tensiones

acumuladas.

Daniel, intentando mantener el &nimo de la reunién, propone distintos juegos
y dinamicas que solo aumentan el caos y la incomodidad. La situacion llega a
un punto limite cuando los conflictos entre Isabella y Diego terminan
involucrando a todos los presentes, generando una pelea generalizada que

deja a Sofia emocionalmente agotada.

Sofia decide alejarse y se encierra en su estudio, un espacio lleno de planos,
maquetas y objetos relacionados con su trabajo como arquitecta el cual
siempre ha funcionado como su unico lugar seguro. Observa los cuadros en
la pared y comprende que la busqueda de perfeccion que habia sostenido

durante afios no es del todo necesaria como ella pensaba.

Daniel intenta disculparse y explicarle sus intenciones, pero Sofia le deja claro
gue ya no desea seguir forzandose a cumplir con expectativas ajenas. En ese
momento se interrumpe la conversacion con la llegada de una ultima

“sorpresa”: la llegada de los mariachis, los cuales Daniel se olvidé de cancelar.



1.2. Propuesta artistica de direccion

La propuesta artistica del cortometraje Obra Maestra expone los criterios que
definen su realizacion, asi como la mirada del director hacia el corto y su
contexto. Explorando las motivaciones, influencias y decisiones que sostienen

el proyecto.

Este cortometraje busca a través del lenguaje audiovisual y el uso de la
comedia, retratar de manera critica, a través de un acontecimiento
inesperado, el contexto social ecuatoriano. En la vida de la protagonista se
aborda la necesidad de aparentar perfeccion ante personajes que representan
distintas clases sociales y la forma en la que cada uno de ellos intenta

sostener su propia fachada.

Dentro de Obra Maestra se busca un enfoque narrativo y estético que utilice
como herramienta de critica social la comedia, permitiendo asi que la
audiencia observe, desde una perspectiva humoristica, una situacion caotica,
causando un contraste entre lo tragico y lo cdmico, como en cada uno de los
personajes y sus conflictos emocionales, presentandose de manera menos

abrumadora.

De igual manera la representacion de personajes de distintas clases sociales
del presente contexto social ecuatoriano se presenta de forma satirica,
plasmando sus comportamientos, actitudes y mecanismos de apariencia en
funcion de su entorno social y cultural. La protagonista representando la clase
media trabajadora, busca generar una conexion con el publico, evidenciando
problemas sociales como el clasismo, la presién social, y la presion por

aparentar perfeccion.

Este cortometraje fue realizado como forma de retratar distintos estereotipos
presentes en la realidad, que han sido observadas en la cotidianidad del
director, sea en persona o en plataformas digitales como lo son las redes
sociales. Partiendo desde los personajes, estos se construyen desde una
exageracion consciente de comportamientos reales. Se utiliza la comedia
como recurso narrativo, similar a producciones como One Day at a Time
(Calderdn Kellett y Royce, 2017-2020), donde se exageran personalidades
que existen en la realidad, generando asi identificacion y reflexion.
5



En el cortometraje Obra Maestra, expone personajes que representan
diversas realidades sociales, tales como un joven de clase baja con actitudes
machistas y misoginas, en contraste de una joven de clase alta que vive dentro
de una burbuja de privilegio; un chico cuya vida gira en torno a las redes
sociales y la necesidad de reconocimiento, aunque fuera de ellas en verdad
Nno es una persona muy renombrada; una chica clase media, trabajadora,
presionada siempre ante la perfeccién desde temprana edad; y un chico muy
ingenuo pero con muy buena voluntad, sin descubrir si es el momento
correcto, sin leer el entorno o analizar las consecuencias de sus acciones, lo

que lo lleva a cometer constantes errores.

Estas distintas personalidades crean gran contraste, tal como sucede en la
vida real, lo cual resulta curioso y a su vez, gracioso, lo que refuerza la idea
de escoger la comedia como herramienta. Este género ha sido utilizado como
medio eficaz de critica social tal como ocurre en la pelicula Barbie (Gerwig,
2023) donde se abordan temas como los roles de género, las crisis
existenciales y el patriarcado desde un enfoque facil de digerir. Pues
representar problematicas a través de la comedia hace que temas incOmodos
se vuelvan més facil de asimilar sin perder relevancia; tal como lo sefiala
Robert McKee (2002), la comedia hace uso de los contrastes para seialar las
contradicciones inherentes a la condicion humana, exponiendo de tal manera
la distancia irénica entre las aspiraciones de los personajes y la realidad que

los rodea.

Estos distintos factores son capaces de generar identificacion tanto con la
protagonista como con las situaciones y personajes expuestos, reflejando
problemas sociales actuales como lo es la necesidad de priorizar las
expectativas ajenas, mantener una fachada perfecta frente a los demas y
responder a estandares sociales impuestos de forma externa. Lo cual, aunque
esta profundamente normalizado, resulta nocivo para la salud mental, lo que

vuelve necesario abordarlas desde el cine.

Pues como sefiala Robert Stam (2001), el cine tiene una importancia social,

ya que actia como un espacio de negociacién social donde el publico logra

confrontar sus propios prejuicios; por lo que de esta manera el beneficio

principal radica en que la problemética social se transforme en una
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experiencia estética que invita a la transformacion del pensamiento. Por medio
de este contexto la comedia se plantea como la forma mas asertiva y accesible
de visibilizar estas problematicas, facilitando su compresion y reflexion por

parte del espectador.

En este cortometraje se emplea el uso de la comedia, mas especificamente
desde una comedia de situaciones incomodas, donde el humor nace del
contraste entre personajes, espacios y las situaciones por las que pasan. Tal
como lo plantea Roberto Gomez Bolafios (2006), lo cémico reside en el
contraste entre la realidad del individuo y sus aspiraciones; aterrizando este
concepto a Obra Maestra, la comedia no solo entretiene, si que usa como
herramienta la brecha entre lo que se “es” y lo que se “pretende ser” para
exponer las contradicciones sociales de una manera mas asimilable. Por lo
tanto, la comedia se utiliza como herramienta narrativa ya que permite abordar
situaciones adversas y socialmente reconocibles desde una perspectiva
accesible, logrando una experiencia mas ligera, pero con un trasfondo critico

gue se revela por medio el conflicto va avanzando.

El abordaje que se realizara en la historia, respecto a la puesta en escena es
el humor que se construye a partir del choque entre las distintas
personalidades de los personajes, ademas del contraste visual entre los
espacios. Por ejemplo, la sala ordenada y limpia, representando la imagen
gue la protagonista Sofia proyecta frente a los demas, reforzando la necesidad
de control y perfeccion, la cual se ve irrumpida por personas y objetos de
fiesta, reflejando el sentimiento de no-pertenencia dentro de su propia casa.
En oposicion de su oficina, que por el contrario se presenta como un espacio
mas cerrado, poco iluminado y desordenado, que funciona como un reflejo del
mundo interno de Sofia, de su estado mental y emocional. Este contraste entre
lo publico y lo intimo no solo acompafia el desarrollo del conflicto, si no que

refuerza la tensién central de la historia.

La propuesta de direccion escoge un tratamiento de camara mas inestable y

cercano, pasando del uso del tripode a camara en mano, con el objetivo de

intensificar la sensacion de caos y representando el estado mental de la

protagonista, pues el uso de la camara en mano rompe con la objetividad del

tripode para introducir una presencialidad, ya que el movimiento no solo
7



describe la accidn, si no que comunica un estado animico de ansiedad que va

de la mano con la escena (Sanchez, 2003).

A medida que las situaciones avanzan y el conflicto aumenta, la camara se va
volviendo mas cercana, incorporando movimientos y acercamientos abruptos,
como el uso de zooms caracteristicos de producciones como The Office
(Daniels et al., 2005-2013). Esta eleccién refuerza el tono de la comedia
incbmoda y sitia al espectador dentro del conflicto, incluyéndolo en el
desborde emocional de los personajes. De igual manera los movimientos
abruptos funcionan obligando al espectador a focalizar su atencion en la

reaccion emocional del personaje (Casetti & Di Chio, 1991).

El ritmo narrativo esta planteado como dinamico y progresivo, donde hay un
acontecimiento tras otro, sin dar tiempo a descanso. Esta acumulacion de
constantes acciones, comentarios y reacciones genera una experiencia
abrumadora que potencia la incomodidad y el humor, esto permite que lo
como y lo cadtico convivan sin perder coherencia narrativa, pues obliga al
espectador sumergirse en el absurdo de la situacién y potenciando asi el
discurso critico (Carriere, 1991). La comedia aparece del contraste entre las
intenciones de los personajes y las consecuencias de sus acciones,
manteniendo un tono ligero que al mismo tiempo deja un tinte amargo al ser

observado con mayor detenimiento.

Uno de los referentes principales se encuentra The office (Daniels et al., 2005—
2013) de donde se toma el uso de laincomodidad como motor narrativo dentro
de la historia, la exageracion de personajes reconocibles, ademas de emplear
recursos formales que refuerzan el caracter caético de las situaciones. De
igual manera refuerzan el caracter cadtico de las situaciones. Asimismo, las
obras de Manolo Caro forman parte de una influencia central en la propuesta,
particularmente en producciones como Perfectos desconocidos (Caro, 2018)
y La casa de las flores (Caro, 2018-2020), donde el choque de personajes
dentro de un mismo espacio compartido es capaz de revelar la doble cara de

contextos que aparentan armonia y perfeccion.

Con respecto a estas obras se adopta una puesta en escena que transita entre
lo teatral y lo cinematografico, lo cual es caracteristico de Manolo Caro,



ademas de priorizar las interacciones entre los personajes como eje del
conflicto. A esto se suma la nocion de que la comedia nace del contraste,
presente en referentes como El chavo del 8 (Gomez Bolafios 1973-1980),
pues el cortometraje se desarrolla desde el contraste entre clases sociales,

personalidades y espacios.

En resumen, la propuesta artistica de direccion hace uso consciente de la
comedia, la puesta en escenay los referentes autorales para dar cumplimiento
a los objetivos del cortometraje. Por medio de una comedia basada en la
incomodidad, el contraste y la acumulacién progresiva del caos, sin olvidar
gue se busca retratar de manera critica el contexto social ecuatoriano actual,
generando una conexion con el espectador que permita evidenciar la presion
por mantener una imagen de perfeccion. De esta manera, el proyecto logra
una mirada autoral que utiliza el humor no como evasion del conflicto, sino

como una herramienta eficaz para intensificarlo y hacerlo.

1.3. Propuesta fotografica de “Obra Maestra”

El objetivo especifico en torno al estilo visual se basa en dos conceptos
centrales: la sobre estimulacion y el estrés. Pues estas emociones no solo
definen el estado emocional de Sofia, sino que también funciona como eje de
todas las decisiones de camara e iluminacion dentro del corto. La propuesta
visual busca que el espectador no solo observe el conflicto, sino que se sienta
dentro del mismo junto a Sofia, junto al movimiento de camara, la falta de
tripode y la luz naturalista, en una tarde cada vez mas abrumadora, asfixiante

y caotica.

A lo largo de la historia Sofia se ve expuesta a una serie de estimulos
constantes que van empeorando sacandola de su zona de confort. A medida
gue la narrativa avanza, estos estimulos van creciendo y se acumulan, ya que
una situacion lleva a otra, que resulta en un problema generando estrés,
ansiedad y una carga progresiva de saturacion dentro de Sofia. El lenguaje
visual se usa como herramienta para que intensifique las emociones de Sofia
y de los espectadores, reforzando la idea de continua estimulacion, cero
pausas, ni espacios para la calma lo cual también va acompafiado del

montaje. La progresion de la intensidad visual hace que el publico
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experimente fisicamente la tension del relato, lo cual logra la saturacion de la

imagen sea un reflejo del colapso de la protagonista (Block, 2008)

Una de las principales herramientas que se usara para transmitir agobio es el
acercamiento progresivo de la camara, es decir, conforme el conflicto
aumenta, la cAmara deja los planos abiertos para pasar hacia los primeros y
los primerisimos planos, lo cual reduce el espacio visual y genera una
sensacion de encierro en los espectadores, pues estos planos elimina el
espacio circundante, la camara elimina la distancia entre el publico y el
personaje, lo cual convierte al rostro en el Unico escenario del conflicto
(Balazs, 1952). A su vez estos planos tienen menor duracion, por lo que el
ritmo aumenta. Se utiliza este recurso ya que esta presion constante de la
camara invade el espacio y la intimidad entre los personajes y el espectador,
logrando sentir como la incomodidad y ansiedad de Sofia va aumentando,
desde que se entera de la fiesta, la pelea con su pareja Daniel, hasta su

cuadro mas preciado roto en medio de su sala.

La distribucion de los planos se eligié en torno al ritmo visual que también
cumple un papel fundamental dentro de este objetivo. Ya que la narrativa se
construye de una forma muy apresurada, con una sucesion que acelera cada
vez mas en base a las situaciones que no permiten asimilar lo que acaba de
ocurrir y le que va a pasar. Lo que se busca es que el espectador no tenga
tiempo de respirar ni de asimilar lo que acaba de ver u oir de la escena
anterior. Esta aceleracion obliga a la mente del pablico a trabajar del mismo
ritmo de la pelicula, pasando de los descansos y sumergiéndolo en una

tension constante (Murch, 2001).

La velocidad responde al estado mental y emocional de Sofia, quien
progresivamente pierde el control de su entorno y de sus propias emociones.
Esto quiere decir que el ritmo es el reflejo del mundo interno de Sofia, de como
ella percibe su alrededor, que va mucho mas alla que una simple decision de

montaje.

Por esto, manejo sera siempre “camara en mano”, ya que Sofia no puede en
ningn momento para a descansar o toma un respiro de la serie de estimulos

que recibe y se vuelve cada vez més inestable conforme ella se va alterando.
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Esta falta de estabilidad, lejos de ser un error técnico, esta pensado como una

decision consciente que acompafia al deterioro emocional de Sofia.

El acercamiento y alejamiento constante de la camara trata de emular y
transmitir el punto de vista de un observador nervioso, incapaz de quedarse
quieto ante situaciones de caos. Ademas, este recurso acompafia a los
sentimientos de estrés y transmite la idea de que Sofia quien siempre le gusta
tener el control, esta vez, no lo tiene ni si quiera sobre ella misma. En general
el movimiento comunica visualmente el desequilibrio interno; de esta manera,
la inestabilidad del encuadre refuerza la inestabilidad del encuadre,

reforzando la pérdida de control de la protagonista (Arijon, 1976).

Todos estos recursos se van aumentando hasta llegar al momento del climax
del cortometraje, cuando la tension llega a su punto mas alto donde se
incorpora los whip pan como recurso expresivo. Pues siendo un movimiento
brusco, apoya la tensién entre los personajes, y, sobre todo, acompafia a
Daniel en su intento por arreglar las cosas, acciones que lejos de alivianar el
conflicto, lo hace cada vez mas estresante. El whip pan funciona también
como manifestacion del desorden y confusién, dejando ver como luego de
cada intervencion lejos de beneficiar y calmar las cosas, las empeora y
contribuye completamente al colapso de Sofia. Este tipo de movimientos une
espacialmente a los personajes de forma abrupta junto a un choque de fuerzas
y una urgencia emocional que define el climax de la obra (Bordwell y
Thompson, 2010)

El estilo visual no busca una estética, no busca verse bien, busca incomodar,
ser dindmico y agobiante. Cada decision esta tomada para mantener el estrés
acompafiando el trasfondo emocional de la historia junto con la fotografia y
convirtiendo la imagen un reflejo directo del conflicto interno de la

protagonista.

Para Obra Maestra se usa de referente visual el trabajo en camara que se
hace The Office (Daniels et al., 2005-2013) especificamente en el uso de la
camara en mano, reencuadres que enfatizan silencios gestos, momentos de
incomodidad y movimientos reactivos que acompafan dichas situaciones,

como lo es el whip pan. Los reencuadres y movimientos bruscos actian como
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respuesta al comportamiento social inapropiado, lo cual ayuda a aumentar la
tension del espectador (Mills, 2005). Haciendo que la camara lejos de imponer
una accion responde a las emociones y tensiones que ocurren entre los
personajes. Lo que permite reforzar el caos de las situaciones, mantiene una
inestabilidad constante que va paralelo al estado emocional de la

protagonista.

Por otro lado, Perfectos Desconocidos (Caro, 2018) se usa como referente en
cuanto al manejo de espacio y ritmo del conflicto entre los personajes, por
medio de paneos y movimientos continuos, lo cual acentua el choque entre
las distintas personalidades dentro del mismo entorno, evidenciando en
principio un ambiente controlado que poco a poco se transforma en un
escenario de tension y confrontacion. Este tratamiento visual apoya a construir
una progresion dramatica que aumenta progresivamente, sin perder ni el ritmo
narrativo ni el sentido de la comedia. Ya que, a través de estos movimientos,
la camara subraya la imposibilidad de escape y fuerza la confrontacién de sus

personalidades (Martin, 2008).

Por ultimo, Shiva Baby (Seligman, 2020) ayudd a la construccion de la
sensacion de sobre estimulacion y estrés por la que atraviesa Sofia a lo largo
del cortometraje. En especifico esta pelicula se utiliza como referente por el
uso de los espacios cerrados, planos cercanos y acercamientos que reducen
el margen de respiro visual, lo cual refleja una invasién de espacio personal.
Este conjunto de acciones ayuda a reforzar el estado emocional de Sofia,
ademas de permitir al espectador que experimente de manera directa su
incomodidad, sirviendo como herramienta narrativa que transmite el conflicto

interno a lo visual, intensificando la sensacion de presién social y emocional.

Si hablamos del estilo visual o que se busca es que el espectador se sienta
familiarizado con los distintos escenarios como lo es: llorar en un medio de
transporte luego de una mala noticias, aparentar estar bien tras visitas o
encuentros inesperados, incluso lo abrumado que una persona se puede
llegar a sentir después de pasar por tantos eventos desafortunados. Por tal
motivo, la eleccion de movimientos de camara, color, iluminacion, incluso tono

de la fotografia trata de asemejarse lo mayor posible a la realidad.
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Hablando especificamente sobre el estilo de iluminacién que se usara en Obra
Maestra, se escogié una propuesta mucho mas naturalista, caracterizada
principalmente por una luz suave y sin contrastes marcados. En la mayor parte
del cortometraje se recurre a una luz mas amigable para la percepcién de la
escena en el que se busca reforzar la sensacion de cotidianidad, permitiendo
que las situaciones expuestas dentro del cortometraje se vean como eventos
comunes de la vida diaria. La iluminacién acompafa desde un enfoque sutil,
evitando luces extravagantes priorizando la estética cercana y accesible. Este
tipo de iluminacion elimina la barrera de ficcién al emular fuentes de luz de la
realidad, lo cual logra que el espectador perciba la obra como un fragmento

de realidad accesible (Almendros, 1982).
Figura 1

Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Nota. Fotograma de la serie Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Hablando mas detalladamente sobre la iluminacién y encuadres; en exterior
se observa una luz natural que acompana a la cotidianidad de la protagonista
junto con planos abiertos para entender el contexto de Sofia. El cual va de la
mano con la iluminacién dentro de la cocina, con un encuadre cenital mas
incbmodo, casi no logrando ver sus rostros durante la discusion de Daniel y
Sofia lo cual sigue siendo su normalidad, es decir, sigue siendo un caos, pero

dentro de lo cotidiano.
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Figura 2

Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Nota. Fotograma de Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

En el interior se encuentra luces de colores propias de una fiesta, lo cual
también es la primera pista a Sofia de que hay algo fuera de lo normal, el inicio
del caos que se aproxima, lo cual viene acompafiado de planos medios y mas
cercanos entre la interaccion de los personajes, lo cual nos permite entender
la dinamica de cada uno. Al momento en el que se va la luz la escena se ve
inundada por una luz de emergencia, lo cual también refleja el estado de alerta
en el que se encuentra Sofia y la tensidbn que hay entre los personajes,
principalmente entre Diego e Isabella. Pues el cambio cromético sefiala la
ruptura en la realidad del personaje, lo cual es simbolo de su transicion hacia

un estado de alerta (Storaro, 2010).

Hace referencia al estado de alerta en el que entra Sofia al entrar en el climax
de la discusién y esto viene acompafiado de una caAmara cercana, primeros
planos, lo cual tiene que ver no solo con la cercania y tension de cada
personaje, si no que a su vez la incomodidad de la invasion del espacio

personal de cada uno de ellos.
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Figura 3

Drive, dirigida por Nicolas Winding Refn

Nota. Fotograma de Drive, dirigida por Nicolas Winding Refn

Por ultimo, nos acompafiamos de nuevo en el estudio de una contra luz, lo
cual nos refleja el momento de introspeccion de la protagonista con una
camara mas alejada que le da mas aire a Sofia. El contra luz separa a Sofia
de su materialidad cotidiana, este aislamiento sirve para representar
momentos de profunda introspeccion, donde el entorno desaparece en favor

del pensamiento (Alekan,1991).
Figura 4

Tokyo Vice, dirigida por Michael Mann

Nota. Fotograma de Tokyo Vice, dirigida por Michael Mann

Para este cortometraje se plantea el uso de una sola camara, lo cual responde
a las limitaciones presupuestarias del proyecto y a su vez a se lograra

mantener una coherencia visual con respecto en términos de textura, color y
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continuidad estética. El uso de una sola camara permite un mejor control
general del material visual y facilita emparejar los planos en postproduccion.
Por lo tanto, se hara uso de una sola cAmara la cual ser4 una Black Magic 6k,
cuya respuesta en las luces ofrece una textura visual mas alineada con el tono

naturalista del cortometraje.

Hablando sobre el estilo de camara a usar, se empleara la Black Magic 6K,
por la forma en la que se reproducen las luces, el grano y especialmente, las
texturas de la piel. Ademas, el uso de una Black Magic optimizara el
tratamiento de color por su facil compatibilidad con Davinci. Los movimientos
de cdmara seran en coherencia de lo planteado a lo largo de la propuesta,
priorizando el movimiento constante, la cercania y la inestabilidad como

recursos narrativos.

La camara se convierte en una herramienta que expresa y acompafa el
crecimiento del caos y la incomodidad, con el objetivo de transmitir de una
forma directa las emociones de la protagonista y reforzar su estado emocional
a medida que el conflicto se intensifica. La cAmara pasa a convertirse en una
herramienta capaz de traducir las pulsiones internas y la evolucion del

personaje en pantalla (Astruc, 1948).

Finalmente, con respecto al tono de la fotografia se usara una estética calida
y hogareia, haciendo referencia a un entorno familiar y cotidiano lo cual se
mantiene en la mayoria de las escenas del cortometraje, exceptuando a las
escenas correspondientes a la fiesta, donde la iluminacién se desplaza hacia
luces mas bajas con tonos neones, en funcién de que es el momento en el

que bruscamente Sofia se encuentra con la fiesta sorpresa.
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Figura 5: Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Las escenas con luz naturalista buscan dejar a Sofia en una zona de confort,
mientras que las luces artificiales y de colores busca impactar contra la

situacion emocional por la que esta pasando Sofia.

Figura 6: Euphoria, dirigida por Sam Levinson

Nota: Fotograma de Euphoria, dirigida por Sam Levinson

Hablando de manera general la iluminacién y encuadres busca asemejarse a
una representacion de celebraciones comunes dentro del contexto

latinoamericano, como las reuniones en casas 0 fiestas improvisadas
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denominadas “chupas”, que es el plan inicial de Daniel con respecto a la fiesta
de Sofia. Ademas, para la iluminacion se tomé de referencia a La Casa de las
Flores (Caro, 2018-2020) donde la propuesta de luz se basa en situaciones
cotidianas y se construye en base a una estética reconocible y cercana, sin

perder su carga dramatica y simbdlica del guion.

En resumen, la propuesta fotografica de Obra Maestra esta basado
directamente con el estado emocional de la protagonista y el desarrollo
progresivo del conflicto. Por lo tanto, la fotografia aporta que las situaciones
vayan in crescendo mediante se va desarrollando el cortometraje y traduce
visualmente la experiencia de Sofia. Asimismo, por medio del uso de la
camara en mano, la inestabilidad, el acercamiento gradual de los encuadres,
ritmo acelerado, iluminacion naturalista y un tono cromatico céalido que se ve
alterado en los momentos de mayor tension se fabrica una imagen que refleja
como se pierde el control, junto con la saturacion emocional y la presion

constante a la que se ve sometida la protagonista.

Todas estas herramientas responden a la busca de generar una experiencia
sensorial lo mas cercana posible con el espectador, en el que el mismo no
solo observa el conflicto, sino que lo vive desde una posicion de incomodidad

y agobio, lo cual también se alinea con los objetivos del cortometraje.
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1.4.

Guion técnico

Tabla 1: Guion Técnico

ESC | PLANO DESCRIPCION TEXTO STORYBOARD
ANIMADOR
Hola?
DANIEL(NERVIOSO)
Hola, ¢qué tal? Este... jya
esta todo
listo para la entrega del
Se escucha un tono paguete?
de llamada en espera ANIMADOR
1 1 hasta que la llamada Si, todo listo.
es aceptada. DANIEL
enano cierra la iSi! hmm, si, perdon estoy
llamada un poco nervioso
ANIMADOR
Tranquilo, de seguro le va a
gustar
DANIEL
Sl, la verdad espero que si,
porque-
En una calle desierta
esta parqueado un
1 auto pequenio junto a -
una moto frente a una
casa
Sofia en el asiento del
2 piloto viendo su placa
2 de reconocimiento, -
respira hondo, se
limpia las lagrimas
Mete la placa en una
3 caja llena de -
elementos de oficina.
Sofia camina hacia la
3 1 -
entrada de su casa,
DANIEL(SUSURRA)
No me digas que
SOFIA
4 1 Toda la escena plano Me botaron del trabajo
Daniel TODOS
iSorpresal!
SOFIA (ENOJADA)
Daniel Eduardo jQué chu...!
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DANIEL(SUSURRA)
No me digas que

Toda la escena hasta SOFIA
que Sofia entra a la me botaron del trabajo
casa, saluda a todos TODOS
de manera incomoda jSorpresal!
SOFIA (ENOJADA)
Daniel Eduardo jQué chu...!
SOFIA

Toda la escena hasta
dialogo "pero por lo
menos esclichame"
de Daniel y la tirada

del taper

No sé qué estabas
pensando Daniel, enserio,
en que cabeza esto te
pareci6 buena idea.
DANIEL

Ya amor, es tu cumpleanos, |

porfa, trata de pasarla bien.
Tengo una sorpresa que de
seguro te va a gustar.
SOFIA
No me interesa ninguna
sorpresa, tengo mucho que
hacer, si no se van
ellos, me voy yo
DANIEL
Pero por lo menos
escuchame

Toda la escena desde
tirada de taper

SOFIA

Ahorita no Daniel, me voy
DANIEL

Sofia es que no creo que

Toda la escena desde
tirada de taper

SOFIA

Ahorita no Daniel, me voy
DANIEL

Sofia es que no creo que

Toda la escena hasta
que isabela y Sofia
llegan hacia diego
(acciones de Daniel

detras)

ISABELLA
Sofiii jfeliz cumpleafiooosss!.
Perdén que no haya podido
venir JP, o sea, trat6 de
venir after office, pero ya
sabes
SOFIA
¢Ya sé qué? Daniel ¢donde
esta el centro de mesa?
ISABELLA
Que las calles estan
cerradas, tontita, una
balacera o una bomba,
no sé, las cosas de siempre
SOFIA
¢iQué cerraron!? ¢ iQuél?
DANIEL
Es lo que trataba de decirte
ISABELLA
Btw ven que hay alguien
muy emocionado por volver
a verte
SOFIA
¢ Cémo llegaron? ¢ El resto
esta bien? ¢Va a venir mas
gente?
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SOFIA
¢Quién es el que esta al
lado?
ISABELLA
Yo que se, ho me cambies
de tema, que eso te lo tenias
muy guardadito ¢eh?
SOFIA
Bella tengo novio, aparte
hace afios que no sé qué
paso con...

Toda la escena hasta
gue isabella la empuja
a sofia

ISABELLA
Sofiii jfeliz cumpleafiooosss!.
Perdoén que no haya podido
venir JP, o sea, trat6 de
venir after office, pero ya
sabes
SOFIA
¢Ya sé qué? Daniel ¢donde
esta el centro de mesa?
ISABELLA
Que las calles estan
cerradas, tontita, una
balacera o una bomba,
no sé, las cosas de siempre
SOFIA
¢iQué cerraron!? ¢ iQué!?
DANIEL
Es lo que trataba de decirte
ISABELLA
Btw ven que hay alguien
muy emocionado por volver

a verte.
Camara desde los
pies de diego hacia la ) :
cara de diego y luego g
hacia Santiago R
DIEGO
Mi estimada Sofi, que bueno
Acciones desde diego verte
se acerca a abrazar a SOFIA
Sofia hasta que Mucho gusto Diego
Daniel los ve DIEGO
Y los afios te han sentado
muy bien Sofi
DANIEL

Daniel ve a Sofiay
diego y enciende el

Si, bueno, creo que
podemos empezar
con la fiesta ¢no?y

televisor y dice texto empezamos
Cooonnnn. redobles de
tambores.
Todos miran a Daniel
y luego se giran a ver SA,NTIAGO
iSi, smash!

a Santiago
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DANIEL Y SOFIA
¢ Y th quién eres?
SANTIAGO

¢ Colmo estas Sofi? jFeliz
cumple! De

seguro me recuerdas
SANTIAGO

Soy Santi ¢,cO6mo no te vas a

acordar?

Todos mirando a DANIEL

camara Daniel y Sofia | Me refiero a como entraste,

texto. termina y Sofia ¢En qué

se va a sentar. momento?
SANTIAGO

Ah, pues, me invitaste
DANIEL

¢ Qué? Sabes qué, no
importa.
DANIEL

Voy a poner un poco de
musica
mientras

SANTIAGO
¢ COmo estas Sofi? jFeliz
cumple! De
seguro me recuerdas
SANTIAGO
Soy Santi ¢,como no te vas a
Santiago se levanta acordar?
mientras se arregla la DANIEL
camisay acerca a Me refiero a cémo entraste,
8 saludar de la mano a SEn qué
Sofia no recibe saludo momento?
y se choca la mano el SANTIAGO
mismo, termina texto Ah, pues, me invitaste
y regresa a su rincon DANIEL
¢ Qué? Sabes qué, no
importa.
DANIEL
Voy a poner un poco de
musica
mientras

SANTIAGO

¢ COmo estas Sofi? jFeliz
cumple! De

seguro me recuerdas
SANTIAGO

. Soy Santi ¢cémo no te vas a
Santiago se levanta
acordar?

mientras se arregla la DANIEL
camisay acerca a ) .
Me refiero a como entraste,
saludar de la mano a  En qué
9 Soffa no recibe saludo ¢ENg 5
se choca la mano el momento’
ys : SANTIAGO
mismo, termina texto o
rearesa a su rincon Ah, pues, me invitaste
yreg DANIEL
¢ Qué? Sabes qué, no
importa.
DANIEL
Voy a poner un poco de
musica
mientras
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ISABELLA
Y ¢esta es tu casa?

SOFIA
Y si, me mude hace un par
de afios
ISABELLA
Pero... es tuya?
DIEGO
Nah, de seguro te la compré
tu
Sofia se sienta con pelado si ese man tiene
10 isabela al mueble, se finca.
va la luz, reaccionan a ISABELLA
Daniel No creo que sea Daniel,
¢;sabes? Se
lo ve medio...
ISABELLA
You know.
DIEGO
Siempre lo mismo con este
gobierno
ISABELLA
Al menos intentan hacer
algo
Daniel desde que
intenta poner musica, DANIEL (NERVIOSO)
11 se da cuenta que no | -
. ¢A quién le gusta las cartas?
est4 conectado, se va
la luz y texto
Con la mesa del
centro despejada,
estan todos sentados
en circulo alrededor,
con las cartas en la
1 . -
mano. Isabella baja
las dos cartas que
tiene en la mano
poniendo una sobre la
mesa.
Con la mesa del
centro despejada,
estan todos sentados
en circulo alrededor,
con las cartas en la
2 . -
mano. Isabella baja
las dos cartas que
tiene en la mano
poniendo una sobre la
mesa.
Con la mesa del
centro despejada,
estan todos sentados
en circulo alrededor,
3 con las cartas en la i

mano. Isabella baja
las dos cartas que
tiene en la mano
poniendo una sobre la
mesa.
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Con la mesa del
centro despejada,
estan todos sentados
en circulo alrededor,
con las cartas en la
mano. Isabella baja
las dos cartas que
tiene en la mano
poniendo una sobre la
mesa.

Con la mesa del
centro despejada,
estan todos sentados
en circulo alrededor,
con las cartas en la
mano. Isabella baja
las dos cartas que
tiene en la mano
poniendo una sobre la
mesa. paneo rapido
hacia Diego.

Desde que diego se
levanta hasta que
inicia conversacion

entre Sofia e isabela

Conversacion Sofia e
isabela mientras
Daniel recoge las

cartas, siente a (dejar

espacio entre Sofia e

Isabela)

ISABELLA
¢, Qué me estas queriendo
decir, honey? ¢ Que soy una
estafadora?

Texto de Diego
apoyado en el meson
mientras come
bocaditos

w
5

AP

priolSTare

Isabela dice texto y
paneo a Daniel se gira
y saca 10 cucharas y
2 cubetas

DANIEL
Siguiente juego

10

Texto de Santiago,
comienza a grabar y
poco a poco se hace

mas evidente

SANTIAGO
Yo si creo que sera divertido

11

Diego caminando
hasta Daniel con un
sanduche en la mano,
se sienta en el sofay
Isabela se para

DIEGO (MIENTRAS COME)
Este man esta llena de
sorpresas

12

Isabela ya parada
dice el texto, le

responde a Santiago y

sale de cuadro

ISABELLA
Ay, callate
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Daniel apoya la

DANIEL

13 cubeta en el mesény . p
se cae Si lo es, escuchenme
—_— . SOFIA
14 Sofia mlljr:ncie;mada a &Y sile preguntamos a ellos
gue quieren jugar?
Diego empuja con la . DIEGO
15 mano a Daniel y se de Sl, COMO que ya te
sienta estas pasando. Por cierto, te
quedo bien Danielita
ISABELLA
16 Isabella se levanta ¢ Qué tiro con esos
comentarios, Diego?
Santiago saca su Yo taSrr'IM\g:;Ags?o de
17 celular y comienza a 8 y
rabar acuerdo con esos
9 comentarios
Diego se levanta
siguiendo a Isabela 'y DIEGO
respondiéndole el hoo g ,
texto camara panea a A , ¢y quien te crees ta,
18 Lerta cerrada que se sefiorita perfecta? Has
P abre por Dan(i]el y pasado presumiendo desde
salen globos, Daniel que llegaste.
dice texto
Daniel sale con DANIEL
globos en sus manos | ¢Y jugamos con los globos?
Sofia se coge el SOFIA .
19 entreceio v dice texto Nos estamos excediendo un
10y poco, no ¢creen?
Diego dandose la
vuelta 'y DIE.GO
respondiéndole a Ahora lo defiendes, pero
20 Sofia, paneo hacia pasaste toda la tarde
! : ignorandolo
Daniel con una pila DANIEL

enorme de sillas y
dice texto

¢El baile de las sillas?
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Sofia se levanta y
caminando de
espalda rodea la

SOFIA
No es eso Diego, solo que

21 : :
mesita de centro, no creo que deberiamos
llega donde Isabela 'y ponernos histéricos.
dice texto
Diego camina hacia la
direccién de Sofia en
donde se encuentra la DIEGO
22 mesa de centro, Sofia | Histérico ¢yo? Jajaja, yo no
camina de espalda, | estoy histérico, eso es cosa
diego dice texto, se de chicas
detiene y agarra el
vasito de la mesa
. . ISABELLA
Isabela camina hacia e
. . Deberias aprender a
23 atras acercandose a .
! autorregular tus emociones,
Sofia )
ve a terapia.
Diego diciendo texto DIEGO
hacia Sofia e Isabela, | Autorregular tus emociones,
24 paneo rapido hacia | usted callese, que usted ni
Daniel que tiene una sabe autorregular sus
pelota y pafiuelo, dice | cuentas, si no su familia no
texto estuviera asi de endeudada
. DANIEL
Paneo a Daniel 2 Tingo Tango?
Sofia mira SOFiA .
. Ya basta Daniel. Diego,
25 amenazante a Daniel tampoco es para andar
y dice texto difamando asi a bella
Isabela dice texto y
paneo hacia Daniel, ISABELLA
26 Daniel se mueve Gracias sofi,y ¢ta qué
hacia la esquina de sabes? Envidioso
regalos y dice texto
. DANIEL
Paneo a Daniel . . .
&Y si abrimos los regalos?
DIEGO
. ¢, Qué envidia? A diferencia
Diego se vuelve a .
27 tuya yo si tengo una madre
acercar a Isabela X
muy honrada que trabaja
todos los dias de sol a sol
ISABELLA
28 Isabela texto Ay, este victimismo pobre ya

me lo se
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Cerca de la posicion

del parlante Daniel DANIEL
29 P Ehh... ya sé, ya sé ¢ baile de
saca un saco de | o
. ) a naranja?
naranja y dice texto
Sofia le pone la mano
en el hombro a
Isabela e Isabela le SOFIA
30 saca la mano, se .
Bella tampoco le hables asi
voltea y le responde
(todo lo que de la
escena)
ISABELLA
31 Texto &Y que siga diciendo esas
cosas de mi daddy?
Diego cambia de lado | DIEGO , .
¢Se puede saber cual es mi
con Isabella ; i
situacion?
. DANIEL
Daniel se acerca a .
diego y lo toma por Basta diego
33 . DIEGO
los hombros, Diego lo o
X ; Mira tu no me toques, que
empuja a Daniel .
yo aqui soy un hombre
. SOFIA
36 Sofia texto iYa, Isabelal
DIEGO
Al menos tengo techo las
mujeres deberian estar
Diego texto a Isabella | honrada de que les dirija la
palabra
DANIEL
Diego basta
ISABELLA
Callate que hasta esteban
37 Isabela texto es mas importante que tu
SANTIAGO
Es Santiago de hecho
Manos de Santiago
intentaban agarrar el
40 - -
cuadro y empujandolo
mas lejos
45 Sofia mirado hacia la )

nota de su madre
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Isabela y diego
mirandose,
celebrando y texto

Sofia entra
abruptamente al
cuarto y se recuesta a
la puerta buscando
tranquilidad,
respiracion agitada,
alza la mirada y ve su
cuarto, camina hacia
el escritorio y mira
todas sus cosas,
comienza a llorar

Se ve todo el cuarto,
Sofia camina hacia su
escritorio mirando
todo alrededor, se
acerca a su escritorio
y comienza a llorar

Papeles tirados que
son notas

Planos de arquitectura

Fotos entre las que
esta la foto de
Cantufia

Daniel se agarra la
cabeza, frustrado
mirando hacia abajo y
luego gira la mirada
hacia la caja

Daniel se acerca a la
caja y la abre saliendo
del animador

Todo texto

ANIMADOR
¢Qué viva?
DANIEL
Perdéname, creo que se me
fue de
las manos
ANIMADOR
Pero... ¢si me va a pagar?
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DANIEL
Claro, aqui tienes

Todo texto

ANIMADOR
¢, Qué viva?
DANIEL
Perdéname, creo que se me
fue de
las manos
ANIMADOR
Pero... ¢si me va a pagar?
DANIEL
Claro, aqui tienes

La mano de Daniel le
da un billete chiquito
en a mano al
animador

Isabela buscando en
su cartera y le da 30
centavos

ISABELLA
Hey,, toma a mi me encanta
ayudar a la gente como tu

Enano aceptando os
30 centavos y
mirando confundido a
Isabela

Toda la conversacion

DANIEL
Tranquila, ya se han ido
todos
SOFIA
Gracias Daniel
DANIEL
épor qué?
SOFIA
Por intentarlo. todo esto,
hace
mucho no celebraba mi
cumpleafios
DANIEL
No te preocupes amor, que
ni si
quiera salio como lo
esperaba
SOFIA
Tranqui, no todo tiene que
ser
perfecto
DANIEL
¢ Te sientes mejor?
SOFIA
¢, Si? pero... creo que hay
algo de lo
que tenemos que hablar
DANIEL
Si es por lo del cuadro lo
puedo
arreglar
SOFIA
No, Dani, solo ya estoy
harta, no
quiero cumplir las
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expectativas de
los demas en lugar de las
mias, ni si quiera queria
estar en esa fiesta peor
contestarle todas esas
preguntas a la insidiosa de
Bella, no entiendo cémo fue
mi mejor amiga
DANIEL
no, no pero enserio lo puedo
arreglar, si quieres te
compro otro
cuadro
SOFIA
Creo que es tiempo de que
SOFIA
Qué?
DANIEL
iSorpresa?

10 1

Animador vestido de
payaso esperando
bus en la parada

1.5.

Referentes visuales de “Obra Maestra”

1.5.1. Referentes en composicién

Figura 7: Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro
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Figura 8: Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro
Figura 9: Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro

Figura 10: Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro
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Figura 11: Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro

Nota: Fotograma de Perfectos Desconocidos, dirigida por Manolo Caro
1.5.2. Referentes visuales en iluminacion estudio

Figura 12: Euphoria, dirigida por Sam Levinson

Nota: Fotograma de Euphoria, dirigida por Sam Levinson
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Figura 13: Tokyo Vice, dirigida por Michael Mann

Nota: Fotograma de Tokyo Vice, dirigida por Michael Mann
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1.5.3. Referentes visuales en iluminacion de la sala
Figura 14: Once Upon a Hollywood, dirigida por Quentin Tarantino

Nota: Fotograma de Once Upon a Hollywood, dirigida por Quentin Tarantino

Figura 15: Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro

\

Nota: 14 Fotograma de Serpientes y Escaleras, dirigida por Manolo Caro
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Figura 16: The While Lotus, dirigida por Mike White

Nota: Fotograma de The While Lotus, dirigida por Mike White

1.5.4. Referentes visuales en iluminacion de la fiesta
Figura 17: Asking For It, dirigida por Eamon O'Rourke

Nota: Fotograma de Asking For It, dirigida por Eamon O'Rourke
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Figura 18: The Craft, dirigida por Andrew Fleming

Nota: Fotograma de The Craft, dirigida por Andrew Fleming
Figura 19: Joy Ride, dirigida por Adele Lim

Nota: Fotograma de Joy Ride, dirigida por Adele Lim
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1.5.5. Referentes visuales cuando se valaluz
Figura 20: Terminal, dirigida por Vaughn Stein

Nota: Fotograma de Terminal, dirigida por Vaughn Stein

Figura 21: The Accused, dirigida por Jonathan Kaplan

Nota: Fotograma de The Accused, dirigida por Jonathan Kaplan

Figura 22: Pariah, dirigida por Dee Rees

Nota: Fotograma de Pariah, dirigida por Dee Rees

37



1.5.6. Referentes visuales en colorizacién
Figura 23: Jojo Rabbit, dirigida por Taika Waititi

Nota: Fotograma de Jojo Rabbit, dirigida por Taika Waititi

Figura 24: Leggo's, dirigida por Kate Halpin

Nota: Fotograma de Leggo's, dirigida por Kate Halpin
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Figura 25: Kimi, dirigida por Steven Soderbergh

Nota: Fotograma de Kimi, dirigida por Steven Soderbergh
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2. CAPITULO 2:
PLANIFICACION DE PRODUCCION

2.1. Estilo de produccién

El estilo de produccién que se emple6 dentro del cortometraje Obra Maestra
fue de bajo presupuesto y se hizo bajo un esquema de autofinanciamiento y
autogestion, lo cual influyé directamente en las decisiones creativas y
logisticas, sin cambiar la mirada del director hacia la propuesta de arte y
fotografia. El cual fue también implementado en cortos como ElI Condor
(Cabanilla, 2023) donde la principal estratégica fue la autogestion,
optimizando asi el presupuesto en distintos departamentos.

El financiamiento fue asumido en su mayoria por el director, quien ahorro con
tiempo de anticipacion con el fin de cubrir los gastos necesarios para la
realizacion del cortometraje. De igual manera el director asumio varios roles
como lo fue de productor general y director de arte. Gracias a este modelo de
produccion, se tuvo un enfoque de consciente, recursivo y ajustado a la
realidad del proyecto. De hecho, como lo sefiala Robert Rodriguez (1995),
director de cine estadounidense, en el cine independiente se compensa el
bajo presupuesto con creatividad y polifuncionalidad, pues al director asumir
multiples roles técnicos, la visién artistica no se comprometido.

Hablando con respecto a la gestion del equipo humano, el cortometraje fue
realizado con apoyo de profesionales del medio audiovisual, quienes
ocuparon distintos cargos clave como en direccion de fotografia, asistente de
direccion, productor de campo, primero de cadmara, direccién de arte, gaffer,
entre otros roles fundamentales en el desarrollo del cortometraje. A pesar de
ello, la mayoria del equipo técnico y talento actoral recibié una remuneracién
simbdlica, de acuerdo con las posibilidades presupuestarias del proyecto.
Pues como indic6 James MacGregor, (2013), dentro de la produccion, y el
bajo presupuesto, la inversién principal se traslada del capital del proyecto
artistico y el beneficio mutuo de experiencia compartida.

Siguiendo con las locaciones, estas fueron facilitadas por personas cercanas
al proyecto invirtieron directamente en la realizacion del cortometraje al

prestar sus espacios. El rodaje se desarroll6 unicamente en dos locaciones
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principales: la principal, en Samanes para las escenas de interior, y la
segunda, en Urdesa para las escenas en exterior.

A pesar de esta limitacion espacial, dichas locaciones permitieron el desarrollo
del guion libremente, con un total de 5 ambientes (entrada, fiesta, sala, cocina
y estudio), lo que evidencia una planificacion orientada en aprovechar y
maximizar los recursos disponibles, ademas de diversificar los espacios sin

necesidad de mdltiples traslados.

Con respecto al equipo técnico, la cAmara fue alquilada con un limite de dias,
parte del equipo de iluminacion fue facilitado por la Universidad Catdlica
Santiago de Guayaquil, institucion a la que pertenecen los realizadores del

proyecto en calidad de estudiantes.

El equipamiento restante fue aportado por el equipo de fotografia, y esto
permitié completar las necesidades técnicas del rodaje sin incurrir en gastos
elevados de alquiler. Esta combinacion de recursos personales e
institucionales fue fundamental para no cambiar ni distorsionar la vision del

director hacia el proyecto.

Ademas de ello, el departamento de arte trabajé desde una estrategia y
logistica altamente recursiva. Pues el vestuario que se utilizé en el proyecto
fue proporcionado en su mayoria por personas allegadas al proyecto y otras
proporcionados por el mismo director, lo cual permiti6 una construccién de

personaje sin interferencias.

En cuanto a la escenografia, estas contaron con un bajo costo, ya que los
muebles que se utilizaron fueron propios de locacién, los cuales fueron
intervenidos previamente y modificados para responder a las necesidades de
la propuesta de arte del cortometraje mediante el retapizado de muebles y
adecuacion de repisas. Las Unicas adquisiciones realizadas correspondieron
a elementos especificos de utileria, tales como adornos de fiestas, cuadros y

objetos de oficina, indispensables para reforzar el contexto de las escenas.

Hablando de manera general el objetivo especifico en torno al estilo de
produccion fue trabajar de la forma mas recursiva posible utilizando los
recursos disponibles, creando alianzas con distintos profesionales vy

priorizando soluciones creativas frente al presupuesto limitado del proyecto.
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El cine de guerrilla se define por la capacidad que tiene de transformar
obstaculos en oportunidades creativas, lo cual obliga al equipo a innovar en
la puesta en escena, lo cual logra que la falta de recursos se convierta en una

marca de autenticidad y estilo (Jolliffe y Jones, 2006)

Gracias a este estilo de produccién se permitié que el proyecto se mantenga
alineado con la propuesta artistica y narrativa del cortometraje, demostrando
gue un presupuesto limitado puede ser funcional si se sabe administrar en el

desarrollo del proyecto y la construccion del universo de la historia.

Finalmente, en cuanto a la identificacion de referentes de otras producciones,
se optd por el uso limitado de locaciones, estrategia presente en distintas
producciones especialmente de comedia y drama contemporaneo. Gracias al
equipo de arte se logré la puesta en escena que permitié construir multiples
ambientes en la misma locacion, optimizando la produccion sin sacrificar la

vision del director, ni el desarrollo dramatico de la historia.
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2.2. Cronograma

Tabla 2: Cronograma de Actividades

Fecha de inicio Fecha de finalizacion
Meses Sept Oct Nov Dic En
Semanas 112|3|4|1|2|3|4|12|2|3|4|1|2|3|4|1|2|3

Preproduccion

Guién Literario

Casting

Scouting

Desglose

Guién Técnico

Plan de rodaje

Presupuesto

Produccién

Rodaje

Tras camaras

Post

Produccién

Clasificacion

Edicién general

Corte final

Disefio créditos

Colorizacion

Disefio de

sonido

Corte final

Edicion de trailer
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2.3. Equipo derodaje

2.3.1. Departamento de direccion
e Director: Milo Prado

e Guionista: Milo Prado

e 1AD: Jairi Gereda

2.3.2. Departamento de produccion
e Produccién General: Milo Prado

e Produccion de Campo: Renato Arpi
e AP: Doménica Garcia

e AP: Valeria Barzola

2.3.3. Departamento de fotografia

e Director de fotografia: Edward Blamoh
e Primero de camara: Sebastian Ramos
e Segundo de camara: Miguel Truijillo

e Gaffer: David Cadena

2.3.4. Departamento de arte

e Direccién de arte: Melissa Merino y Milo Prado
e Asistente de arte 1. Paulina Carbajo

o Asistente de arte 2: Nayerli Rojas

e Asistente de arte 3: Milena Salazar

e Maquillista: Luciana Granja

e Vestuarista: Gabriela Tiban

2.3.5. Departamento de sonido

e Sonidista: Emilily Chisott

e Asistente de Sonido: Doménica Garcia
e Mezcla de sonido: Rusman Gonzales

e Musicalizacion: Biblioteca de Envato Elements

2.3.6. Post produccién
e Montaje: Milo Prado

e Etalonaje: Milo Prado
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e Colorista: Billy Villena

2.4. Casting

Tabla 3: Casting Sofia

Nombre Anubis Villagébmes
Edad 21

Personaje Sofia

Profesion Estudiante
Nacionalidad Ecuatoriana

Tabla 4: Casting Isabella

Nombre Franchesca Mantilla
Edad 23

Personaje Isabella

Profesion Estudiante

Nacionalidad

Ecuatoriana

Tabla 5: Casting Diego

Nombre Michael Piguave
Edad 34

Personaje Diego

Profesion Estudiante
Nacionalidad Ecuatoriana
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Tabla 6: Casting Daniel

Nombre Carlos Bravo
Edad 23
Personaje Daniel
Profesion Estudiante
Nacionalidad Ecuatoriana

Tabla 7: Casting Santiago

Nombre Alvaro Lopez
Edad 29
Personaje Santiago
Profesion Estudiante

Nacionalidad

Ecuatoriana

Tabla 8: Casting Animador

Nombre Francisco Holguin
Edad 34

Personaje Animador
Profesion Actor
Nacionalidad Ecuatoriana
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2.5. Listadelocaciones

2.5.1. Fachada casa de Sofia
e Nombre de locacion real: Casa de la familia Sweet
e Direccion del lugar: Lomas de Urdesa, Av. Quinta Villa 312

e Fotografia del lugar:

Figura 26: fachada de la casa de la familia Sweet

2.5.2. Interior casa de Sofia
e Nombre de locacion real: Casa de la familia Prado Barragan
e Direccion del lugar: Samanes5 Mz938 V26

» Fotografia del lugar:
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Figura 27: Entrada de la casa de la familia Prado Barragan

Figura 28: Sala de la casa de la familia Prado Barragan
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Figura 29: Comedor de la casa de la familia Prado Barragan

Figura 30: Cocina de la casa de la familia Prado Barragan
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Figura 31: Cuarto de la Casa de la familia Prado Barragan

=
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2.6. Contratos y permisos de grabacion

2.6.1. Contratos de equipo de rodaje

CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Gabriela Tiban De la Cuadra
Cargo del profesional: _Vestuarista

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

vestuarista en la produccién, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR?” el derecho ilimitado de uso
de las imégenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL RROFESIONAL

NOMBRE: Gabriela Tiban De la Cuadra
CEDULA: _0930549183
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: _melissa Merina
Cargo del profesional: _Directara de Arte

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Directara de Arte en la produccién, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

C\ o

FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE:

CEDULA: Melissa Merino
0931674774
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: _paulina Ivette Carabajo Diaz
Cargo del profesional: _Asistente de arte

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Asistente de arte en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

1IN

FIRMA DEL PROPESIONAL

NOMBRE: _paiina Carahajo
CEDULA: _0927244079

56



CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Luciana Granja
Cargo del profesional: Maquillista

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra - Director: Milo Prado -
Productor: Milo Prado - Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026

- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Maquillista _ en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando
en la consecucion de los objetivos del proyecto. A través del presente documento la
persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de MILO PRADO con el numero de
cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en adelante se denominara “EL
DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video,
nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar
imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“OBRA
MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para
que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con
el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet
y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
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LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Luciana Granja
CEDULA: 0955926100
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: _ Nayerli Rojas
Cargo del profesional: _ Asistente de arte

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Asistente de arte en la produccién, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el numero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR?” el derecho ilimitado de uso
de las imégenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

1S

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Nayerli Rojas
CEDULA: __ 0932313257
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: _pomenica Garcia
Cargo del profesional: _asistente de produccién

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Asistente de Praduccian en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

ey

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: i
CEDULA: 905647057
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Miguel Alejandro Trujillo Torres

Cargo del profesional: __Segundo de cdmara

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Segundo de camara en la produccién, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL'PROFESIONAL
NOMBRE: Miguel Alejandro Trujillo Torres

CEDULA: __ 1104066392

64



CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Edward Blamoh
Cargo del profesional: __Director de fotografia

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Director de fotografia en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

&ﬁ,t \ V&d/u%(r

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: ___Edward Blamoh
CEDULA: _ 0923838445
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Renato Arpi Arguello

Cargo del profesional: __Productor de campo

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Productor de campo en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seréan de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Renato Arpi Arguello

CEDULA: ___ 0950519025
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre- Jairi Francisco Gereda Garcia

Cargo del profesional:

Fecha: 12/02/2026

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Asistente de direccién en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.
A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

CTRT FRANCI 5CO
REDA GARCIA

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE:  Jairi Francisco Gereda Garcia
CEDULA: __ 1312794108
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: _Emily Chicaiza Sotomayor
Cargo del profesional: _Sonidista

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Sonidista en la produccion, cumpliendo con las
funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para intemet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL PRBFESIONAL
NOMBRE: icaiza Sotomayor

CEDULA: _13805029822
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Milena Aida Salazar Moscoso
Cargo del profesional: Asistente De Arte

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccioén ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como

Asistente de arte en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y

colaborando en la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el nimero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR” el derecho ilimitado de uso
de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra

utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTORY PRODUCTOR

Ma\ G gg&u’)y/\ %)

FIIRMA DEL PROFESIONAL

Milena Aida Salazar Moscoso
0958988776
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Valeria Romina Barzola Cortez
Cargo del profesional: Asistente de Produccion

Fecha: 12/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado OBRA MAESTRA, dirigido por MILO PRADO, y producido por el
mismo, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Obra Maestra

- Director: Milo Prado

- Productor: Milo Prado

- Duracion estimada: 10 min

- Fechas de rodaje: 7/12/2025 - 03/01/2026 - 04/01/2026
- Género: Comedia

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
Produccion en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de MILO PRADO con el numero de cédula 0932161185, sucesor y cesionarios a quien en
adelante se denominara “EL DIRECTOR” y “EL PRODUCTOR?” el derecho ilimitado de uso
de las iméagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo“OBRA MAESTRA” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar
a otros para que usen, transmiten, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de
medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales
relacionados con el cortometraje, incluyendo making of, entrevistas y materiales
promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte,
con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los
resultados obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que

podra utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

FIRMA DEL DIRECTOR Y PRODUCTOR

FIRMA DEL PROFESIONAL
NQMBRE: Valeria Barzola
CEDULA: 0956708614
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2.6.2. Documento de cesion de imagen

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantesy extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Prado Barragan Milo Camilo con nimero de cédula 0932161185, sucesores y cesionarios, a quien
en adelante se denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de
video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo Obra Maestra (En adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para
que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: 11/02/2026

Firma:

Nombre: Carlos Bravo
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Prado Barragan Milo Camilo con numero de cédula 0932161185, sucesores y cesionarios, a quien
en adelante se denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de
video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo Obra Maestra (En adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para
que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: 11/02/2026
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Prado Barragan Milo Camilo con nimero de cédula 0932161185, sucesores y cesionarios, a quien
en adelante se denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imdgenes de
video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la produccién audiovisual con titulo de trabajo Obra Maestra (En adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para
que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: 11/02/2026

Firma: _Anubis Villagdwmer G.

Nombre: _Anubis Villagomer
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, figurantes y extras)

1. Através del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera
irrevocable a favor de Prado Barragan Milo Camilo con nimero de cédula
0932161185, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL
PRODUCTOR?”, el derechoilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenesy
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo Obra Maestra (En
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o
explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la
produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y
en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora
o en el futuro.

2. Elcesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y
revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a
combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos.

Fecha: 11/02/2026

Firma:

Nombre: Alvaro Lépez Bermeo

81



CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. Através del presente documento, el abajo firmante autoriza a Prado Barragan Milo Camilo, con
numero de cédula 0932161185, en adelante “EL PRODUCTOR”, el uso de su imagen y voz
Unicamente en el marco del proyecto audiovisual titulado Obra Maestra (en adelante “LA
PRODUCCION”).

2. La autorizacion no implica cesion exclusiva ni transferencia de los derechos de imagen del
participante como persona, sino Unicamente el derecho de uso de su interpretacion dentro de LA
PRODUCCION.

3. La presente autorizacién se limita exclusivamente a la fijacién, reproduccién, comunicacion
publica y difusién de la imagen y voz del participante dentro de LA PRODUCCION, incluyendo su
trailer, material promocional y material detras de camaras, relacionados directamente con el
proyecto.

Fecha: 12/02/2026

Firma:

Nombre:/

USSR U S N
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2.7. Listade equipos utilizados en la produccion de Obra Maestra

2.7.1. Camara

e Blackmagic Design Pocket Cinema Camera 6K Pro

2.7.2. Opticas
e Sigma 18-351.8
e Helios 44-2 58mm f2

2.7.3. Audio

e Zoom h8

e Cables XLR

e Micréfono sennheiser
e Lavalier DJI

e Corbateros

e Cables XLR a 3,5

e Cable3,5a3,5

e Boompole

2.7.4. lluminacion y griperia

e Canon 90D

e Cage + Top Handle + Battery Grip + Matte box +
e empufadura + varillas y placa base

e 3 baterias LP E6N

e 2 SD Card de 64 Gigas /1 SD Card 120 Gigas
e 2V Battery Neewer 6800 mAh / Placa V Mount
e 1 SD Card 120 Gigas

e 1V Battery Neewer 6800 mAh / Placa V Mount
e 1 bateria LP E6Nh

e Transmisores Hollyland Mars 400s pro Il

e Torre de Carga con cargadores USB C

e 2 Filtros ND true color

e 2 Filtros Pro Mist

¢ Anillos adaptadores para filtros

e Monitor Feelword + base small rig de monitor
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Follow focus Smallrig + mando smallrig

3 baterias NP-F 970 Grandes

6 Baterias NP-F570 Pequefias

3 Cargadores de baterias NP-F

Base de baterias NP-F Powerbank Rig

Tripode de Video cabeza fluida 2 Metros

Slider de 1.5 Metros

Estabilizador, Flycam Redking 7 kilos

Chaleco + Brazo para estabilizador Flycam 5 kilos

1 Smallrig RC220 Bi-Color ( 220 watts)

1 GVM Pro SD650B Bi-Color LED ( 600 watts)

1 LED Godox Litemons LA300R RGB ( 330 watts)

2 PavoTube Il Tubo de Luz LED 30C RGB ( 32 watts) 120cm
1 Godox de 500 LEDs ( 32 watts)

3 Pedestal de iluminacion de 2.70 Metros, 8 Kilos

2 C-Stand Pedestal jirafa 3.2 Metros, 10 Kilos

2 modificador de luz Softbox Godox 60 x 90 cm

4 bolsas de arena

Rebotador Godox 1.5 x 2.0 Mertos, 7 en 1

Rebotador Godox 80cm 5 enl

Kit Godox de banderas, nets y difusores (60x90cm) 6 total
Estructura Porta Fondo/Telas blanca y negra Mochila Roja: Varias

Telas + 6 Pinzas

84



3. CAPITULO 3:
PLANIFICACION FINANCIERA

3.1. Presupuesto

Tabla 9: Presupuesto de Obra Maestra

Movilizacién $ 1300
Alimentos y bebidas $ 800
Gastos de utileria $ 600
Insumos de maquillaje $ 300
Alquiler de equipos $ 3000
Talento $ 1500
Equipo de grabacién $ 12 300
Equipo de post produccién $ 2000
Otros $ 1900
Total $23700

3.2. Formade financiamiento

Este cortometraje se financid en mayor parte por ingresos que vinieron de
servicios audiovisuales prestados a distintas clases de empresas desde
grandes, medianas y emprendimientos. Ademas, el costo del personal fue
financiado por medio de aportes en especies. Esto influyd directamente en las
decisiones creativas y logisticas del proyecto. Esta condicién determiné un
enfoque de produccidn mas recursivo y ajustado a las posibilidades del

proyecto, priorizando el uso eficiente de los recursos disponibles.

Con respecto a la gestion del equipo humano, Obra Maestra fue realizado con
el apoyo de alianzas con profesionales del medio audiovisual, quienes
formaron parte de distintos cargos clave desde la direccion de fotografia hasta
el gaffer, entre otros roles fundamentales dentro del rodaje. Parte del costo
del personal fue cubierto mediante aportes en especie, asi como a través de
acuerdos previamente establecidos entre profesionales, basados en

intercambios de servicios, otros en cambio fueron financiados directamente
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por el director. Lo cual redujo significativamente la inversion monetaria directa,

manteniendo un equipo comprometido con el proyecto.

Continuando con las locaciones, provino de aliados con el director. Sin
embargo, esto tuvo muchas limitantes, como el espacio reducido, por lo que
fue necesario adaptar la puesta en escena y limitar ciertos movimientos de
camara. Otro de los aspectos a modificar fue que inicialmente las escenas de
la fiesta y la sala se desarrollaran en un mismo ambiente; no obstante,
posteriormente se decidi6 dividir en dos ambientes distintos por las
limitaciones de la locacién. Por lo mismo fue necesario conseguir una locacién
con una fachada mas alineada con el contexto de la protagonista, que se
asemeje a una estética departamental, acorde a un nivel socioeconémico de

una mujer en sus treinta anos.

En relacion a la direccion de arte, los muebles de la locacion fueron
modificados hacia un disefio mas contemporaneo y siguiendo la paleta de
colores establecido para la estética del cortometraje. Adicional, los elementos
de la utileria y props se traté de objetos cotidianos como vasos de fiesta,
regalos y globos, lo cual facilité su adquisicion. Los vestuarios fueron resueltos
mediante la prestacion dentro del mismo equipo de arte, adaptado para cada

uno de los personajes reforzando la narrativa sin incrementar los costos.

El equipo de luces fue facilitado en mayor parte por la Universidad Catdlica
Santiago de Guayaquil, mientras que otros fueron facilitados por la productora
Blond. Lo cual permiti6 completar los implementos necesarios sin incurrir en

gastos adicionales significativos.

Por ultimo, en cuanto a la postproduccion, esta fue realizado por el director
del cortometraje Obra Maestra reduciendo asi los costos externos. Esta
decision ademas de ayudar econdmicamente, ayudé a mantener coherencia
con la vision creativa planteada desde el inicio del proyecto. Por lo tanto la
mayor inversién fue en los rubros de alimentacién, alquiler de la camara,

transporte y remuneracion a actores.
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4. Capitulo 4:
Plan de marketing de Obra Maestra

4.1. Analisis delaindustria de comedia

Las peliculas de comedia han experimentado un cambio en los ultimos afios
en su forma de verlas y producirlas. A finales de la década del 2000, las
peliculas de comedia eran predominantes y tuvieron un éxito frecuente como
exitos de taquilla; como The Hangover, Meet the Parents, Superbad, solo por

nombrar algunas.

Desde entonces, el género ha experimentado varios fracasos. En 2010, habia
21 peliculas de comedia entre las 100 peliculas mas taquilleras. En 2015,
habia 18. Esa cifra bajo a 15 en 2020y a 8 en 2021. (Smith, 2023) Este declive
constante indica una falta de interés en las peliculas de comedia, o indica un

efecto secundario de la nueva era digital que el mundo atraviesa.

La comedia siempre ha sido un género dificil por el cudl apostar. Los
presupuestos para las peliculas de este género eran rapidamente
recuperados en la venta de DVD’s o rentals, y de esta manera grandes
estudios aceptaban el riesgo de producir peliculas de esta categoria. (Lapin-
Bertone, 2025)

Sin embargo, la llegada del streaming provocO el decrecimiento de esta
practica y la ausencia de peliculas del género en muchas salas de cine.
Muchos realizadores han apostado al streaming como una nueva alternativa
para la difusién y exhibicion de sus productos de comedia, ya que este modelo
no necesita que todo el mundo vea todo, que cada producto tenga un atractivo
universal para una audiencia general. Se fomenta la creacién de programas
de nicho, por ejemplo, comedias o satiras basadas en contextos poco

comunes de la sociedad occidental.

Después de haber evaluado la historia de la comedia en el cine hollywoodense
y en la era del streaming, se puede concluir que el cortometraje “Obra
Maestra” rendira mejor a nivel global en una plataforma de streaming como

Vimeo, YouTube o incluso Amazon Prime, Netflix. Donde una audiencia global
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interesada en el nicho de las satiras latinoamericanas podra acceder al

cortometraje.

A un nivel nacional, el cine ecuatoriano ha luchado con encontrar una gran
audiencia, a nivel globa y mundial. Este hecho se refleja en su ausencia dentro
de festivales de cine internacionales y sus bajas ventas en entradas a salas
de cine. Sin embargo, existe una pelicula ecuatoriana que ha logrado capturar
mas de 252,860 espectadores en seis semanas después de su estreno,
convirtiéndose en la pelicula més taquillera en la historia del cine de Ecuador,

segun cifras oficiales. (El Universo, 2019)

La pelicula Dedicada a mi Ex fue producida por Touché Films y existe como
evidencia de que el publico nacional responde bien a la comedia, y quiere ver

mas de esta, ya sea en la pantalla grande o en plataformas de streaming.

Al ser un cortometraje de bajo presupuesto, “Obra Maestra” busca también
llegar a otros realizadores del medio. Tener estudiantes detras de la
produccion sirve como un ejemplo para otros comparieros que les interesa las
producciones de bajo presupuesto y constantemente atienden festivales y
proyecciones de proyectos Similares.

4.2. Estudio de mercado de comedia

El creciente desarrollo tecnolégico y digital, impulsada por la difusion masiva
de los celulares y redes sociales ha redefinido el panorama de la
comunicacion, universalizando la capacidad de generacion de contenido y la
democratizacién del “cine”. Esto puede ser valorado como un aspecto positivo
de la era moderna, donde cualquier individuo sin importar su posicion social o
econdmica puede utilizar el mismo medio y herramientas que sus
competidores y lograr que su trabajo gane exposicion global. No obstante,
esta transformacion resulta en una sobreabundancia de material videografico
que abarca un espectro que va desde publicaciones espontaneas y
personales hasta producciones con un presupuesto elevado y equipo técnico
que roza lo profesional. Todos estos elementos visuales entran en una
competencia aguda por la atencion, un recurso cognitivo escaso y cada vez

mas fragmentado. Consecuentemente, las principales plataformas de
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distribucion, incluyendo TikTok, YouTube e Instagram, amplifican la voz de

una base de creadores exponencialmente expandida.

Que el cortometraje exista en plataformas digitales es un punto a favor cuando
se considera su publico objetivo, que son la generacién millenial y generacion
Z, que cubren los rangos de edad de los 17 afios hasta los 35. Este publico
estd familiarizado con las tematicas que cubre el guion, como son las
amistades de colegio, el desempleo, las diferencias entre clases sociales y los
conflictos socioeconémicos caracteristicos de paises latinoamericanos. Los
cortometrajes no suelen tener un publico objetivo en mente, ya que a menudo
son proyectos de pasion de sus realizadores, pero al “Obra Maestra” tener un
claro objetivo asegura que sus intentos en alcanzar gran exposicion en redes

seran fructiferos.

Al apuntar a publicar el cortometraje en plataformas de streaming y
promocionarlo en redes sociales, se arriesga a que el corto se pierda en el
mar de cortometrajes y productos audiovisuales que residen en el mundo
digital. No obstante, a través del plan de marketing se busca identificar las
caracteristicas y fortalezas del proyecto para poder diferenciarlo del resto de
sus competidores. A través de una serie de publicaciones por redes sociales,
el cortometraje va a generar su imagen publica para darse conocer a un
publico general. En su fase de distribucion, se realizar4d una cuenta en
Instagram para comenzar a publicar estos posts de expectativa; carruseles,
artes, teasers, contendido BTS, etc. No solo se promocionara el cortometraje
cuando este se encuentra ya publicado en plataformas de streaming, sino
también actuard como un centro de informacion para todas sus futuras

proyecciones y nominaciones en festivales.

El cortometraje es una comedia, dentro del subgénero de la sétira. La critica
social a través de la comedia es mas apreciada en festivales que por las
audiencias generales. El udltimo cortometraje del género de comedia en
Ecuador resalto6 en festivales fue Dinamita (2019) por Jorge Bolafios que gan6
la edicion del FestiCineGye en el 2024. El jurado destaco lo siguiente: “La
direccion fue excelente, asi como el manejo de los planos que lleva a creer
gue Dinamita —el personaje protagonico— quiere triunfar en la lucha libre.
Observo, ademas, puntos sobresalientes en todos los aspectos técnicos:
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cinematografia, sonido, edicion mduasica y narrativa audiovisual. Un

cortometraje que nos da esperanzas de un cine guayaquilefio”. Este logro

indica que los festivales valoran un alto nivel de produccion en los

cortometrajes que exhiben y premian, por lo que” Obra Maestra” aspira tener

un equipo con experiencia profesional para realzar el valor de la produccién.

4.2.1. Segmentacion demografica para Obra Maestra
4.2.1.1. Edad

18 a 24 afos (jévenes adultos): Estan en transicion hacia la vida adulta.
Enfrentan expectativas sociales, académicas y laborales, por lo que
temas como las fachadas, la autoexigencia y el caos emocional son
altamente identificables para este grupo.

25 a 34 afios (adultos jovenes): Ya estan insertos en el entorno laboral
y social, enfrentando estabilidad, independencia y presién por “tener la
vida resuelta”. Este grupo suele relacionarse de manera directa con la
critica hacia la perfeccion y las dinamicas de clase, siendo uno de los
publicos més afines al contenido del corto.

35 a 44 afios (adultos en etapa de consolidacién): Aunque tienen otras
responsabilidades, siguen expuestos a presiones sociales,
especialmente en entornos familiares, laborales y sociales. Se
identifican con las dindmicas de clase y con la critica hacia las

expectativas externas.

42.1.2. Género

Femenino: Este grupo suele relacionarse fuertemente con temas como
la autoexigencia, la presion por mantener una imagen perfecta y las
dinamicas.

Masculino: Los hombres pueden verse reflejados en los diferentes
estereotipos masculinos presentes en la historia: desde la masculinidad
dafiada y reacciones impulsivas hasta el hombre relajado y seguro de

si mismo.

4.2.1.3. Nivel educativo

Estudiantes y jovenes universitarios: Suelen enfrentarse a expectativas

altas sobre desemperio, éxito, estabilidad y apariencia, lo que los hace
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identificarse directamente con la protagonista y con el tema de las
fachadas sociales. Ademas, son quienes mas consumen contenido
satirico y audiovisual que aborda temas de clase social, autoexigencia

y comparacion constante, especialmente en redes sociales.

4.2.2. Segmentacion geografica
4.2.2.1. Ubicacion

Mercado nacional: El publico principal se encuentra dentro del pais,
especialmente en ciudades donde las dinamicas de clase, la presion
social y la convivencia entre distintos contextos socioecondémicos es
mas visible, como Quito, Guayaquil y Cuenca.

Mercado internacional: Aunque la historia esta situada en un contexto
ecuatoriano, los temas de presion social, aparentar perfeccion y
mantener fachadas son universales. Por ello, el corto puede conectar
con audiencias jovenes de paises latinoamericanos con realidades

similares.

4.2.2.2. Tipo de zona

Urbana: En las ciudades, la interaccion constante entre distintos estilos
de vida y niveles socioecondémicos hace que los temas del corto
resulten mas identificables, especialmente para jovenes universitarios
y profesionales.

Rural: Aunque el alcance es menor, las personas en zonas rurales
también pueden relacionarse con la critica hacia la presion social y las
expectativas externas, aunque desde una perspectiva distinta. Sin
embargo, por su contexto y habitos de consumo audiovisual, no

constituyen el publico predominante para este proyecto.

4.2.3. Segmentacion psicografica
4.2.3.1. Estilo devida

Dirigido principalmente a personas con un estilo de vida urbano,
socialmente activo y expuesto a dindmicas constantes de comparacion
y presion social. Se trata de individuos que consumen contenido digital,

especialmente en redes sociales, y que estan familiarizados con temas
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como apariencia, autoexigencia, aspiraciones profesionales y la idea

de “mantener una fachada” frente a los demas.

4.2.3.2. Valores e intereses

Les interesan temas relacionados con la identidad, la salud mental, la
autoexpresion y el cuestionamiento de los estereotipos sociales.
Ademas, muestran interés por el cine, la comedia satirica, el analisis

social y el contenido que combina humor con critica.

4.2.4. Segmentacion conductual

42.41. Beneficio buscado

Publico busca contenido que entretenga, pero que también le permita
reflexionar sobre la presion social, las apariencias y las dinAmicas entre
clases. Quieren historias con humor que hagan mas llevaderos temas
incomodos y que les permitan sentirse identificados sin sentirse

juzgados.

4.2.4.2. Nivel de lealtad

Son espectadores que consumen productos audiovisuales
relacionados con comedia, satira y critica social, y son leales a este
estilo antes que a un creador especifico.

El publico objetivo consume contenido audiovisual con alta frecuencia,
especialmente en plataformas. Estan acostumbrados a ver contenido
breve, dinamico y relacionado con comedia o critica social varias veces
a la semana, lo que los hace receptivos a proyectos como este

cortometraje.
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4.3. Estrategia de marketing

4.3.1. Materiales promocionales
4.3.1.1. Afiche

Figura 32: Afiche Promocional Obra Maestra
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4.3.1.2. Trailer

Figura 33: Frame del Trailer Obra Maestra

4.3.2. Estrategia de marketing
La estrategia de este cortometraje sera principalmente en plataforma digitales
y espacios de cine independiente, tomando en cuenta que el género es
comedia, esta permite generar contenido dinamico para Instagram y Tiktok
donde se publicaran material promocional adaptado a todas las redes 16:9,
9:16, 1:1 y 4:5 adicional de videos y fotografias del detras de camara
generando expectativa.

El objetivo ser4d mostrar pequefios adelantos del proyecto y el proceso tras
camara de forma directa y sencilla, conectando con el publico joven.
Finalmente, la difusion no se limitara en redes o medios digitales, si no que se
enfocara también en la inscripcion del cortometraje en festivales de cine

independiente tanto nacionales como internacionales.

Por lo que se aprovechara los espacios académicos, festivales de cine y
convocatorias de cine independiente, buscando también que llegue a nichos

donde la comedia independiente tenga mayor apertura.
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4.4. Plan de distribucioén

El proyecto partira en una proyeccion universitaria de cortometrajes de tesis
dentro de la misma institucion, en este caso la UCSG. Y continuara en una
secuencia de festivales de cine independiente de comedia. Por ultimo,
culminara con un estreno online y una difusién en redes sociales antes

mencionadas.
Listado de festivales:

e Festival Internacional de Cine de Quito — FICQ (Ecuador) — Marzo a
Mayo: encuentros cinematograficos mas importantes del pais y tiene
una categoria dedicada a cortos jovenes y nacionales.

e Guayaquil International Comedy Film Festival — GICOFF (Ecuador) —
Febrero a Mayo: Es organizado por graduados de la UArtes y tiene una
categoria competitiva especifica para cortometrajes nacionales.

e 24 risas por Segundo (México) — Enero a Febrero: festival internacional
dedicado 100% a la comedia

e Montreal International Film Festival (Canada) - febrero a Abril: Un
festival internacional con procesos de inscripcion sencillos que recibe

cortometrajes de todo el mundo
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5. CAPITULO 5:
Disefio de sonido y postproduccién de Obra Maestra

5.1. Disefio de sonido

El disefio del cortometraje fue pensado como una herramienta fundamental
para acompafiar y reforzar el estado emocional de la protagonista, asi como
los conflictos que hay entre los personajes a lo largo del cortometraje. Por lo
tanto, las decisiones técnicas y conceptuales en torno al audio son tomadas
en funcién a ello, la necesidad de transmitir una sensacion constante de
tension, sobreestimulacién y estrés, lo cual va de la mano con el lenguaje

visual y narrativo planteado a lo largo del cortometraje.

Hablando del equipo técnico, el audio fue grabado en formato crudo con una
grabadora Zoom H8, junto con cables XLR y un micr6fono Sennheiser sobre
un boompole para el sonido directo. De forma adicional se hizo uso de
micréfonos lavalier con el fin de priorizar la calidad del audio de las voces de
los personajes, en especial en las escenas de discusion y dialogos

superpuestos.

Con este proposito se uso lavaliers DJI, en conjunto a micréfonos corbateros
adicionales, lo cual permite asegurar una captacion correcta del audio incluso
en momentos de alta intensidad dramatica, que es el momento en el que

algunos personajes hablan simultdneamente interrumpiéndose entre si.

Hablando de forma conceptual, el disefio sonoro se centrara en las voces de
los personajes, lo cual sera uso como elemento de mayor protagonismo
dentro del cortometraje. Al haber un apagoén dentro de la historia, se busca
ser detallista con el sonido ambiental, pero aun asi priorizando la claridad de
los dialogos. Pues las voces de cada uno de los personajes se usaran como
ejes de conflicto, enfatizando la tension entre los personajes y reforzando la

sensacion de caos a lo largo del cortometraje.

Ademas, el silencio sera de gran importancia pues este se plantea como
herramienta clave dentro del disefio sonoro. En la construccion del climax de
la historia, el silencio cumple la funcion de generar incomodidad, creando un

espacio de tension previa a la confrontacion entre Diego e Isabella. Durante
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el climax, el silencio se reduce casi por completo y es remplazado por dialogos
atropellados, conversaciones superpuestas y una acumulacion de estimulos
sonoros que refuerzan la sobreestimulacion y el estrés de Sofia acompafiado

del deterioro progresivo de su control respecto a su entorno.

Por otro lado, cuando Sofia entra a su estudio, el sonido cambia casi por
completa, ya que en este espacio el silencio se transforma en un aliado, ya no
busca incomodar, si no que busca acompafar a Sofia con calma e
introspeccion. La reduccion de estimulos auditivos se debe a que esta en su
lugar seguro, asi el silencio permite evidenciar un quiebre emocional dentro
de la historia y le ofrece un respiro a Sofia y al espectador, marcando una

diferencia clara entre el caos sonoro de la sala y la calma de su oficina.

El sonido ambiental busca ser trabajado con el objetivo de reforzar el sentido
de cotidianidad en el contexto local. Pues se incorpora sonidos reconocibles
en el entorno ecuatoriano, como lo es el vendedor de gas, el vendedor de
frutas, el comprador de chatarra, el sonido del bus o incluso el camién de
basura. Estos elementos ayudan a situar a la historia dentro de un contexto

social en especifico, por lo que sirve de contextualizacion.

El disefio sonoro tendréa un ritmo acelerado en funcion del montaje, el cual se
adapta y varia segun cada escena. Este ritmo es acompafado del crecimiento
del conflicto y el montaje para intensificar la sensacién de sobreestimulacion.
Y pues, asi como el sonido no solo sirve como complemento de la imagen,
sino que también se usa para que contribuya a la construccion emocional del

cortometraje y la experiencia sensorial del espectador.
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5.2. Postproduccién

Con respecto a la postproduccion del cortometraje, fue priorizado el orden,
claridad y eficiencia, para lograr tener un work flow mas fluido y un equilibrio
entre calidad final del producto y el tiempo de ejecucion del proceso, ya que
incluso hubo distintos departamentos trabajando al mismo tiempo. Pues
desde el inicio el flujo de trabajo fue planificado para facilitar la organizacion
del material, optimizar la distribuciéon entre el departamento de color y el
departamento de mezcla de sonido y garantizar coherencia entre la propuesta

visual y sonora previamente establecida.

El material visual fue grabado directamente en un disco extraible, el cual se
uso posteriormente para duplicar el contenido en un disco extraible propio del
departamento de postproduccion. Esta decision se tomo para resguardar el
material original en cualquier caso de incidente y permitir un acceso facil y
seguro durante las distintas etapas del proceso. Una vez copiado el material,

se organizo los archivos en carpetas especificas.

En la carpeta denominada “Footage” se clasifico todos los clips de video, el
cual fue revisado minuciosamente y clasificado por nimero de escenay plano,
con el fin de tener un control mas preciso del material disponible, ademas de
facilitar el ensamblaje en la linea de tiempo. Por otro lado, los archivos de
audio fueron copiados y clasificados en una carpeta de nominado “Audio” para

mayor organizacién en el proceso de postproduccion.

Una vez los archivos fueron organizados y clasificados en su totalidad, se
procedio el proceso de montaje el cual fue perfeccionado hasta llegar al corte
final del cortometraje, priorizando el ritmo narrativo, la progresion del conflicto
y la coherencia. En el proceso de clasificacion y ediciobn se hizo
inmediatamente después de cada dia de rodaje en caso de que falte algun

plano o audio en especifico.

Al finalizar el corte, el montajista entregdé una copia del cortometraje al
departamento de color. El colorista trabajé acorde a la propuesta desarrollada
previamente planteada, entre lo mas importante manteniendo una paleta de

colores de tonos calidos, resaltando asi elementos como el mueble azul, el
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verde de las plantas. En el etalonaje se busca reforzar la sensacion de

cotidianidad visual, sin perder la legibilidad.

Una vez cada departamento tenga su copia, de manera simultanea se envio
también una copia. En esta etapa se revis6 de forma detallada la
sincronizacion entre la imagen y el audio, se mejoré la claridad de las voces,
se incorporaron efectos en postproduccion, enfocado en los detalles

previamente expuestos en este texto.

Paralelamente a estos dos procesos, se desarroll6 el disefio de los créditos,
los cuales fueron posteriormente animados y afiadidos al corte final. Una vez
integrados todos los elementos, se realizd la masterizacion del audio, se
reviso la consistencia del color y se pulieron los ultimos detalles asegurando

una coherencia global.

Este flujo de trabajo se escogio6 a favor del tiempo, ya que al estar trabajando
varios departamentos y mantener todos los archivos ordenados se terminoé la
edicion del cortometraje en el menor tiempo posible. Logrando un balance
efectivo entre calidad, técnica, claridad narrativa y viabilidad temporal del

proceso.
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6. CAPITULO

Durante el desarrollo de Obra Maestra, se atraves0 un proceso integral que
involucro varios retos en cada una de sus etapas, descritos a continuacion. Lo
cual permiti6 una experiencia de formacion, y aprendizaje sobre los
imprevistos propios del trabajo audiovisual, lo que influye directamente en la
planificaciéon y ejecucion de la obra. Adicionalmente estas experiencias
fortalecieron la capacidad de adaptacion, la toma de decisiones y el trabajo en
equipo. En este apartado se analizO como cada etapa contribuyé tanto al
resultado final como al crecimiento profesional del director y el equipo

involucrado.

El proceso de produccion del cortometraje fue uno de los mayores retos dentro
del desarrollo del proyecto, debido a la poca experiencia previa del director en
el area de produccion general, rol que asumié de manera paralela a la
direccion general. Esta situacion implic6 un proceso un poco mas tardado
dentro de la planificacién y gestion de recursos y coordinacion del equipo
humano, lo que convirtio la preproduccidn en una etapa de constante

aprendizaje y adaptacion.

Pese a estas dificultades el proyecto logré avanzar de mejor manera gracias
al apoyo del asistente de direccion, quien cumplié un rol clave dentro de la
organizacion y ejecucion, al mismo tiempo que el trabajo del productor de
campo, el cual también favoreciod en la preproduccion del cortometraje. De
igual manera el compromiso de cada uno de los directores de cada area
permitid que el proceso se desarrollara de manera mas amena Yy fluida,

demostrando la importancia del trabajo en equipo.

Teniendo en cuenta el bajo presupuesto con el que se contaba, se priorizé un
enfoque recursivo. Esta condicién obligd a replantear constantemente las
estrategias de trabajo, buscando soluciones préacticas y efectivas frente a los
imprevistos que surgieron durante el proceso. Pues la preproduccion fue una
de las etapas mas inestables del proyecto, debido a algunas de las decisiones
del equipo humano, principalmente por la falta de disponibilidad de alguno de
los integrantes y locaciones en fechas de rodaje ya que estuvo previsto para
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fechas cercanas a navidad. Asi como la importancia de contar con planes

alternativos dentro de la planificacion.

Aun asi, uno de los factores determinantes para continuar con el proyecto fue
la claridad de la vision del director respecto al cortometraje, tanto en lo
narrativo como en lo estético. Esta visibn altamente definida permitié
mantener la coherencia y agilidad entre todos los departamentos en especial
en la direccion de arte y de fotografia, facilitando la toma de decisiones y
permitiendo que el proyecto vaya por una sola linea, incluso pese a

dificultades propias del proceso de produccion.

Figura 34: Making of Obra Maestra dia 4

Con respecto a la produccioén, este resultd sumamente exhaustivo, ya que de
manera inesperada la locacion principal tuvo que ser cambiada una semana
antes del rodaje. A pesar de esta dificultad, fue posible encontrar otra y llevar
a cabo los tres dias de grabacién sin mayores inconvenientes. El rodaje se
llevé a cabo en jornadas de doce horas consecutivas, distribuidas en tres
fechas: cinco de diciembre, tres y cuatro de enero, siendo el tres dedicado en

escenas de exterior.
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Entre las principales dificultades enfrentadas durante el rodaje se encuentra
un gran retraso el primer dia, en el momento en el que uno de los actores se
ausento al llamado y tuvo que ser cambiado a Ultima hora. Posteriormente
durante los dias tres y cuatro de enero, la directora de arte presentd
complicaciones de salud, lo cual le impidi6é continuar con sus funciones dentro
del rodaje. A pesar de estos imprevistos, las situaciones fueron resueltas de
manera oportuna gracias al apoyo y la capacidad de respuesta del equipo de
produccion, que logré encontrar reemplazos y reorganizar el trabajo sin

comprometer el desarrollo del mismo.

Figura 35: Making of Obra Maestra dia 4
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La post produccién fue una de las etapas mas sencillas de gestionar,
principalmente debido al equipo reducido que participé en esta area, de igual
manera uno de ellos factores que facilitd su desarrollo fue la vision clara del
director con respecto al cortometraje, 1o que permitié tomar decisiones con
mayor rapidez y coherencia, no obstante, esta etapa también se vio
atravesada por el cansancio acumulado, producto de la intensidad del

proyecto.
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A partir de esta experiencia se pudo identificar aprendizajes relevantes para
futuros proyectos, entre ellos la importancia del sonido y el mayor énfasis que
hay que hacer en él, repetir las escenas las veces que sean necesarias hasta
obtener el resultado deseado y ademds prestar atencion al timing en la
edicién. De igual manera se reforzo la necesidad de priorizar el sentimiento
que se busca evocar en el espectador y la intencion detras de una escena, la
cercania emocional que se desea construir, aspectos que se vuelven

particularmente evidentes durante el proceso de colorizacion.

Figura 36: Making of Obra Maestra dia 4

En resumen, dentro de la produccién de Obra Maestra se evidencié que la
produccion implica una gran capacidad de resolucion frente a imprevistos
logisticos, humanos y presupuestarios. Ademas, permiti6 comprender la
importancia de la planificacion dentro de la pre produccion, asi como contar
con planes alternativos ante cualquier circunstancia. Aungue no se crea, la
pre produccién es una de las etapas mas importantes donde se intenta cubrir
la mayor parte de los imprevistos, por lo tanto a partir de este proyecto se

comprendio la importancia que tiene la preproduccion dentro de un proyecto
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audiovisual. En esta etapa resulta indispensable que cada elemento quede
previsto y planificado con anticipacion, evitando dejar aspectos al azar. Ya que
aunque se considere que no surgira ninguna clase de inconveniente, siempre

se puede presentar algun imprevisto que afecte al desarrollo del proyecto.

De igual forma se reafirmé el valor del trabajo colaborativo y la importancia de
figuras clave como el Asistente de direccién y productor de campo, asi como
los directivos de cada departamento. A nivel creativo, el principal aprendizaje
que se logré es la relevancia del sonido como elemento narrativo, asi como la
repeticion de tomas hasta alcanzar el resultado deseado, no quedarse con la
primera que haya salido medianamente bien, ademas de prestar especial
atencion en el ritmo de la edicion y que vaya de acuerdo la intencién que se
desea transmitir en cada escena. Finalmente se reafirmd la importancia de la
vision del director, no solo para tomar decisiones, sino que, de igual manera,
esta sea lo suficientemente clara para sostener la coherencia del proyecto,
incluso frente a las dificultades, sino que sea el eje fundamental para futuros

trabajos audiovisuales.
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7. Anexos
7.1. Anexo A: Lista de créditos

Departamento de direccion
Director: Milo Prado
Guionista: Milo Prado
1AD: Jairi Gereda
Departamento de produccion
Produccion General: Milo Prado
Produccion de Campo: Renato Arpi
AP: Doménica Garcia
AP: Valeria Barzola
Departamento de fotografia
Director de fotografia: Edward Blamoh
Primero de camara: Sebastian Ramos
Segundo de camara: Miguel Truijillo
Gaffer: David Cadena
Departamento de Arte
Direccion de arte: Melissa Merino y Milo Prado
Asistente de arte 1: Paulina Carbajo
Asistente de arte 2: Nayerli Rojas
Asistente de arte 3: Milena Salazar
Maquillista: Luciana Granja

Vestuarista: Gabriela Vestuarista: Gabriela Tiban
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Departamento de

Sonido
Sonidista: Emilily Chisott
Asistente de Sonido: Doménica Garcia
Mezcla de sonido: Rusman Gonzales
Musicalizacion: Biblioteca de Envato Elements
Post Produccion
Montaje: Milo Prado
Etalonaje: Milo Prado
Colorista: Billy Villena
Elenco
Sofia: Anubis Villagomez
Isabella: Franchesca Mantilla
Daniel: Carlos Bravo
Diego: Michael Piguave
Santiago: Alvaro Lopez

Animador: Francisco Holguin
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7.2. Anexo B:

Reporte de gastos de Obra Maestra

Presupuesto Obra Maestra

Preproduccion

Departamento de arte $311,25
Produccion $150
Produccion
Alquiler de camara $150
Desayunos $40
Almuerzos $60
Holding $100
Transporte crew $200
Transportes actores $85
Sonidista $180
Actores $600
Postproduccion
Mix de audio $150
Total | $2 026,25
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7.3. C:

Plan de rodaje
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7.4. Anexo D:

Licencia de musica

Artlist Song Certificate

Pro License Number-BI3IPS License owner -La Gallera

This Song Certificate is granted by Artlist Ltd (hereinafter: "Artlist"), to: La Gallera (hereinafter: the "Client") as
of 11 Feb 2026, regarding the use of the Asset Song Jarabe Tapatio created by llan Bar-Lavi (hereinafter:

the "Asset") by the Client;

Artlist hereby grants the Client a non-exclusive, worldwide and perpetual license to integrate and synchronize
the Asset including the sound recording rights and musical composition rights (where applicable) necessary for
this use into an audio-visual work (hereinafter: the "Project") and use the Asset as part of the Projectin

accordance with Artlist's Terms of Use and Pro License.

The Pro License allows the Client to commercially use and otherwise exploit the Asset as part of the Project,
including to reproduce and perform the Projectin public, as well as to allow others to do so, all as detailed in
Artlist Terms of Use and Pro License, as long as the Client downloaded and incorporated the Asset into the

Project and published it between 30 Oct 2024 and 29 Oct 2026.

B Jarabe Tapatio
lan Bar-Lavi

help@artlistio | www.artlist.io Artlist Ltd
P.c 515449023
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Artlist Song Certificate

Pro License Number-BI3IPS  License owner - La Gallera

This Song Certificate is granted by Artlist Ltd (hereinafter: "Artiist"), to: La Gallera (hereinafter: the "Client") as
of 20 Feb 2026, regarding the use of the Asset Song Crush created by Giorgio Vitté (hereinafter: the "Asset")

by the Client;

Artlist hereby grants the Client a non-exclusive, worldwide and perpetual license to integrate and synchronize
the Asset including the sound recording rights and musical composition rights (where applicable) necessary for
this use into an audio-visual work (hereinafter: the "Project") and use the Asset as part of the Projectin

accordance with Artlist's Terms of Use and Pro License.

The Pro License allows the Client to commercially use and otherwise exploit the Asset as part of the Project,
including to reproduce and perform the Project in public, as well as to allow others to do so, all as detailed in
Artlist Terms of Use and Pro License, as long as the Client downloaded and incorporated the Asset into the

Project and published it between 30 Oct 2024 and 29 Oct 2026.

Crush
Giorgio Vitté

help@artlist.io | www.artlist.io Artlist Ltd
P.c 515449023
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7.5. Anexo E:

Permisos de locaciones

CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, MARIA DOLORES BARRAGAN MORENO, identificada con cédula ciudadana
0910077601, en mi condicién de propietario legal del domicilio ubicado en la direccion
SAMANES 5 MZ 938 V26.

Autorizo a MILO CAMILO PRADO BARRAGAN, quien cumple el cargo de PRODUCTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA SANTIAGO DE
GUAYAQUIL denominado OBRA MAESTRA para que se utilice esta locacion con el fin de
realizar la grabacion del cortometraje

La productora se encargara de entregar la locacién en las mismas condiciones en que fue
prestada. El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion
alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacion que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencién el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
EESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente.

FIRMA

Nombre: MARIA DOLORES BARRAGAN MORENO
C.I: 0910077601
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CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, FEDERICO SWETT LARREA, identificado con cédula ciudadana 0926902644, en mi
condicién de propietario legal del domicilio ubicado en la direccion LOMAS DE URDESAS.

Autorizo a MILO CAMILO PRADO BARRAGAN, quien cumple el cargo de PRODUCTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA SANTIAGO DE
GUAYAQUIL denominado OBRA MAESTRA para que se utilice esta locacién con el fin de
realizar la grabacion del cortometraje

La productora se encargara de entregar la locacién en las mismas condiciones en que fue
prestada. El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion
alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, responderéa por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion el cual tendréa un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente.

%1/1’( © 5""}’%

FIRMA 4

Nombre: FEDERICO SWEET LARREA
C.I: 0926902644
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7.6. Anexo F:
Guion literario

OBRA MAESTRA

MILO PRADO
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1. PANTALLA EN NEGRO
Se escucha un tono de llamada en espera hasta que la llamada es aceptada.
ANIMADOR
¢Hola?
DANIEL(NERVIOSO)
¢ Hola que tal? Este... ¢ Ya esta todo listo para la entrega del paquete?
ANIMADOR
Si, todo listo.
DANIEL
iSi' Hmm, si, perdon estoy un poco nervioso
ANIMADOR
Tranquilo, de seguro le va a gustar
DANIEL
Si, la verdad espero que si porque-

Animador cierra la llamada.

2. EXT. ENTRADA CASA DE SOFIA - DIA

En una calle desierta esta parqueado un auto pequefio junto a una moto frente

a una casa de un piso. Sofia en el asiento del piloto viendo su placa de
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reconocimiento,
respira hondo, se limpia las lagrimas, mete la placa en una caja llena de
elementos de oficina, una pulsera de pareja. Coge su cartera junto a la caja

grande saliendo del carro.

3. INT. ESCALERAS DE ENTRADA - DIA

Camina hacia la entrada de su casa, casi arrastrando los pies.
4. INT. PUERTA DE ENTRADA - DIA

Daniel sale inmediatamente de la casa de Sofia cuidando de que no se abra
la puerta, la queda viendo fijamente con ojos de preocupacion infiriendo lo que

sucede.
DANIEL(SUSURRA)
No me digas que

Sofia asiente mientras le sale una lagrima.

SOFIA
Me botaron del trabajo

Sofia intenta entrar a la casa y Daniel se acerca para abrazarla. Cuando
Daniel se acerca, Sofia logra ver detras de Daniel, en la casa a 3 personas en
una sala decorada con globos, serpentinas y un gran cartel de feliz
cumpleafios que tapa un gran cuadro de Sofia siendo abanderada enmarcada

junto con una nota. Todos gritan al tiempo.
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TODOS
Sorpresa
Sofia mira inmediatamente a los ojos de Daniel y el sonrie.
SOFIA (ENOJADA)
Daniel Eduardo que chu...
5. INT. COCINA - TARDE

En una cocina pequeiia y limpia se encuentran varios bocaditos en los
mesones de la cocina envueltos en plastico film, encima del mesoén central

Sofia deja su caja, con Daniel al lado viéndola al rostro.

SOFIA

No se que estabas pensando Daniel, enserio, en que cabeza esto te parecio

buena idea.

Sofia mueve la placa, saca su tuper, su termo, se dirige hacia el lavadero y

Daniel la sigue por detras.
DANIEL

Ya amor, es tu cumpleafios, porfa trata de pasarla bien. Tengo una sorpresa

que de seguro te va a gustar.
SOFIA
No me interesa ninguna sorpresa, tengo mucho que hacer, si no se van ellos

me voy Yo
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Sofia empieza a lavar

cada vez con mas fuerza. Daniel mira como Sofia esta lavando los platos

DANIEL

Pero por lo menos escuchame

Sofia tira el tupper, la esponja y suspira. Sofia abre la llave, enjuaga el tupper

lo deja a un lado y se seca con la toalla de al lado.

SOFIA

Ahorita no Daniel, me voy

Sofia camina hacia la puerta, Daniel se interpone

DANIEL

Sofia es que no creo que-

Sofia lo evade y se aleja del meson.

6. INT. SALA - TARDE

Antes de si quiera poder alzar la mirada Isabella llega a abrazarla.

ISABELLA

Sofiii feliz cumpleafiooosss. Perdon que no haya podido venir JP, o sea,

traté de venir after office, pero ya sabes

Sofia se aleja incOmoda de Isabella

SOFIA
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¢Ya sé qué? Daniel

¢, Donde esta el centro de mesa?

Daniel sale de la cocina con pastillas de paracetamol en la mano, cerrando

cuidadosamente la puerta evitando entrometerse en la conversacion.

ISABELLA

Que las calles estan cerradas tontita, una balacera o una bomba, no sé, las

cosas de siempre

SOFIA

¢, iQué cerraron!? ¢ iQué!?

Sofia se gira a ver a Daniel quien levanta los hombros evitando pelea.

DANIEL

Es lo que trataba de decirte

ISABELLA

Btw ven que hay alguien muy emocionado por volver a verte

Isabella agarra de los hombros a Sofia empujandola hacia los muebles. Daniel
voltea hacia una mesita con 15 bolsitas sorpresas colocando un paracetamol

en cada una de las bolsitas.

SOFIA
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¢, Como llegaron? ¢ El

resto esta bien? ¢Va a venir mas gente?

ISABELLA

Uysh jQué importa! Hace poco me enteré que Diego fue tu novio en

bachillerato.

Sofia ve a Diego con los pies sobre la mesa. Al lado de Diego en una
esquina esta Santiago sentado con una sonrisa muy amplia saludandola
mientras agita la mano y su celular en la otra. Isabella Sigue empujando a

Sofia mientras la sostiene de los hombros.

SOFIA

¢, Quién es el que esta al lado?

ISABELLA

Yo que se, no me cambies de tema, que eso te lo tenias muy guardadito

.eh?

SOFIA

Bella tengo novio, aparte hace afnos que no se que paso con...

Sofia llega hasta Diego, el se levanta, alza los brazos para abrazar a Sofia,

pero ella trata de evitarlo.
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DIEGO

Mi estimada Sofi, que bueno verte

Diego abraza incomodamente a Sofia mientras le soba la espalda.

SOFIA

Mucho gusto Diego

DIEGO

Y los afios te han sentado muy bien Sofi

Sofia empuja con los brazos a Diego evitando ser descortez. Daniel los ve y

se acerca al televisor rapidamente.

DANIEL

Si bueno, creo que podemos empezar con la fiesta ¢no?. Y empezamos

cooonnnn. Redobles de tambores.

Daniel prende la television

DANIEL

Smash

Sofia, Diego e Isabella parados frente al televisor se lo quedan viendo a

Daniel. Santiago que estaba en una esquina se para de un brinco.

SANTIAGO

iSi, smash!
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Sofia, Diego e Isabella

dejan de ver a Daniel para ver a Santiago con cara de extrafiados.

DANIEL Y SOFIA

&Y tu quién eres?

Santiago se arregla la camiseta.

SANTIAGO

¢,Como estas Sofi? Feliz cumple de seguro me recuerdas

Santiago extiende su mano y Sofia se la queda viendo.

SANTIAGO

Soy Santi ¢ COmo no te vas a acordar?

Sofia se queda viendo la mano de Santiago con una sonrisa incomoda,

santiago se choca la mano a el mismo e incomodamente se aleja de sofi.

DANIEL

Me refiero a cOmo entraste, ¢ En qué momento?

SANTIAGO

Ah, pues, me invitaste

DANIEL

¢, Qué? Sabes qué, no importa.
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Santiago se acomoda
en su rincén, y empieza a scrollear en su celular. Daniel saca su celular del

bolsillo.

DANIEL

Voy a poner un poco de musica mientras

Sofia se sienta en el sofa e Isabella la acompafia

ISABELLA

Y ¢esta es tu casa?

Sofia pone recta su espalda.

SOFIA

Si, me mude hace un par de afios

ISABELLA

Pero... jes tuya?

Diego se tira bruscamente al mueble quedandose Sofia en medio

DIEGO

Nah, de seguro te la compré tu pelado si ese man tiene finca.

ISABELLA

No creo que sea Daniel, s sabes? Se lo ve medio...
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Daniel esta detras del
parlante en lo que se da cuenta que no esta conectado el parlante, lo conecta

y comienza a sonar la musica.

ISABELLA

You know.

se va la luz.

DIEGO

Siempre lo mismo con este gobierno

ISABELLA

Al menos intentan hacer algo

Daniel que recién habia conectado el parlante se levanta.

DANIEL (NERVIOSO)

¢A quién le gusta las cartas?

Todos se lo quedan viendo a Daniel

7 INT. SALA - TARDE

Con la mesa del centro despejada, estan todos sentados en circulo alrededor,
con las cartas en la mano. Isabella baja las dos cartas que tiene en la mano

poniendo una sobre la mesa.
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ISABELLA

Me queda uno

Diego se voltea a ver a Isabella

DIEGO

Pero si tenias como cinco cartas

Diego tira las cartas al medio de la mesa se levanta al mesén donde se
encuentran los bocaditos. Isabella deja la carta que le queda en la mesa.

Santiago se levanta y se sienta en el rincon de su sofa.

ISABELLA

Brother calmate, solo es un juego

Isabella coge su termote y le da un sorbo. Sofia deja sus cartas en la mesa,
Daniel se inclina hacia la mesa del centro y comienza a recoger todas las

cartas.

DANIEL

Bueno, supongo que el juego termind

SOFIA

Bella no esta bien hacer trampa, si lo hiciste dilo, no pasa nada.

129



Isabella se aleja el
termo, lo deja fuerte en la mesa dejando caer unas gotas de agua y se voltea

hacia Sofia.
ISABELLA
Que me estas queriendo decir, Honey ¢ que soy una estafadora?
Isabella se para de la mesa girando los ojos.
SOFIA
Te lo juro que no

Sofia después de Isabella. Daniel deja las cartas a un lado desde el otro lado

de la mesa y niega con las manos.
DANIEL
Estoy seguro que ella no dijo eso
Diego apoyado en el meson mientras se lleva a la boca varios bocaditos.
DIEGO(CON LA BOCA LLENA)

Como tu padre

Diego se aguanta la risa mientras come.
SOFIA
¢ Qué? ¢ Qué pasi?

ISABELLA (DESENTENDIDA)
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Ay Deguiiii, que buen

chiste, deberiamos dejar de hacer chistes

Isabella y Sofia se sientan a los 2 extremos del sofa dejando un espacio en
medio. Daniel se voltea con 10 cucharas en una mano y 2 cubetas de 12 en

la otra.
DANIEL
iSiguiente juego!

Diego lo ve a Daniel, se pasa la mano por la boca y se limpia en la camiseta,

Sofia lo ve con asco.
DIEGO
Este man es una caja llena de sorpresas

Sofia mira a Daniel sin saber como reaccionar. Santiago desde la esquina

del sofa sin pararse con el celular en la mano.

SANTIAGO
Yo si creo que sera divertido
Todos voltean a ver a Santiago
ISABELLA
Ay ¢ Ta que Jaime?
DANIEL
iSiliLo es, escuchenme!
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Daniel deja los huevos
en el borde del mesoén, apenas gira hacia el grupo, se cae una de las cubetas,

enseguida Daniel se encoje de hombros sin voltear hacia los huevos rotos.

DANIEL

O bueno, creo que podemos jugar otras cosas.

Diego se rie, Sofia cansada interviene.

SOFIA

¢ Y sile preguntamos a ellos qué quieren jugar?

Diego camina hasta Daniel con un sanduche en la mano.

DIEGO

Si loco, c6mo que ya te estas pasando

Diego le da un mordisco al sanduche cerca de Daniel.

DIEGO

Te quedd muy bien, por cierto, Danielita

Diego se va a sentar entre Isabella y Sofia. Daniel suspira y niega con la

cabeza. Isabella se levanta del sofa.

ISABELLA

Estamos en el siglo XXI Diego, que tiro con esos comentarios

Santiago emocionado mira su celular y empieza a grabar.
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SANTIAGO
Si la verdad yo tampoco estoy tan de acuerdo con esos terminos ¢Eh?
Isabella se voltea cansada de los comentarios de Santiago.
ISABELLA
Ay callate tu también, que nadie te pregunt6 Saul

Isabella camina al mesén de bocaditos. Diego se para ofendido del sofa.

DIEGO

Ah 'y quien te crees tQ, sefiorita perfecta, has pasado presumiendo desde

gue llegaste
Daniel abre una puerta de la que salen un montén de globos inflados
DANIEL
¢, No les gustaria explotar el globo?
Sofia se coge el entrecejo, niega con la cabeza y se levanta.
SOFIA
Nos estamos excediendo un poco Diego, deja a Bella y Daniel en paz

Santiago se para y empieza a ser cada vez mas evidente mientras retrocede

de poco a poco.
DIEGO

Claro ahora si lo defiendes pasaste toda la hoche ignorandolo
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Daniel saca una pila

enorme de sillas de plastico.

DANIEL
Y el baile de las sillas?

Sofia se levanta alejandose de Diego, hacia la mesa de bocaditos donde esta

Isabella, mira a Daniel y enseguida voltea a ver a Diego de nuevo.
SOFIA
No es eso Diego, solo creo no deberiamos ponernos histéricos
Diego se acerca de a poco a Sofia.
DIEGO
Histérico ¢,yo? jajaja, Yo no estoy histérico, eso es cosa de chicas

Diego agarra su vaso de plastico de la mesa de centro y le da un sorbo.

Isabella se aleja de Diego acercandose a Sofia
ISABELLA
Deberias aprender a autorregular tus emociones, ve a terapia.

DIEGO

Autorregular tus emociones, usted callese, que usted ni sabe autoregular sus

cuentas, si no su familia no estuviera asi de endeudada

Daniel saca una pelota y un pafuelo.
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DANIEL

¢ Tingo tingo tango?

Sofia mira a Daniel amenazante.

SOFIA

Ya basta Daniel. Diego tampoco es para andar difamando asi a Bella

ISABELLA

Gracias Sofi,y ¢t que sabes?, envidioso

Daniel decepcionado se queda viendo a Sofia insatisfecha, inmediatamente

se acerca hacia la esquina de regalos y sefiala la caja mas grande.

DANIEL

¢ Y si abrimos los regalos?

Diego ignorando a Daniel se comienza a acercar a Isabella.

DIEGO

¢, Que envidia?, a diferencia tuya yo si tengo una madre muy honrada que

trabaja todos los dias de sol a sol

ISABELLA

Ay este victimismo pobre ya me lo se

Daniel desesperado saca un saco grande de naranjas desde la esquina del

parlante apagado.
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DANIEL

Ehh... ya sé, ya sé ¢ Baile de la naranja?

Sofia le pone la mano en el hombro a Isabella

SOFIA

Bella tampoco le hables asi

Isabella quita su hombro y se voltea hacia Sofia

ISABELLA

¢ Y que siga diciendo sus cosas de my daddy? El deberia hacer algo para

salir de su situacion

DIEGO

Ah ya, mi situacioén, mi situacion y se puede saber ¢ cual es mi situacion? De
seguro mis zapatos son mas originales que esa huevada que llevas a todas

partes

Daniel deja caer las naranjas en el mueble de al frente suyo y se acerca frente

a Diego tratando de sostenerlo de los hombros.

DANIEL

Basta Diego, un caballero no se comporta asi

Diego empuja a Daniel.

DIEGO
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No me toques, que yo

soy un hombre, aparte, ¢ qué es eso del baile de las naranjas?

ISABELLA

jAy basta Diego! De seguro tienes techo de lamina y nada bueno que ofrecer

Sofia se acerca a Isabella de nuevo.

SOFIA

Bella para porfavor

Diego deja de ver a Daniel para ver a Isabella caminando hacia ella mientras

se aleja y Daniel agarra de los hombros a Diego.

DIEGO

Y eso que tiene de malo, ¢eh? Al menos tengo techo, las chicas deberian

estar es agradecidas de que yo les dirija la palabra

DANIEL

Basta Diego

ISABELLA

Céllate que hasta Esteban es mas importante que tu

SOFIA

iYa Isabella!

Santiago empieza a alejarse lentamente a una esquina del cuarto con el
celular en la mano mientras graba.
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SANTIAGO

Es Santiago de hecho

ISABELLA
Como sea

Santiago choca contra la pared, el cuadro se cae, Santiago tira su celular al
mueble y trata de agarrar el cuadro, que termina cayendo cerca de los pies de
Sofia. Sofia se queda viendo el cuadro junto a la nota de su madre que dice
"Estoy muy orgullosa de ti, hija" Sofia alza la mirada hacia Santiago, el mira a

todos, y alza los brazos.
SANTIAGO (GRITA)
iQué viva la santa!

Isabella y Diego se quedan viendo por unos segundos, Isabella toma su

termote, Diego coge su vasito de plastico y lo chocan
DIEGO E ISABELLA
iQué vival

Diego e Isabella alzan sus vasos, Santiago mira a su alrededor mas tranquilo,
sonrie. Sofia continda viendo su cuadro, aguantandose las lagrimas camina

rapidamente hacia una puerta.
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8. INT. ESTUDIO - DIA

Sofia entra y se dirige hacia su escritorio, en un cuarto de estudio oscuro, hay
un escritorio, con una laptop en medio, papeles y planos al rededor, fotos y

referencias a la iglesia de cantufia. Sofia respira hondo y comienza a llorar.
9. EXT. SALA - DIA

Daniel se agarra la cabeza, frustrado respira hondo, voltea y mira la cajota
acordandose del regalo. Se acerca hacia el paquete, levanta la tapa y se caen

las paredes dejando ver al animador vestido de smoking

ANIMADOR

¢, Qué viva?

DANIEL

Perdoname, creo que se me fue de las manos

ANIMADOR

Pero... ¢ si me va a pagar?

Daniel tira la tapa al suelo y se rasca la cabeza. Daniel coje unos billetes

pequeiios de juguete de sus bolsillos y se los da.

DANIEL

Claro, aqui tienes

139



El animador mira el
dinero pequefio, sube la mirada a Daniel, alza el brazo y chista con la boca
mientras camina hacia la puerta. Isabella saca unos centavos de un

monedero.
ISABELLA
Hey, toma a mi me encanta ayudar a la gente como tu

El animador la ve confundido tomando los 30 centavos y se va. Apenas el

animador cierra la puerta Daniel regresa a ver el cuadro.
10. INT. ESTUDIO - DIA

Sofia coge uno de los cuadros de la iglesia de cantuiia donde se logra ver el
ladrillo faltante, inclina el cuadro y logra ver su propio reflejo. Sofia deja el

cuadro donde estaba, se seca las lagrimas y respira.

Daniel toca la puerta y entra.
DANIEL
Tranquila, ya se han ido todos
SOFIA
Gracias Daniel
DANIEL
¢Por qué?

SOFIA
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Por intentarlo. Todo

esto, hace mucho no celebraba mi cumpleafios

Daniel la queda viendo sin entender, Sofia lo agarra de las manos.

DANIEL

No te preocupes amor, que ni si quiera salié como lo esperaba

SOFIA

Tranqui, no todo tiene que ser perfecto

DANIEL

¢, Te sientes mejor?

SOFIA

¢, Si? Pero... creo que hay algo de lo que tenemos que hablar

Daniel se asuta infiriendo lo que viene y agarra con mas firmesa las manos de

Sofia.

DANIEL

Si es por lo del cuadro lo puedo arreglar

SOFIA

No Dani, solo ya estoy harta, no quiero cumplir las expectativas de los

demas en lugar de las mias

Daniel se extrafia al escuchar Dani y no Daniel
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DANIEL

No, no pero enserio lo puedo arreglar, si quieres te compro otro cuadro

SOFIA

Creo gue es tiempo de que-

Se escucha repentinamente la entrada de unos mariachis

SOFIA

¢ Qué?

DANIEL

¢Sorpresa?

11. EXT. PARADA DE BUS - NOCHE

El animador en smoking con el saco en la mano se encuentra al lado del cartel

de la parada de bus esperando.
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