UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

TEMA:
Aplicacion de la estética surrealista como recurso narrativo
para representar la reconstruccion de identidad, a través del

cortometraje “Te Encontré”.

AUTORAS:
Cuadros Loor, Ana Paula

Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel

Trabajo de titulacién previo a la obtencion del titulo de
LICENCIADA EN CINE

TUTOR:

Lcdo. Nieto Mendieta, Dario Humberto, Mgs.

Guayaquil, Ecuador
27 de febrero de 2026



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

CERTIFICACION

Certificamos que el presente trabajo de titulacion fue realizado en su totalidad
por Cuadros Loor, Ana Paulay Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel, como

requerimiento para la obtencion del titulo de Licenciada en Cine.

TUTOR

f.
Lcdo. Nieto Mendieta, Dario Humberto, Mgs.

DIRECTORA DE LA CARRERA

f.

Lcda. Garcia Velasquez, Maria Emilia, Mgs.

Guayaquil, alos 27 dias del mes de febrero del afio 2026



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Cuadros Loor, Ana Paula

DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacion, Aplicacion de la estética surrealista como recurso
narrativo para representar la reconstrucciéon de identidad, a través del
cortometraje “Te Encontré” previo a la obtencion del titulo de Licenciadas
en Cine, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros
conforme las citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan
en las referencias o bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi
total autoria.

En virtud de esta declaracién, me responsabilizo del contenido, veracidad y

alcance del Trabajo de Titulacion referido.

Guayaquil, alos 27 dias del mes de febrero del afio 2026

LA AUTORA

Cuadros Loor, Ana Paula



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel
DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacion, Aplicacion de la estética surrealista como recurso
narrativo para representar la reconstrucciéon de identidad, a través del
cortometraje “Te Encontré” previo a la obtencion del titulo de Licenciadas
en Cine, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros
conforme las citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan
en las referencias o bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi
total autoria.

En virtud de esta declaracién, me responsabilizo del contenido, veracidad y

alcance del Trabajo de Titulacion referido.

Guayaquil, alos 27 dias del mes de febrero del afio 2026

LA AUTORA

f.
Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

AUTORIZACION

Yo, Cuadros Loor, Ana Paula

Autorizo a la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil a la publicacion
en la biblioteca de la institucion del Trabajo de Titulacién, Aplicaciéon de la
estética surrealista como recurso narrativo para representar la
reconstruccion de identidad, a través del cortometraje “Te Encontré”,

cuyo contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad y total
autoria.

Guayaquil, alos 27 dias del mes de febrero del afio 2026

LA AUTORA:

Cuadros Loor, Ana Paula



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

AUTORIZACION

Yo, Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel

Autorizo a la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil a la publicacion
en la biblioteca de la institucion del Trabajo de Titulacién, Aplicaciéon de la
estética surrealista como recurso narrativo para representar la
reconstruccion de identidad, a través del cortometraje “Te Encontré”,

cuyo contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad y total
autoria.

Guayaquil, alos 27 dias del mes de febrero del afio 2026

LA AUTORA

f.
Tiban De la Cuadra, Gabriela Raquel




AGRADECIMIENTOS

No existen palabras suficientes para expresar nuestro profundo
agradecimiento a todas las personas que nos han acompafiado a lo largo de este
camino. A pesar de las dificultades y las distintas vicisitudes, han estado
presentes, impulsandonos a hacer realidad este hermoso proyecto del cual nos
sentimos orgullosas.

En primer lugar, agradecemos a todo el crew que formé parte de Te
Encontré. Gracias por su compromiso, su apoyo incondicional y su comprension
en cada etapa del proceso.

De manera especial, queremos reconocer a nuestro Director de
Fotografia, Sebastian Ramos, Sebas, quien logré plasmar nuestra vision en cada
plano. Sin su ayuda y experticia, este proyecto no habria visto la luz.

De igual manera, agradecemos a nuestros docentes de la carrera de Cine,
por guiarnos y nutrirnos con sus conocimientos a lo largo de este proceso
formativo; y, de manera especial a nuestro tutor, Dario Nieto, por su
acompafiamiento constante y por confiar en nosotras desde el inicio hasta la
culminacion del proyecto.

- Ana Paula y Gabriela.

Consiguientemente, expresamos nuestro mas sincero agradecimiento a
nuestras familias, por ser el apoyo constante que nos permitié seguir adelante:

A mis padres Moénica De la Cuadra y Erik Tiban, mis hermanas Anya y
Adriana Tiban, mi perrita Princess, Dra. Raquel Aguirre (mi abuelita) y mis primos
Sebastian y Nicolas Macias, mi familia y el motor de mi vida. Son un ejemplo

permanente que me inspira a crear y a perseguir mis suefios. Espero

1



gue puedan sentir mi amor a través de este proyecto. Gracias por confiar en el
proceso.

A Ana Paula, Ana, gracias por acompafiarme en la realizacion de esta
idea que en algun momento parecié descabellada. No hay mayor recompensa
gue saber que lo logramos, a pesar de todo. Gracias por coincidir conmigo y por
compartir tu energia cuando mas la necesitaba. Gracias por ser ta.

- Gabriela.

A mi mam4, Marcia Loor, quien fue un pilar fundamental durante todo el
proceso de realizacion de este proyecto. Gracias por acompafarme en cada
etapa, por tus desveladas, por tu paciencia y por las comidas que preparaste
durante los dias de rodaje, convirtiéndote en un apoyo constante. A toda mi
familia, Angélica Pilozo, Yuliana Loor, Nohemi Ganchozo, mis tios y mi abuelita.
Gracias por cada ayuda brindada, por estar dispuestos a colaborar en lo que
fuera necesario y por sostenerme con su carifio en cada momento del proceso.

A Gaby, por ser la mejor amiga y compariera en este proyecto. No podria
Imaginar hacer este cortometraje junto a otra persona. Este trabajo no solo es un
proyecto académico, sino una obra que nos representa como artistas y como
creadoras. Gracias por la confianza, la entrega y el compromiso compartido.

- Ana Paula.

VIlI



UNIVERSIDAD CATOLICA

DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE CINE

TRIBUNAL DE SUSTENTACION

f.
DECANO O DIRECTOR DE CARRERA O SU DELEGADO

f.
COORDINADOR DEL AREA O DOCENTE DE LA CARRERA

OPONENTE



INDICE

RESUMEN. ...ttt e e e e e e ees XVIII
ABSTRACT . e e e e e e ettt e e e e e e e e aeees XIX
INTRODUCCION ...ttt eneneesesee e eneneenas 2
Capitulo 1: Propuesta estética del cortometraje Te Encontré ........................ 4
S T 0 11 PP 4
1.2 Propuesta artistica de direccion del cortometraje Te Encontré.............. 5
1.3 PUESIA BN ESCENA. ... cietieeeeie et enens 15
1.4 Filosofia de dir€CCION.......ccoiii et 21
(101111 g g T Jo (=] I I 0] o TSP 22

LI L0 =10 (o TP 23

1.5 Propuesta de fotografia de los mundos fantasticos ...............ccccce...... 25
Escenario Cuarto de revelado — “Cerebro” ..o 27
Escenario “Mundo de COJINES” .........ooiiiiiiiiiiiicei e 30
Escenario Teatro — “Show para Ady” ... 32
Escenario Bosque — “Mundo de DeSeo0s”..........ccovvvvieeieveiiiiiieeeeeiiine e, 33

1.6 TIPOS Y NUMEI0OS A€ CAMAIA .....ccevvviiieeeieiiiie e ee et e e e e e 35
1.7 Storyboard del cortometraje Te ENCONLré .............eveviiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnnn. 37
1.8 Guion técnico del cortometraje Te ENCONLIe..........coovvvvvvviiiiinnineeeeennn. a7
Capitulo 2: Planificaciéon de produccion del cortometraje Te Encontré 65
2.1 EStilo de ProduCCION ..........ceeeiiiiiiiiiieeee e 65
A O (o] g (o]0 | =1 1 1 F- NPT PPTPPS 67
2.3 EQUIPO 08 rOU@J8 ...uu it 69
P 02 11 1| o o PP PP UUPPPP 71
2.5 LiSta d€ I0CACIONES .....uuiiii et 73
2.6 Contratos y permisos de filmacion...............ccccovieiieiiiii e, 78
2.7 LiSta 08 EQUIPOS ....eeeiee ettt sttt e e e e e eeees 123
Capitulo 3: Planificacion financiera del cortometraje Te Encontré...... 125
3.1 PreSUPUEBSTO ...ccuiii et e e e e e aaas 125
3.1 Costo de 1a ProdUCCION.........eeeeiiiiiiiieeieee e 127
Capitulo 4: Plan de marketing del cortometraje Te Encontré............... 129
4.1 Analisis de 1a iNAUSEIA...........couvuiiiiiiiiie e 129
4.2 Analisis de 10S COMPELIAOIES .........uuuiiiiiieeeeeeeeeeeiei e 132



4.3 Valoracion final del impacto de su proyecto audiovisual................... 138

4.4 EStudio de MErCATO ......uuuiiiiiiiiiie et eeeeeees 140
4.4.1 Guia de entrevistas y técnica cualitativa ...............cceevvvveneeeennnns 140
4.4.2 Variables de segmentacion y estrategia de segmentacion de
1T o= T [0 P 143

4.5 Estrategia de marketing ...........coeeeeiiiiiiie e 146
4.5.1 ProdUCTO/SEIVICIO ...uuieeiiiiiiie e e e eeeees 146

4.6 Plan de distribuCiON .............oooviiiiiiice e 150
4.6.1 Ventana de exhibiCiON........ccoooeieiiiiiiiiiiiiiciie e 150
4.6.2 POSICIONAMUEINTO ...vvuniiiieiiiie e eee et e et e e e e e e e eeeeees 152
4.6.3 Estrategia territorial...........cooov i 152

Capitulo 5: Disefio de Sonido y Postproduccién como herramienta para
la construccién de mundos fantastiCoS..........cevvvvviiiiiiieee e, 152
5.1 DiSEN0 d€ SONITO.....uuiiiiieeeiieiiiiiiiiiiie et e e 152
5.2 Estilo de poStprodUCCION..............uuvuiiiiiieieeeeeeeieeeeeiiies e eeee 156
CAPITULO 6: CONCLUSIONES........ooiiiiieeitie i, 161

6.1 PreprodUCCION .........iiiieee e e 161

6.2 PrOQUCCION ... ..ottt e e e e e e e e e e e e e eeeeaesnnnnnes 162

6.3 RECOMENUACIONES.......cceeeiiiieeeeeeiiie e e e e et e e et e e e e e e 165

REFERENCIAS ...ttt e e e e e e e e e eees 168
ANEXOS L. aaa e e 178

ANEXO A: Lista de CreditoS ........cuuiieeiiiiiiie e e e e e eeeen 178

ANEXO B: Reporte de gastOS ........ccoeeeviiuiiiieieiiiiiie e e e e 180

ANEXO C: Plan de rodaje ........cuueueuiiiiieeeeeeeeeeeeiiiiee e 183

ANEXO D: Licencias d€ MUSICA ......covvvieeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiaaa e e e e e eeeeeeieaiinnnns 205

ANEXO E: Permisos de l0CaCIONES...........iiiiiiiiiiiieeeeeeiiie e 208

ANEXO F: Guion literario Te ENCONtré .............oovvvvvviiiiieeeeeeeeeeeeeeiisiiinnnns 218

ANEXO G: Transcripcion de entrevista a MSG. Alex Dumani ................ 233

ANEXO H: Transcripcion de entrevista a Psic. Cl. Francisco Martinez Zea,

Mgs. sobre una version del guion literario adaptada a cuento. ............... 236

ANEXO I: Transcripcion de entrevista al Lcdo. César Moreira sobre una
version del guion literario adaptada a cuento. .........cccccevveeeeeeeeeennnnnnnnn, 240

Xl



LISTA DE FIGURAS

o LU > 10
What Dreams May Come (1998) ........ccoeeiiiiiiiii e 10
FIOUTA 2 e ettt e e e e e e e e e e e e nraaae 11
The Nutcracker and the Four Realms (2018) ........ccccuviiiieiiiiiiiieeeeriiicee e 11
Lo U1 = T ST UUPPPPPPPPPPPRPPTIN 12
Peter Pan (1953) ....cuuiiiiiiiiiiiie e e e 12
FIOUIB 4 ettt e e e e e e e e e e renaa 14
ClarenCe (2014) ...uuu et e e e e e e e aaaan 14
Lo LU = PSP 15
ClarenCe (2014) ... 15
o LU 1= T T PPN 16
13 REaSONS WHY (2017) ..oeeeeiiiiiiiiiee et 16
o TV > 18
Adventure TiMe (2010) ....oeeeeeeeeeeieeeeeee e 18
o LU = T = 20
Steven UNIVEIrSE (2013) ...ttt e e et e e e eerae e e e aeees 20
o LU = 23
TE ENCONLIE (2026) ....cceuuiieeeieiiie e et e et e e e e e e e e e e e e e e aaeens 23
o U1 = 0 O 26
TE ENCONLIE (2026) .....ceuvuieeeeeiiie et e e e e e e e e e e eaaenes 26
L0 01 = Ut PP UOPPPUPPPPPPPRPTN 27
TE ENCONLIE (2026) ....cceuuiieeeeeiiie ettt e e e e e e e e e e e e e eaaeans 27



o LU = T 28

Stranger ThiNGS (2016) .....cceuuuruiiiieei et 28
o LU = T 29
Stranger ThINGS (2016) .......oeiieiiiiiie et e e e e eaea e eeeeees 29
o LU = 31
TE ENCONLIE (2026) ....cceuuiieeieeiiiie ettt e e e e e e e e e e e e aeeans 31
FIQUIA L5 ittt e e e e e e e e eenneaae 33
TE ENCONLIE (2026) .....ceuuiie et e et e e e e e e e e e e e e e e eaaeens 33
FIQUIE 16 .. ittt e e e e e e e e eeennenne 35
TE ENCONLIE (2026) .....ceuuieeeeeieiie et e e et e e e e e e e e e e e e e eaaenns 35
FIQUIB L7 ettt e e e e e e e e e eeeneane 37
Storyboard basado en el Guion Técnico de Te Encontré...............cccceeeeee 37
Lo LU = PP 67
MIFTOIrMASK (2005) ..euiiiiiieee ettt e e e e e e e e e eeeeaee 67
FIQUIA 1O e e et e e 73
Espacio donde fueron filmadas las escenas del bafio.............cccccceevveeeeennnnn. 73
o LU 1= U2 O PPN 74

Departamento donde fueron filmadas las escenas del cuarto de noche y de

0| = TR PP PPPPPPPRRI 74
o U1 = 75
Cuarto de Revelado donde Ady ve sus recuerdos de pequeiia. .................. 75
FIQUIE 22 <.ttt e e e e e e e e e eennaae 76
Espacio usado para montar la estructura del fuerte gigante de telas. .......... 76

Xl



Lo LU = N ST 77
Teatro prestado por el MAAC para fines de grabar el cortometraje. ............ 77
o LU = 2 78

Area del bosque usada para hacer la escena donde Ady pide deseos que

salen como animacionNes 2D. ........ccooiiiiiiiiiiii e 78
FIQUIE 25 Lttt e e e e e e 148
POStEr T ENCONII. ...ttt 148
FIQUIB 26 ...ttt e e e e e e e eees 149
Fotograma del traller...........ouuuii i 149
B QUIA 27 et e et e e e eaaas 156
T ENCONLIE (2026) ....ccevuiieeieeeiiiie e ettt e e et e e e e e e e e et e e e e e eenaeeeees 156
FIQUIA 28 ..o 163
Te ENCONIIE (2026) .....ceeiiiiiiiiiieie ettt 163
Lo LU = PR 164
T ENCONLIE (2026) ....eeeeeeeiieeeiiieeeeee e e e 164
Lo LU = O SRS 165
T ENCONLIE (2026) ....eeeeeeeieieiiiieeiee et e e e 165

XV



LISTA DE TABLAS

TADIA L. 47
GUION TECINICO ittt r e e et e e e e e e e e e eeeeeas 47
TADIA 2 e 67
Cronograma de Actividades programadas para el cortometraje .................. 67
TADIA 3 e 71
INFOrMACION € ACLOIES .......uuiiiiiiiiiieiiee et 71
TADIA 4. s 125
Desglose de presupuesto de preproducCiOn ...........coeveevvevviiiieeeeeiiiieeeeeennnns 125
TADIA S s 125
Desglose de presupuesto de producCCiOn ..........coceuveieeeeeveiiiinieeeeiiiineeeeeeeenn 125
TADIA B s 126
Desglose de presupuesto de postproducCion ...............ouvvveiiiiiiiieeeeeeeeeenee, 126
TADIA 7 s 127
Total de Presupuesto en general. ... 127
TADIA B .. 132
Cortometraje Bestia (Dir. Hugo Covarrubias, 2021) - Chile........................ 132
TADIA D s 133
Cortometraje Wild Summon (Dir. Karni & Saul, 2023) - Reino Unido......... 133
TADIA L0 .o 135



Cortometraje Nocturna (Dir. Pablo Olmos Arrayales, 2024) - México ........ 136

TADIA L2 . s 180
Desglose de presupuesto para el departamento de arte............ccccceeeeeeees 180
TADIA L3 s 181
Desglose de presupuesto para talentos. ..........coevvvviiieeieiiiiii e 181
TaD A L4 e 181
Desglose de presupuesto para producCion. ............ccoeeevvvvvvviiiiiiieeeeeeeeeeee, 181
TaD A L5 182
Desglose de Presupuesto para PostproducCion. ...........cccceeeeeeeiiieeeeeeeeeeee, 182
TADIA L6 . 182
Desglose de presupuesto para distribucion. ...........ccceevvviiiiiiiie e, 182
TADIA L7 e 182
Total de presupuesto en general. ... 182
TADIA L8 .. s 183
15 = U P 183
TADIA 19 s 185
DAL 2. 185
TADIA 20 .. s 189
DA B 189
TADIA 21 s 192
DI 4. 192
TADIA 22 .. 198
DI D 198



XVII



RESUMEN

El presente trabajo de titulacion desarrolla la propuesta artistica, narrativa y técnica
del cortometraje Te Encontré, una obra que explora el proceso de duelo, depresion
y sanacion a través de una estética surrealista y simbdlica. La historia sigue a Ady,
una joven que, tras la pérdida de su madre, se sumerge en un viaje onirico donde
confronta sus emociones reprimidas y se reconecta con su nifia interior.

A partir de una puesta en escena que combina espacios realistas con universos
fantasticos, el proyecto construye una narrativa no lineal donde el disefio de arte, la
fotografia, el sonido y la animacion trabajan en conjunto para representar estados
psicolégicos complejos. La investigacion presenta referentes del cine fantastico y el
surrealismo, junto con fundamentos tedricos de la psicologia del inconsciente y el
simbolismo, evidenciando como el lenguaje audiovisual puede convertirse en una
herramienta de introspeccion emocional.

Asi mismo, se plantea una propuesta de produccion optimizada que demuestra la
viabilidad de crear universos oniricos con recursos limitados. En este sentido, el

cortometraje también abre un espacio de reflexion sobre la salud mental en jovenes.

Palabras clave: surrealismo, duelo, infancia, identidad, salud mental, fantasia,

suefios oniricos, cine independiente, direccion de arte.
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ABSTRACT

This work presents the artistic, narrative, and technical proposal for the short film Te
Encontré, a work that explores the processes of grief, depression, and healing
through a surreal and symbolic aesthetic. The story follows Ady, a young woman who,
after the loss of her mother, becomes immersed in a dreamlike journey in which she
confronts her repressed emotions and reconnects with her inner child.

Through a mise-en-scene that combines realistic settings with fantastical worlds, the
project constructs a non-linear narrative in which production design, cinematography,
sound, and animation work cohesively to represent complex psychological states.
The research draws on references from fantasy and surrealist cinema, alongside
theoretical foundations in the psychology of the unconscious and symbolism,
demonstrating how audiovisual language can function as a tool for emotional
introspection.

Furthermore, the project proposes an optimized production approach that
demonstrates the feasibility of creating oneiric universes with limited resources. In

this sense, the short film also opens a space for reflection on youth mental health.

Keywords: surrealism, grief, childhood, identity, mental health, fantasy,

oneiric dreams, independent cinema, art directio
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INTRODUCCION

El duelo constituye uno de los procesos emocionales mas complejos en la
experiencia humana, particularmente cuando implica la pérdida de una figura
materna, cuya presencia suele articular dimensiones de afecto e identidad en
la construccion del yo. En contextos contemporaneos marcados por la
transformacion constante, Bauman (2004) denomina “modernidad liquida”
cuando la identidad deja de percibirse como una estructura fija y pasa a
configurarse como un proceso continuo de reconstruccion.

En una noche, o en un dia,

en una vision, o en ninguna,

¢ por eso acaso se ha ido menos?

Todo lo que vemos o creemos ver

no es sino un suefio dentro de un suefio.
(Poe, 1850, p. 40)

Si algo ocurrié en un suefio, ¢eso lo hace menos perdido cuando
desaparece? No, lo vivido, aunque sea onirico, duele igual cuando se pierde.

Te Encontré pretende situarse dentro de esta problemética,
proponiendo una narrativa surrealista desde una estructura no lineal y
explorando la tension entre realidad y suefo, utilizando recursos del
surrealismo cinematografico para representar el proceso de crecimiento
personal como una experiencia sinestésica.

El proyecto parte de la concepcion freudiana del suefio como
manifestacion simbdlica del inconsciente (Freud, 1923), entendiendo que lo
onirico no constituye una evasion de la realidad, sino una forma alternativa de
elaboracion psiquica. En este sentido, la obra busca dialogar con la nocién de

que aquello vivido en el plano simbdlico posee una carga emocional tan real



como la experiencia concreta, idea que resuena con el verso de Edgar Allan
Poe (1850): “Todo lo que vemos 0 creemos ver, no es sino un suefo dentro
de un sueno” (p.40). La dimensién onirica se convierte asi en un recurso
narrativo que permite visualizar lo invisible: el dolor, la culpa, la ausencia y la
fragmentacion del yo.

La relevancia de esta investigacion radica en su aporte tanto al campo
cinematogréafico como al ambito psicoldgico. Se busca explorar el surrealismo
como una herramienta de introspeccion que permite representar procesos
emocionales. De acuerdo con Giddens (1995), la identidad en la modernidad
tardia se construye reflexivamente; el sujeto debe narrarse a si mismo para
existir.

En este sentido, no solo busca analizar la creacién de un cortometraje
surrealista, sino que examina como el lenguaje audiovisual puede convertirse
en un medio de exploracién psicoldgica, capaz de traducir lo intangible en
experiencia estética. El proyecto busca demostrar que el cine onirico, lejos de

ser una evasion de la realidad, constituye una forma profunda de confrontarla.



Capitulo 1: Propuesta estética del cortometraje Te

Encontré
1.1 Sinopsis

Ady es una chica de 20 afios con depresion que en una solitaria noche se
encuentra recostada en su bafiera, pensando en que seria mejor dejar todos
sus problemas atras; cuando de repente, escucha los llantos de una nifia que
vienen de afuera del cuarto de bafo. Ella se intriga y va en busca de la infanta
en medio de la oscuridad. Luego, unas manos le tocan los hombros y la jalan
hacia abajo, transportdndola hacia un cuarto oscuro, donde la amarran a una
silla; en frente suyo, hay un televisor que transmite todos los recuerdos
reprimidos de su vida. Ademds, a su lado se enciende una luz roja que
muestra un espacio de revelado de fotos. El sefior encargado va colgando
fotos de su mama y ella pequefia, de cuando eran felices. Unas manos la
vuelven a jalar hacia atras y ella despierta en su cama como si nada hubiera

pasado.

La chica se levanta asustada y se adentra en la carpa que tiene en su
cuarto, ya que vio a la nifia de antes jugando con su peluche dentro de la
misma. Una vez adentro, las dos se agarran de las manos, se prende una luz
y Ady se transporta a un Mundo de Cojines donde ve a varios nifios vestidos
de profesionales durmiendo en carpas. Ademas, conoce a Dima, un chico de
20 afos que también estaba durmiendo, pero que despertd con la llegada de
la chica. El es el encargado de guiarla a través del Mundo de Fantasia para

encontrar a la misteriosa nifia que parece no dejar en paz a Ady. Luego de



enfrentar a un monstruo, los dos corren hacia un tinel para entrar a un Teatro

donde varios nifios los van a invitar a divertirse mientras bailan y tocan musica.

Después de un momento de diversion, Ady y Dima salen del Teatro,
persiguiendo a la Nifia, hacia un Bosque que concede deseos. Corren por los
senderos y descansan junto a un columpio hecho con una llanta. Dima le
muestra la magia de ese lugar a Ady y ella recuerda lo que mas anhela su
corazon, por lo que ambos son transportados hacia el bafio de la casa de Ady
y encuentran a la Nifia sumergiéndose en la bafiera. Ady la salva y todos se

despiden.

Ady despierta en la carpa con la misma ropa que llevaba la Nifia y observa
a su Mama entrar por la puerta del dormitorio. Ella muy emocionada se

abalanza a abrazarla.

1.2 Propuesta artistica de direccion del cortometraje Te

Encontré

El objetivo general es construir una experiencia audiovisual que
represente, desde el lenguaje del surrealismo, el drama y la fantasia, el
proceso interno de duelo y reconexion con el “nifio interior” como parte
fundamental de la reconstruccion de la identidad. Siguiendo la nocion de que
el cine construye significado a través de la puesta en escena, el montaje y el
sonido (Bordwell et al., 2020), el cortometraje convierte el mundo interior de la
protagonista en un territorio fisico y narrativo. La propuesta no busca narrar el
dolor desde el realismo tradicional, sino que el espectador experimente el viaje

emocional de Ady. Asi mismo, recordando que el proyecto parte del postulado



freudiano del suefio como una via de acceso al inconsciente, donde los

deseos y conflictos reprimidos emergen de forma simbdlica (Freud, 1923).

La motivacion inicial para escribir Te Encontré nace de una observacion
intima de parte de la directora, al ver como su hermana Ady iba creciendo v,
poco a poco, dejaba de lado sus juguetes. No fue un abandono radical, sino
un desplazamiento progresivo; el juego ya no ocupaba el centro de su mundo.
Paralelamente, observaba a un nifio de ocho afos llamado Dima, cuya vida
todavia giraba en torno al dibujo, la imaginacion e inocencia. Pensar que algun
dia él también creceria y dejaria atrds esa etapa la llevo a cuestionarse en

gué momento todos se desconectan de su nifio interior.

Segun Bradshaw (1990), el “nifio interior” se refiere a las experiencias,
emociones y recuerdos de la infancia que permanecen activos en la vida
adulta y que, cuando no son reconocidos ni integrados, pueden influir en la
forma en que un individuo percibe el mundo emocional y sus relaciones. En
Te Encontré, esta nocion se materializa en la figura de Ady nifla como
proyeccion simbolica de la parte infantil de Ady, invitandola a reconectar con

sus emociones reprimidas.

Esa reflexion se convirtié en el eje emocional del proyecto: la nostalgia por
los tiempos mas sencillos, el extrafiar quiénes fuimos antes de que las
responsabilidades, el duelo o la pérdida transformaran nuestra percepcion del
mundo; y, es que en la psicologia contemporanea se reconoce que la
integracion del “nifio interior” forma parte de procesos terapéuticos vinculados
a la sanacién emocional y la reconciliacibn con experiencias pasadas

(Bradshaw, 1990).



En el &mbito cinematografico, esta nostalgia dialoga con una tradicién de
obras que utilizan la fantasia para abordar la transicion entre la infancia y la
madurez. Como sefala Jackson (1981), la fantasia funciona como una forma
de subversion, ya que introduce lo imposible dentro de lo real para poner en
evidencia sus limites, contradicciones y tensiones latentes. En este sentido, el
universo fantastico no niega el dolor ni las experiencias traumaticas, sino que
las reconfigura simbdlicamente, permitiendo darles un nuevo significado

desde la memoria y la imaginacién, como se propone en Te Encontré.

En sus memorias escritas en Mi Ultimo suspiro (1982), el cineasta Luis
Bufiuel concibe el cine surrealista como un medio que rompe con la logica
racional para dar paso a una expresion mas libre del inconsciente, y asi
acceder a verdades mas profundas del ser humano. Esta perspectiva resulta
clave en la creacion de Te Encontré, donde lo irracional funciona como via

para representar la reconstrucciéon de la identidad.

A nivel tematico, el cortometraje pretende abordar a la depresion, el duelo
y la sanacion. La protagonista, Ady, representa a una generacion que enfrenta
aislamiento emocional en un contexto social donde la salud mental aun es un
tema silenciado. Segun World Health Organization (2025), los trastornos
depresivos se encuentran entre las principales causas de discapacidad en
jovenes a nivel mundial, lo que evidencia la urgencia de narrativas que

visibilicen estos procesos.

El personaje de Ady al estar pasando por este episodio de depresion
donde sentia que ya nada en su vida la hacia feliz, crea en sus suefios una

realidad alterna en donde ella perdié uno de los elementos que le daban



felicidad, la cual es su madre. Estos suefios oniricos fueron su golpe de
realidad para darse cuenta que si tenia motivos para vivir, esto se da cuenta

al despertar.

A su vez, se muestra al personaje de Dima que parte de un recuerdo de
nifiez de Ady, pues aparecio en uno de los cuentos de infancia que le contaba
su mama. En el cuento narrado con ilustraciones, se introduce el contexto de
Dima, el cual es un nifio que fallecié y que no entendia porqué ya no podia
interactuar con su madre, entonces al habitar en soledad, decide crear un
Mundo de Fantasia en el que viven las esencias de los nifios interiores
perdidos de los adultos, que residen alli hasta ser encontrados. Pocos nifios
logran salir de ese mundo, ya que no todos los adultos se permiten salvarse

a si mismos de ese caos mental.

Se incluyo el recurso del cuento porque este le ayudaria al publico saber
que este relato repercutio en la vida de Ady, tanto para que ella en sus suefios
traiga a esa realidad este espiritu que la guia para encontrar el camino a la
sanacion. Todo esto también encaja con el simbolismo de las manos azules,
debido a que desde el inicio hasta el final, Dima fue ese puente de conexion
con su nifio interior que la llevo a ver su vida de manera distinta. El color azul
no fue una eleccién al azar, se escogio para transmitir calma y confianza

(EBAC, 2023), acoplandose con la personalidad amable de Dima.

Antes de poder ver alguna ambientacion en pantalla, se escuchan voces
en off. Las primeras dos voces corresponden a la Mama y a Ady nifla que
surgen como introduccion al cuento de Dima. Luego, la Mama narra el cuento;

el cual, se incluye por la decision de escribir y narrar el relato en prosa poética



(no hay estructura métrica, ni rima), respondiendo a la necesidad de
representar una experiencia emocional desde lo simbdlico mas que desde lo
narrativo. Si bien dentro de la diégesis la historia se presenta como un cuento
contado por una madre a una nifia, su funcién no se limita a un relato infantil,
sino que opera como una herramienta metaférica. Posteriormente, una
pantalla negra sirve para escuchar las voces de la grabadora telefonica, el
albacea y Mariana, que dan un contexto de la situacién de la vida de Ady en

esa realidad alterna del suefo.

En el contexto ecuatoriano, el tratamiento audiovisual de la salud mental
desde la fantasia y el simbolismo aun es limitado, ya que la produccion
nacional ha tendido a abordar estas tematicas desde perspectivas mas
realistas, dramaticas o de corte social, en un campo cinematogréfico que sigue
en proceso de consolidaciéon (Pazmifio et al., 2019). Por ello, Te Encontré
busca ampliar las posibilidades del cine nacional al integrar elementos de
género fantastico. Internacionalmente, la propuesta dialoga con una corriente
de cine que explora la subjetividad mediante recursos sensoriales y
simbolicos, como Coraline (Selick, 2009), que utiliza un universo de fantasia
para representar el conflicto emocional infantil; o What Dreams May Come
(Ward, 1998), donde el duelo se traduce en paisajes visuales que reflejan

estados mentales.



Figura 1

What Dreams May Come (1998)

Nota. Fotograma de Chris Nielsen en una ambientacion representada como el

cielo.

Te Encontré se encuentra dentro de los géneros de fantasia, surrealismo
y drama. Esta combinacion busca explorar el mundo interior de la protagonista

desde una estética que oscila entre lo maravilloso y lo inquietante.

El drama en cine suele apoyarse en la empatia del espectador como motor
narrativo, permitiendo que la experiencia emocional del personaje se convierta
en el nicleo del relato. Segun Carl Plantinga (2009), las peliculas draméticas
generan lo que denomina “engagement emocional”, es decir, una conexién
afectiva profunda entre el espectador y el personaje a través de su sufrimiento,
conflicto y eventual transformacion. En Te Encontre, esta conexion se muestra

mediante la representacion de la depresion, la pérdida materna y el
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reencuentro con la infancia, elementos que sitlan al espectador dentro de la

subjetividad de Ady.

El cine puede entenderse como una experiencia sensorial y afectiva en la
que la construccion del mundo filmico responde a dimensiones emocionales
(Elsaesser & Hagener, 2015). En esta linea, producciones como The
Nutcracker and the Four Realms (Johnston & Hallstrom, 2018) presentan
mundos visualmente exuberantes que, mas alla del espectaculo, representan
el proceso de duelo y maduracion de su protagonista tras la pérdida materna.
De manera similar, Beauty and the Beast (Trousdale & Wise, 1991) presenta
su narrativa fantastica alrededor de conflictos emocionales como el

aislamiento, el miedo y la transformacion personal de Bella.

Figura 2

The Nutcracker and the Four Realms (2018)

Nota. Presentacion de ballet que presencia Clara.
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Finalmente, al igual que en estas obras, Te Encontré construye un relato
donde los espacios y criaturas simbolicas no buscan evadir la realidad, sino

ayudar a que se resuelva el conflicto.

Por otro lado, la fantasia como género ha sido histéricamente un espacio
para explorar la identidad y el crecimiento. Obras como Alice in Wonderland
(Burton, 2010) o Peter Pan (Geronimi et al., 1953) han construido universos
donde la transicion entre infancia y madurez se manifiesta en mundos
alternativos. Segun Todorov (1970), lo fantastico surge en la vacilacion entre
lo real y lo imaginario; esa ambigliedad es fundamental en la propuesta

estética del cortometraje.

Figura 3

Peter Pan (1953)

Nota. Wendy cosiendo la sombra de Peter.
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Asi mismo, series contemporaneas como 13 Reasons Why (Yorkey, 2017)
evidencian cémo la narrativa audiovisual actual aborda problematicas
juveniles vinculadas a la salud mental, aunque desde un enfoque mas realista.
Te Encontré se diferencia al optar por un tratamiento simbdlico y sensorial,
alineandose mas con propuestas como MirrorMask (McKean, 2005) o

Coraline (Selick, 2009), donde el universo visual expresa conflictos internos.

El surrealismo, entendido como una corriente que busca expresar el
funcionamiento real del pensamiento al margen del control racional y de la
l6gica realista (Breton, 1969), encuentra en el audiovisual contemporaneo
nuevas formas de manifestacion, particularmente en productos animados que
desarrollan una estética aparentemente inocente con varios simbolismos. En
este sentido, series como Adventure Time (Ward, 2010) constituyen un
referente clave. Aunque presentada como una serie infantil, su universo
narrativo se rige por una légica onirica donde el absurdo, la fragmentacion
temporal y la plasticidad del espacio responden mas a dinAmicas emocionales
gue a estructuras narrativas realistas. La critica contemporanea ha sefialado
gue la animacion, como medio, ofrece modos de pensamiento y expresion que
desafian las dicotomias tradicionales entre realidad y artificio (Herhuth, 2016).
De manera similar, Clarence (Page, 2014) utiliza la perspectiva infantil para
expresar la cotidianidad; si bien su estética es menos fantastica, incorpora
momentos en los que la imaginacion del protagonista transforma la realidad
ordinaria en experiencias cercanas al surrealismo, como vemos en el episodio
49 de la Temporada 1 titulado “En Suefnos”. En este capitulo, la aparicién de
Jeremy como figura sin origen definido y la multiplicacion de su cuerpo en el

espacio responden a una logica propia del suefio, donde el pensamiento no
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se organiza por causalidad racional, como lo plantea el surrealismo de Breton

(1969).

Figura 4

Clarence (2014)

Nota. Fotograma de Jeremy y Clarence en el capitulo “En Suefos”. El plano

corresponde a una secuencia onirica, donde Clarence pide deseos mediante

una ldgica no realista.
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Figura 5

Clarence (2014)

Nota. Fotograma de la Multiplicacion del cuerpo de Jeremy haciéndole

advertencias a Clarence en el capitulo “En Suefos”.

1.3 Puesta en escena

La puesta en escena se construye desde un enfoque simbdlico. Si bien la
historia parte de un espacio reconocible y cotidiano, el tratamiento visual se
aleja del realismo tradicional para permitir que los estados psicoldgicos de la
protagonista transformen el entorno fisico. Este cortometraje asume un riesgo
creativo al incorporar multiples locaciones que fungen como extensiones
emocionales del personaje, pues cada espacio representa una etapa
especifica del proceso interno de Ady, es decir sus recuerdos, y se representa

como una metéafora visual de su duelo.

La organizacion de los elementos en el cuadro, profundidad, disposicion

de objetos, texturas y color, estd pensada para que la composicion refuerce la
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psicologia del personaje. El bafio, primera locacion clave, representa el
momento mas fragil de Ady: su intento de suicidio. La puesta en escena aqui
se aproxima a lo siniestro, inspirandose en atmaosferas de series como 13
Reasons Why (Yorkey, 2017), donde la iluminacion fria y la rigidez del
encuadre generan tensién psicoldgica. El espacio es reducido y el desorden
de los objetos refleja la vida quemeimportista que lleva la protagonista. En ese

momento, el bafio es un umbral entre la vida y la rendicion.

Figura 6

13 Reasons Why (2017)

Nota. Fotograma de la escena de suicidio de Hannah Baker en la bafiera.

Posteriormente, el cuarto de revelado se convierte en un espacio simbdlico
de confrontacién con el pasado. La eleccion de este lugar no es casual: el
revelado fotografico implica hacer visible una imagen latente, del mismo modo
gue Ady hace visibles recuerdos inexistentes que le duelen. La presencia de

una figura masculina que la intimida funciona como materializaciéon del miedo
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a enfrentar memorias reprimidas. La puesta en escena aqui trabaja con
contrastes de luz roja y sombras, reforzando la idea de que avanzar implica
atravesar la oscuridad. Conceptualmente, esta locacion subraya que no se

puede sanar sin mirar de frente aquello que hiere.

El cuarto deprimido de Ady introduce un elemento influyente: la carpa
estilo infantil. Este recurso remite a los fuertes de sabanas que ciertos nifios
construyen con sus padres en la infancia, simbolo de juego. Sin embargo, en
este momento la carpa convive con el desorden y la oscuridad, representando
la tension entre el deseo de refugiarse y la imposibilidad de escapar del dolor.
Mas adelante, este mismo espacio se transforma en un cuarto luminoso y
armonico, donde la escenografia transmite equilibrio emocional. La transicion
visual de sucio a limpio no es solo estética, sino psicolégica: evidencia el

proceso interno de reorganizacién afectiva.

El mundo de cojines constituye uno de los espacios mas abiertamente
surrealistas. Inspirado en las vivencias que tuvieron la directora y la productora
durante su nifiez al construir fuertes con sdbanas, almohadas y sillas. Ademas
de inspirarse en universos como Adventure Time (Ward, 2010), este escenario
esta compuesto por carpas de telas y nifios vestidos como profesionales, lo
que simboliza los suefios, aspiraciones y juegos de la infancia. La profundidad
del encuadre aqui es mayor; el espacio se siente mas amplio, pero igual
encerrado y desconcertante. La composicidon es dinamica, con multiples

puntos de atencién que refuerzan la sensacion de desorientacion.

Entre los elementos fantasticos se encuentra un “monstruo de sabanas”

gue funciona como una representacion simbdlica de los miedos internos que,

17



en un primer momento, se perciben como amenazantes, pero que al ser
enfrentados revelan una naturaleza distinta. Este recurso responde a una
l6gica emocional en la que el miedo no proviene necesariamente de lo
externo, sino de la interpretacion que el sujeto construye a partir de su propio
estado psicologico. En el caso de Ady, el monstruo aparece en un contexto de
vulnerabilidad, por lo que es leido como una amenaza; sin embargo, al
interactuar con él, se evidencia que no es agresivo, sino una presencia incluso

amable.
Figura 7

Adventure Time (2010)
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Nota. Fotograma del episodio 16, temporada 5 de Hora de Aventura titulado

“Fantasia de Cojines”.

El Teatro introduce un cambio de actitud. Decorado como una granja con
molino, pacas de heno, cajas de madera y paja, funciona como escenario de
representacion de uno de los recuerdos de Ady y su mama en su infancia. El

teatro es, en si mismo, un lugar de ficcion consciente; aqui Ady comienza a
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soltarse, a bailar, a permitir que el cuerpo exprese lo que la mente adn
reprime. La organizacion espacial es mas abierta y frontal, sugiriendo que la

protagonista empieza a enfrentarse a su historia sin huir.

El bosque, ambientado como si seres diminutos habitaran en él y como si
un picnic hubiera estado esperando a que los dos protagonistas lleguen,
simboliza el deseo y la memoria compartida con la madre. Este espacio
retoma una estética cercana a mundos fantasticos como los de Tinker Bell
and the Great Fairy Rescue (Raymond, 2010), donde la naturaleza funciona
como refugio emocional, o Steven Universe (Sugar, 2013) en el capitulo 19,
temporada 1, donde su ansia de estar solo lo lleva a “El Cuarto de Rose” que
es un espacio que le concede todos sus deseos, y este cuarto era de su mama
gue ya no existe fisicamente. Aqui la puesta en escena adquiere una cualidad
mas cdlida y luminosa, acompafiando el momento en que Ady se permite
disfrutar nuevamente. Sin embargo, al recordar a su madre, la atmdésfera
cambia sutilmente, demostrando como el entorno continta respondiendo a su

estado interno.
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Figura 8

Steven Universe (2013)

Nota. Fotograma del episodio 19, temporada 1 de Steven Universe titulado “El

cuarto de Rose”.

Finalmente, el retorno al cuarto de bafio marca el cierre simbalico del ciclo.
El espacio que inicialmente representaba la rendicion se convierte en un lugar
de reencuentro. Alli Ady aprende a convivir con su nifia interior en lugar de
negarla. La puesta en escena aqui retoma elementos del inicio, pero con una

iluminacion y composicion menos opresivas, evidenciando transformacion.

En sintesis, la puesta en escena de Te Encontré se estructura como un
viaje emocional visualmente progresivo. La forma acompafia constantemente
el estado psicolégico del personaje: el espacio se contrae en la
desesperacion, se fragmenta en el miedo, se expande en la exploracion y se
armoniza en la aceptacion. Las rupturas de la I6gica realista no son arbitrarias,

sino necesarias para traducir lo interno en imagen. Asi, cada locacion funciona
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como un capitulo emocional del duelo y como una manifestacién fisica del

proceso de sanacion.

1.4 Filosofia de direccion

La filosofia de direccion de Te Encontré se formé a partir de una mirada
que entiende el cine como un medio para explorar lo emocional desde lo
fantastico, ya que no se queria sustituir por completo la realidad, sino mas

bien profundizarla.

Asi mismo, el cortometraje tiene un enfoque del cine de autor al privilegiar
una vision personal que atraviesa todas sus decisiones narrativas y estéticas.
Como sefiala Pons (2014), el cine de autor se define por un “sello de autoria”,
es decir, por la fidelidad a un discurso propio que se manifiesta en la estética,
la narrativa y la construccion de un estilo reconocible. En este sentido, este
cortometraje no responde a formulas industriales ni a estructuras
convencionales, sino a una exploracion intima del duelo, la identidad y la
memoria, donde el universo visual y sonoro funciona como extension del

mundo interior de la protagonista.

Igualmente, el cine de autor contempordneo se caracteriza por su
capacidad de transformar el lenguaje audiovisual y proponer formas de
representar la experiencia humana, manteniendo el control creativo como eje
central (Luzuriaga, s.f.; Arguedas, 2024). En Te Encontre, esta cualidad se
evidencia en el uso del surrealismo como herramienta expresiva y la

construccion de espacios simbadlicos que materializan los recuerdos de Ady.

En este sentido, dos referentes fundamentales para la concepcién estética
y narrativa del cortometraje son Guillermo del Toro y Tim Burton.
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Guillermo del Toro

Guillermo del Toro se convierte en un referente importante para este
trabajo de titulacion, debido a su capacidad de enlazar fantasia y terror con
dimensidn politica. En peliculas como El laberinto del fauno (del Toro, 2006),
el universo fantastico no funciona como evasién, sino como contrapunto
simbalico a una realidad violenta. Como sefialan McDonald y Clark (2014), del
Toro utiliza lo monstruoso no para generar horror superficial, sino para
humanizar aquello que la sociedad rechaza, convirtiendo a sus criaturas en

metéaforas de resistencia y vulnerabilidad.

Te Encontré adopta una perspectiva donde la inocencia no es debilidad,

sino fuerza transformadora.

Ademas, del Toro ha defendido publicamente la idea de que el cine
fantastico puede abordar temas profundamente humanos y politicos desde lo
poético (Del Toro & Zicree, 2013). Su condicién de cineasta latinoamericano
que ha logrado posicionar narrativas sensibles en el panorama internacional
también representa un modelo de identidad autoral con el que dialoga este
proyecto. La intencién de Te Encontré de abordar la salud mental y el duelo
desde una estética fantastica responde a esta misma conviccion: lo imaginario

puede ser una via legitima para hablar de lo real.

Asi mismo, se destaca el uso de la direccion de arte como extensiones
emocionales de los universos de del Toro. Esta relacion entre espacio y
psicologia influye directamente en la puesta en escena del cortometraje,

donde cada locacion refleja el estado interno de Ady.
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Tim Burton

Por otro lado, Tim Burton constituye un modelo esencial en la dimension
estética y emocional de la direccion. Su cine se caracteriza por la construccion
de universos visuales estilizados que combinan fantasia, oscuridad y

existencialismo.

En peliculas como Edward Scissorhands (Burton, 1990) o Alice in
Wonderland (Burton, 2010), los escenarios no solo contextualizan la historia,
sino que expresan la subjetividad del protagonista. El contraste entre espacios
goticos y entornos aparentemente coloridos crea una tension visual que refleja
conflicto emocional. Esta l6gica inspira directamente la propuesta de Te
Encontré, donde el cuarto deprimido de Ady contrasta con el mundo de cojines
o el bosque, evidenciando transiciones emocionales a través del disefio

escenogréafico.

Figura 9

Te Encontré (2026)




Nota. Ady llegando al Mundo de Cojines.

En el libro Burton on Burton (Burton & Salisbury, 2006), el director Tim
Burton reconoce que gran parte de su imaginario proviene de experiencias
personales vinculadas a la sensacion de aislamiento durante la infancia. Estos
rasgos que se reflejan en la construccion de personajes y que se sienten
ajenos a su entorno, aparecen como un elemento emocional central en
muchas de sus peliculas. Esta conexion entre experiencia autobiografica y
creacion estética dialoga con el origen intimo de Te Encontré, cuyo punto de
partida es la observacion del crecimiento y la pérdida progresiva de la infancia.

Asi, la fantasia surge como necesidad emocional.

Desde un punto de vista teorico, la estilizacion en Burton puede vincularse
con lo que se dice en Animation and America (Wells, 2002), que identifica
como una cualidad fundamental de la animacion: la capacidad de crear formas
visuales que operan con una logica interna diferente al realismo fisico, propias
del medio y no subordinadas a sus restricciones. Esta libertad formal ha
permitido que la animacién genere mundos coherentes que pueden ser leidos
como espacios simbdlicos y subjetivos. Por eso, en el cortometraje Te
Encontré, se integra animacion 2D en la escena del bosque, donde aparecen

un unicornio y una flor que aumentan la fantasia de este Mundo.

24



1.5 Propuesta de fotografia de los mundos fantasticos

La propuesta de direccidon de fotografia tiene una estética variable que
responde a las seis escenografias presentes en el relato. Estos espacios se
organizan en distintos mundos narrativos, cada uno con un tratamiento
luminico, cromatico y de composicién, disefiado para traducir visualmente los

estados emocionales de la protagonista.

La casa de Ady se establece como el espacio onirico de lo conocido,
representa su identidad y el puente entre realidad y fantasia. Este escenario
aparece tanto al inicio como al cierre del cortometraje, permitiendo evidenciar

la evolucion del personaje a través del tratamiento visual.
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Figura 10

Te Encontré (2026)

Nota. Bafio del Cuarto de Ady.

Como referente conceptual se toma la propuesta visual desarrollada por
Marc Munden en The Secret Garden (2020), donde el director plantea que
ciertas secuencias parezcan y se sientan como un suefio, generando una

frontera difusa entre lo real y lo imaginario.

En Te encontré, al inicio del relato se propone una iluminacion con
predominio de temperaturas frias y contrastes marcados, con el objetivo de
generar una atmosfera de aislamiento y tension. Con la intencién de
exteriorizar el estado interno de la protagonista, trasladando su conflicto

psicologico al plano visual.
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Escenario Cuarto de revelado — “Cerebro”

Este espacio se lo define como la proyeccion mental de Ady, funciona
como una escenificacion de su inconsciente, donde emergen recuerdos
reprimidos y fragmentados de su memoria, que no se organizan bajo una
l6gica racional. Este “cerebro” se construye como un territorio simbdlico donde

el tiempo y el espacio se dislocan.

Figura 11

Te Encontré (2026)

Nota. Fotograma de la escena en el Cuarto de Revelado.

En términos de referencia audiovisual, también se tomo inspiracion de la
secuencia de “Vecna muestra visiones a Nancy” en la serie Stranger Things

(Duffer & Duffer, 2016) (temporada 4, episodio 8). En dicha escena, la
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construccion visual del trauma se desarrolla mediante una atmésfera de alta
densidad cromética, predominio de rojos intensos, contrastes marcados y un
espacio que se percibe suspendido fuera de la realidad. La sensacion de
inevitabilidad en la confrontacion con el pasado dialoga directamente con la
propuesta de Te encontré, donde la imagen no representa Unicamente un
recuerdo, Sino una experiencia psiquica que invade al personaje. Desde la
teoria del color, el rojo se asocia a emociones intensas vinculadas a la vida,
la sangre y el fuego (ltten, 1961), por lo que en el lenguaje audiovisual puede
funcionar como signo de tension, peligro o irrupcién de lo reprimido, operando

como metéafora del trauma.

Figura 12

Stranger Things (2016)

Nota. Escena en la que Vecna muestra visiones a Nancy.

28



Figura 13

Stranger Things (2016)

Nota. Visiones de Nancy.

Asi mismo, se incorpora una fuente de luz blanca puntual y frontal que
simula el parpadeo de un televisor encendido. Esta luz actia como dispositivo
diegético y simbdlico. La intermitencia y frialdad de esta luz generan destellos
sobre el rostro de la protagonista, enfatizando su exposicion involuntaria a

iméagenes que intenta reprimir.

Los angulos contrapicados introducen una leve distorsion perceptiva que
altera la estabilidad espacial. Esta alteracion remite a la l6gica del suefio y la

pesadilla.

A lo largo del cortometraje, las transiciones entre escenarios funcionan
como umbrales oniricos. No obedecen a desplazamientos fisicos
convencionales, sino a saltos asociados al inconsciente. Estas transiciones

sittan la narrativa en un estado entre la vigilia y el suefio, consolidando la idea
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de que los acontecimientos se desarrollan dentro de la subjetividad de la

protagonista.

Escenario “Mundo de cojines”

La transicion hacia este mundo se realiza mediante una fuente de luz que
emana desde el interior de una carpa. Esta luz opera como portal onirico, no
solo guia fisicamente a Ady, sino que marca el ingreso a un espacio mental

asociado a la infancia.

El ingreso a este universo implica un cambio drastico en la propuesta
fotografica. Mientras los mundos anteriores se caracterizan por contrastes
marcados y tonalidades mas frias y oscuras, aqui predomina una iluminacion
calida, difusa y envolvente que emita a la luz solar. La suavidad de las
sombras reduce la tension visual y construye un simbolismo al imaginario
infantil. Posteriormente, la activacion progresiva de luces moradas en el
decorado intensifica la percepcion de lo magico. Este tratamiento dialoga con
la propuesta visual de The Sound of Magic (Kim, 2022), donde los momentos
de irrupcion fantastica se enfatizan mediante cambios hacia colores brillantes
gue diferencian claramente lo real de lo magico. El director de fotografia de la
serie, Jin Ho Jung, explicd que los esquemas cromaticos y de iluminacién
fueron disefiados para reflejar los recorridos emocionales de los personajes y
alterar el animo de cada espacio, marcando asi la realidad y fantasia (ARRI,
2022). Esta concepcion respalda la decision de modificar radicalmente la

temperatura y saturacion de color al ingresar al Mundo de Cojines.
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Figura 14

Te Encontré (2026)

Nota. Dima chasqueando los dedos, esclareciendo el Mundo de Cojines con

luces moradas.

En este mundo aparece Dima, personaje que representa una dimension
de identidad de Ady, asociada a su infancia y su parte emocional vulnerable.
Desde la fotografia, se le otorga una iluminacion directa, frontal y suave, con
sombras minimas, generando una cualidad etérea que lo diferencia del
entorno. Esta decision refuerza su funcién simbodlica como guia dentro del
universo fantastico y como mediador en el proceso de integracion interno de

Ady.
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Desde una perspectiva tedrica, esta construccion espacial puede
vincularse con la reflexion de Gaston Bachelard en el libro La poética del
espacio (2000), donde sostiene que los espacios intimos y bandos evocan
mundo interno, proteccién y regresion a la infancia, activando una memoria
sensorial mas que racional (La mente es maravillosa, s. f.). En este sentido, el
Mundo de Cojines no se plantea Unicamente como escenario fantastico, sino
como espacio de resguardo simbdlico donde Ady puede reconectar con una

dimensién afectiva previamente reprimida.

Escenario Teatro — “Show para Ady”

Ady sigue a la figura de la nifia que le llama la atencion y esto la lleva a
transportarse mediante un tanel iluminado con colores brillantes tomando de
referencia a la escena de Coraline (Selick, 2009) cuando se transporta a la
dimensién de la Otra Madre. Este tunel, lleva a Ady a un teatro que presenta
a nifios bailarines que hacen un espectaculo para Ady y Dima, aqui Ady se
deja llevar y comienza a divertirse. La iluminacién que se usa hace énfasis en
los reflectores de teatro que apuntan desde arriba, y las cuales se prenden
cuando la musica envuelve el ingreso de los nifios. Hay contrastes dinamicos

y encendidos progresivos sincronizados con la musica.

A diferencia de los espacios previos, aqui el tono visual se vuelve
completamente calido. La temperatura de color se eleva de manera
dominante, eliminando cualquier rato de frialdad presente en mundos
anteriores. Esta decision consolida el transito emocional de la protagonista

hacia un estado de apertura.
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Figura 15

Te Encontré (2026)

Nota. Nifios danzando al ritmo de la musica en el Teatro.

Cuando los protagonistas suben al escenario, la camara también lo hace

para simular que el espectador también esta dentro del show.

Escenario Bosque — “Mundo de Deseos”

Comienza con la apertura de un baul cuyo interior emite una luz propia.
Esta fuente luminosa interna (tubo led) funciona como detonante visual, ya

gue anticipa el cambio y marca el nuevo espacio.

De este interior iluminado emergen Ady y Dima, ingresando a un entorno
completamente dominado por la naturaleza. La luz célida inunda el paisaje de

manera total, consolidando la transicion hacia una estética alin mas luminosa.
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La temperatura de color se mantiene célida, eliminando contrastes agresivos
y sombras densas. Esta homogeneidad produce sensacién de equilibrio

emocional.

El montaje inicial, estd hecho con camara en mano y acompafa el
recorrido con movimientos fluidos, manteniendo continuidad con el dinamismo

del mundo anterior, donde Ady ya comenzaba a divertirse y disfrutar.

En la composicion predominan planos abiertos y generales, que amplian
la relacion del personaje con el entorno natural. La apertura del encuadre
funciona como recurso simbdlico de libertad: si en el mundo inicial los planos
cerrados reforzaban el encierro, aqui la expansién representa libertad

emocional.
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Figura 16

Te Encontré (2026)

Nota. Plano contrapicado de Dima columpiando a Ady en el Bosque.

1.6 Tipos y nUmeros de camara

La seleccion de cadmaras y 6pticas respondio directamente a la intencion
estética y narrativa de cada mundo representado en el cortometraje. Para la
mayoria de las escenas se utilizé la Blackmagic Pocket Cinema Camera 6k
combinada con un lente sigma 18-35mm f/1.8. Esta camara permitié trabajar
con un alto rango dindmico y una profundidad de color amplia, facilitando la
visualizacion de atmosferas contrastadas en los mundos iniciales. Su
capacidad para registrar detalles en sombras fue especialmente util en los

espacios de baja clave y predominio de tonalidades rojas, donde la densidad
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cromatica y el cambio de textura eran fundamentales para sostener la estética

onirica.

El lente sigma 18-35mm f/1.8 aport6 versatilidad en encuadres cerrados
y medios, fundamentales en los primeros mundos donde predominan planos
que transmiten encierro y tension emocional. La apertura amplia permitié
trabajar con poca luz sin perder calidad, reforzando la intencion de generar
escenas intimas y contrastadas. Ademas, su nitidez controlada favorecio una

imagen limpia en los momentos donde se buscaba claridad narrativa.

Para muchas escenas del bosque se utilizo el Helios 44.3 58mm f/2, lente
vintage caracterizado por su particular desenfoque y bokeh giratorio. Esta
eleccion se debe a que aporta textura organica y una ligera distorsion
periférica que refuerza la sensacion de ensuefio. En el Mundo de los Deseos,
donde la naturaleza predomina, este lente permite suavizar la imagen y

generar un ambiente menos rigido y mas sensorial.

Por otra parte, se utilizo la Canon R7 con el lente Canon 28-70mm /2.8 y
fue utilizada exclusivamente en las escenas del bafo. El sensor APS-C del
modelo R7, junto con la versatilidad del lente, permite adaptarse con mayor
facilidad a las limitaciones fisicas del lugar, manteniendo control en
profundidad de campo y composicién. Ademas, su rendimiento en condiciones
de luz controlada facilitd trabajar las transiciones hacia el mundo mental desde

un espacio aparentemente realista.

El uso de diferentes camaras también responde a decisiones tomadas por
parte de produccién debido al bajo presupuesto con el que se realizé este

cortometraje. Es un hecho que la mejor opcion para mantener un equilibrio
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estético hubiese sido usar una sola camara, pero las circunstancias que se

dieron no permitieron lograr este objetivo, por lo que, a pesar de las

vicisitudes, esta produccion se llevo a cabo sin dejar de lado aspectos técnicos

sobre el uso de lentes y la vision que tenian las realizadoras sobre la imagen.

1.7 Storyboard del cortometraje Te Encontré

Figura 17

Storyboard basado en el Guion Técnico de Te Encontré
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1.8 Guion técnico del cortometraje Te Encontré

Tabla 1

Guion Técnico
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ESCEN

PLANO

ENCUADR
E

ANGULO

MOVIMIENTO

GUION

PG

FRONTAL

DOLLY IN

SONIDO
DISTORSIONADO DE
NINA LLORANDO, como
si alguien lo escuchara
mientras esta sumergido
en agua.

PD

PICADO

CAMARA EN
MANO, DE SU
MANO A SU
ROSTRO

Se va revelando el
cuerpo de ADY, de pies
a cabeza, sumergida en
la tina, reaccionando al

llanto de la nifia.
Cara de Ady sacando
burbujas de su boca

PLANO
DETALLE

LATERAL

CAMARA EN
MANO

muestra los pies de la
Nifia caminando hacia la
tina de bafio

(Montaje pies y reaccion)

PG

FRONTAL

Fijo

Ady, que estaba
ensimismada, reacciona
al sonido y saca su
cuerpo del agua

Tose repetidas veces y
de su boca sale agua
que se habia tragado.

PD

FRONTAL

FIJA

Ady, intrigada. Mira
hacia la puerta,
observando directo a la
camara

PD

FRONTAL

FIJA

Puerta abierta que da al
pasillo del cuarto con la
carpa

7-8

PM

% A nuestra
derecha

Fija

Se para.
Camina hasta la camara
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PM

FRONTAL

FIJO

Ady cambia su rostro de
intriga a susto e
indignacion.

Las Manos de la NINA le
tocan los hombros a Ady
y la empujan hacia abajo.

PP

3/4

Fijo

ADY j¢Débnde rayos
estoy?!

PM

3/4

dolly out

Ady comienza a moverse
en la silla para intentar
zafarse.

OTS

3/4

Hombre camina para el
frente

PD

Frontal

Fijo

enciende el televisor
apretando el botén de
encendido
(por si acaso)

PP

Frontal

Fijo

Enciende el tv y
comienza a reproducir
videos de la vida de Ady

PP

Frontal

Fijo

ADY (V.0.) (sin
entender lo que pasa

. Qué?

PG

PICADO 3/4

FI1JO

ADY (V.0O.) (sufriendo)
Detén esto, por favor.

PP

Frontal

FIJO

ADY (ojos lagrimosos)
No sé qué quieran de
mi... TU y esa nifia, pero
iya déjenme!

PG

PICADO 3/4

FIJO

Hombre le amarra una
venda en la boca a Ady

PM

CONTRAPI
CADO

CAMARA EN
MANO

Hombre se acerca al
espacio de revelado de
fotos

10

PD

PICADA

CAMARA EN
MANO

Saca la PRIMERA FOTO
del lavabo, con pinzas
(arte sacar mas de una

foto)
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11 PP 3/4 CAMARA EN Se la ensefia a Ady
MANO
12 PG PICADO 3/4 CAMARA EN Se la ensefia a Ady
MANO (por si acaso)
13 PD CAMARA EN y la cuelga
MANO FIJA
14 PM CONTRAPI CAMARA EN después va sacando las
CADO MANO FIJA otras fotos y las cuelga.
Son fotos de Ady y su
mama cuando eran
felices.
15 PD CAMARA EN Fotos ya colgadas:
MANO Mama y Nifia pintando, y
las dos en un parque.
Se ve la mano del
hombre colgando la
Gltima foto
16 PPP 3/4 CAMARA EN Ady se tranquiliza y solo
MANO le salen lagrimas de sus
0jos.
Montaje de recuerdos
1 PM CENITAL FIJO Ady acostada en su
cama de forma diagonal,
abre los ojos, pero no se
puede mover, solo
intenta ver a sus
alrededores.
2 PG FRONTAL FIJO Mira hacia el frente de su
cuarto.
3 PG FRONTAL FIJO
Se da cuenta que en su
Carpa de Juegos esté la
Nifia de perfil (no se le ve
la cara), jugando con su
peluche de conejo.
Nifia siente que la miran.
Gira el cuerpo hacia el
frente y deja de jugar.
Cierra la carpa.
4 PG 3/4 FIJO Ady se levanta

asustada.
con cautela se dirige a la
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carpa.

5 PM LATERAL FIJO Abre la puerta de tela 'y
la Nifia saca la mano.
6 DETALLE 3/4 FIJO y la Nifia le toca la mano.
7 PM LATERAL FIJO Ady se asusta y se hace
para atras
8 DETALLE 3/4 FIJO Nifla saca mas la mano
de la carpa y hace un
gesto invitando a Ady a
entrar.
9 PM LATERAL FIJO Ady lo piensa y le coge
la mano. Entra a la
carpa.
10 PG FRONTAL FIJO Una luz se enciende
dentro de la carpay a
MATCH CUT través de la tela, se
(PONER FRAME) revela la silueta de las
dos chicas agarradas de
las manos.
1 PG FRONTAL DOLLY IN manos de Ady
suspendidas en el aire,
pues ya no sostienen las
manos de la Nifia.
Ady esté en la carpa que
tenia en su cuarto.
(Esté arrodillada de lado)
2 PM 3/4 CAMARA EN Ady abre lo ojos
MANO Reacciona a lo que esta
en frente
Sale de la carpa
3 POV CAMARA EN Camina hacia adelante
MANO

5 NINOS: 6-11 afios,
vestidos de distintas
profesiones acostados
por todo el lugar
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FIJO

Ady camina por el lugar,
con mirada perdida y
agitada.

(los nifios se ven detras)

FIJO

Se intriga al ver a un
chico de su edad con
apariencia de
angel, DIMA, acostado al
pie de un arbol con una
cerca
pequefia rodeandolo

FIJO

Ady se acerca y trata de
tocarle el cabello, pero
Dima abre los ojos.

FI1JO

Ady se asusta, llevando
sus manos hacia su
boca, ya que no
pensé que despertaria.

CAMARA EN
MANO

Dima se levanta
suavemente y le ofrece
su mano a Ady

PG 3/4
PG CONTRAPI
CADO
El esta
acostado y
la camara
estaala
altura de sus
rodillas
OTS de PICADO
ella buscando el
two shot de
perfil pero la
idea es que
sea ots
OTS de él CONTRAPI
CADO
Two shot | LEVEL EYE
PM
OTS de
Dima

CAMARA EN
MANO

Ady lo mira con
desconfianza y le acerca
la mano, pero antes de
darsela, la retira.

ADY
Ni siquiera te conozco...
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10-11-12-13

Plano
Secuencia

LEVEL EYE

STEADYCAM

(se pasaron todos
esos planos en la
secuencia)

Dima suelta una
pequefia sonrisa

pasa la cerca que rodea
el arbol.
Ady gira y sigue a dima

Dima camina hacia
adelante. Ady lo piensa
un poco y procede a
seguirlo
Ady gira y Los dos
caminan por el rea,
viendo a los nifios. Hasta
que Ady lo mira con
extrafieza
(se graba toda la
conversacion)

ADY
¢, Quiénes son ellos?
¢ Estan muertos?

DIMA
Son el nifio interior
perdido de algunos
adultos...

Ady mira a Dima con
extrafieza y de ahi, sigue
observando a los nifios.

Dima da un chasquido

Se ve que se prenden
luces moradas

14

PM

Contrapicad
o]

CAMARA EN
MANO -FIJO

El monstruo se acerca

15

PM

LEVEL EYE

CAMARA EN
MANO

Reaccién de Ady y Dima
al ver al monstruo

16

LATERAL
PM

CONTRAPI
CADO

CAMARA EN
MANO

El monstruo se abalanza
a Dima.

Dima tiene un cinturén
que sujeta una espada
hecha de espuma.
Ady sin pensar, coge la
espada y rasgufia al
monstruo.
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Toda la accig')n POR
EDICION

17 PD - CAMARA EN Ady sin pensar, coge la
MANO espada
18 PD - CAMARA EN Rasgufia al monstruo
MANO
19-20 NADIR - CAMARA EN El monstruo cae (la tela
MANO cae encima de la
camara)
21 PM 3/4 CAMARA EN DIMA
MANO sorprendido y en tono de
comedia)
Esa era nuestra
mascota...
Se gira a ver a los nifios
22 PG PICADO FIJO blogue de nifios que
estaban dormidos, ahora
despiertos y observando
la escena sorprendidos.
Los nifios lloran en
conjunto.
23 PM 3/4 CAMARA EN ADY
MANO haciéndose para atras)
Lo- lo siento. Yo no lo
sabia
24 PD PICADO Ady suelta la espada.
25 PD Espada cae
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26-27

PG

CONTRA
PICADO

FIJO

DIMA
(acercandose a los

nifos y
tratando de calmarlos.
Mirando a Ady)

Ehh... Ya va a pasar,
yaya

28 -29

PG

FRONTAL

FIJO

Nifia con su conejo sale
debajo de las sdbanas
del monstruo, no se le ve
la cara.

Ady nifia cruzando el
tunel

30

PM

LEVEL EYE

CAMARA EN
MANO

Ady gira y la observa. su
ansiedad crece. Mira al
otro lado donde estan
Dimay los nifios, pero
vuelve su mirada a la
puerta del fuerte.

31

PM

BACK
SHOT

CAMARA EN
MANO

Ady procede a correr
hacia la puerta.

y agacharse para entrar
gateando por el tlnel.
Dima que estaba
abrazando a los nifios,
mira hacia atras para
buscar a Ady.

solo ve sus pies

entrando al tanel, por lo

que se apresura para
seguirla.

Mientras corre, Dima,
trata de calmar a los
nifios con gestos en sus
manos.

FRONTAL

CAMARA EN
MANO

El pasillo es oscuro y
largo. Ady y Dima siguen
gateando.

PM

3/4

CAMARA EN
MANO

Ady y Dima entran al
teatro por el tinel y se
levantan.
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PG

CONTRAPI
CADO

CAMARA EN
MANO

Ady ve a la nifa que
sale de un lado del
escenario y se mete
dentro de un baul que
esta en el medio del
escenario.

ADY
(sefialando e
impulsandose para
correr)
jAlla val

PD

A LA

ALTURA DE
SUS

MANOS

CAMARA EN
MANO

Dima relajado, la jala
hacia atras.

DIMA
Espera.

(solo aparece la accién
de que le agarra la
mano)

PG
no se hizo

LEVEL EYE

(Camara
siendo
empujada)

CAMARA EN
MANO

MUSICA - GENERO
FOLK FANTASTICO.

Dos filas de NINOS con
mascaras van saliendo
del lado derecho e
izquierdo. Van
empujando a Ady y a
Dima hacia adelante.

4-5

PG

PICADO

TILT UP

Se ilumina en el
escenario a la BANDA, 2
MUSICOS con trajes de
paja que estan parados
en un tablero de madera
mientras tocan la musica

gue se esta
reproduciendo.

Encendida de luces,
musicos tocando, nifios
empujando y corriendo al
escenario, y se apuntan
a los musicos.

PM

LEVEL EYE

FIJO

Angélica tocando la
guitarra.
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PM

LEVEL EYE

FIJO

Allan tocando el violin.

PG

LEVEL EYE

FI1JO

Nifios entran a cuadro y
bailan al ritmo de la
mausica por el pasillo, y
se van ubicando en el
medio del escenario.

Marco natural con Ady y
Dima.

Two shot

PICADO

FIJO

Ady mira confundida
desde abajo.

Dima rie levemente y
lleva a Ady hacia arriba.

Vemos a los dos en
toma.

10

PG

LEVEL EYE

FIJO

Dima hace la accién de
subir al escenario e invita
a Ady a subir.

11-12-13

PM

LEVEL EYE
3/4

Secuencia
CAMARA EN
MANO

Dima trata de llevar a
Ady al centro.
Un nifio se acerca, y los
lleva al centro de baile

14

CAMARA EN
MANO

Ady, poco a poco,
empieza a saltar y bailar
también.

La camara es libre, sigue
los movimientos de balile.

15

PG

LEVEL EYE

FIJO
no

Se hace toda la accion
desde que Dima subi6 al
escenario hasta que Ady
y Dima se meten al badul.
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16 CAMARA EN Grupo de nifios termina
MANO su baile apuntando al
baul del centro.
Ady sigue con la mirada
y se mete al badl.
Después se mete Dima.
1 PLANO CAMARA EN Ady sale del badil.
SECUENC MANO
IA Dima toca a Ady en el
hombro y sale corriendo.
Ady se queda pensando
un rato y luego lo
persigue entusiasmada.
La imagen es célida.
2 PD CONTRAPI CAMARA EN Corren hacia el arbol.
CADO MANO
3 PM LEVEL EYE CAMARA EN Corren hacia el arbol
MANO
4 PG LEVEL EYE CAMARA EN Corren hacia el arbol.
MANO
5 PG LEVEL EYE CAMARA EN Llegan hasta un arbol
MANO gue tiene colgada una
[lanta con una cuerda, un
columpio.
Ady se sienta 'y Dima la
empuja.
6 PM CONTRAPI CAMARA EN Ady disfruta el momento
CADO 3/4 MANO volando en el columpio.
7 PG LEVEL EYE CAMARA EN Ady esta sentada en el
MANO columpio.

Dima esta sentado en el
suelo, frente a ella, sobre
una pila de hojas.
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8 OTS CONTRA FIJO ADY
¢ Entonces me dices que
aqui puedo pedir lo que
yo quiera?
9 OTS PICADO FIJO DIMA
Asi es.
10 oTS CONTRA FIJO ADY
¢, Cualquier deseo?
11 oTS PICADO FIJO DIMA
Sip
12 OTS CONTRA FIJO ADY
¢, Si pido una flor?
13 PM DETALLE FIJO Una flor ANIMADA
comienza a brotar del
suelo
14 OTS PICADO FIJO DIMA
Ahi esta
15 OTS CONTRA FIJO ADY
Y si pido un unicornio
16 OTS PICADO FIJO DIMA
Hmmm jajaj... mira atras
tuyo.
17 PP LEVEL EYE FIJO Un unicornio ANIMADO
aparece detras.
Ady se lo queda viendo
sin poderlo creer.
18 PM TWO SHOT CAMARA EN ADY (levantandose del
MANO columpio)
iNo inventes!

ADY (levantandose del
columpio) jNo inventes!

DIMA
Cuidado jajaj.

ADY
un monstruo relleno de
plumas?
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9 DETALLE | LEVEL EYE CAMARA EN El monstruo se levanta.
MANO
(Se lo escucha)
9 PG PICADO FIJO Los niflos comienzan
tristes, miran a un lado y
gritan felices
10 OTS LEVEL EYE FIJO DIMA
Hmm bueno, ahora si
gue no lo veo.
10 oTSs LEVEL EYE FIJO ADY (feliz y tranquila)
Oh, de seguro llegé el
deseo donde lo imaginé.
10 PM TWO SHOT CAMARA EN ADY (de feliz a
MANO nostalgica)
Y si pido...
DIMA
¢ Qué?
10 PP LEVEL EYE FIJO ADY
Que mi mama regrese.
10 PP LEVEL EYE FIJO Dima agranda los ojos.
10 PM LEVEL EYE CAMARA EN Una pila enorme de
MANO hojas cae sobre los dos.
Una hoja tapa la cAmara
11 PG 3/4 FIJO Ady aparece parada
delante de la bafiera 'y
Dima sentado
frente a ella. (La misma
posicién de la anterior
escena)
DIMA (parandose )
HOJASS
Sin el marco
11 PM CONTRAPI CAMARA EN DIMA
CADO MANO Para que regrese,
primero tendrias que
salvarte tu
Dima mira hacia la tina
11 PM FRONTAL CAMARA EN Ady voltea
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MANO

11

PM

PICADO

CAMARA EN
MANO

y observa a la nifia
sumergida en la tina, de
espaldas.

La Nifia esta abrazando
el peluche de conejo

Nifia boca abajo.

ADY
(sacando la cabeza de
la
Nifia rapidamente del
agua)
iNooooo!

Hasta que ady la abraza
Y LA SACA DE LA TINA.
Nifia arrodillada, toce.

Cara de nifia volteada y
con el pelo tapandola.

11

PG

3/4

FIJO

Nifia parada, toce.

Ady arrodillada llora
aferrada a la Nifa.

Ady llorando en el pecho
de la Nifia y la Nifia con
su cabeza sobre la de
Ady.

Dima frota la cabeza de
la nifa.

11

PD

LATERAL

CAMARA EN
MANO

NINA
(tosiendo y volteando la
cara. Diciéndole al oido)

Gracias por salvarnos

11

PM

3/4

CAMARA EN
MANO

ADY
(incrédula y algo
asustada
Pero tu... { Como es
posible?
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11 8 PM 3/4 CAMARA EN NINA (sonriendo )
MANO Volviste a sonreir.
11 9 PM 3/4 CAMARA EN Ady tiene una mirada de
MANO ternura y rie levemente
entre lagrimas.
11 10 PG 3/4 FIJO Dima las hace parar al
centro del bafio
DIMA (sonriendo )
Ahora si es hora de
volver
(Toda la accion hasta
gue Dima pone su mano)
11 11 PM 3/4 CAMARA EN ADY
MANO ¢, Qué sucedera contigo?
11 12 PM 3/4 CAMARA EN
MANO DIMA
Estaré con ustedes
11 13 DETALLE PICADO CAMARA EN Dima pone su mano
MANO sobre la de las chicas y
el peluche.
11 13 PP LEVEL EYE CAMARA EN Ady hace una cara de
MANO molestia hacia la
intensidad de la luz
12 1 DETALLE FIJO Se observa la

tranquilidad de las
plantas fuera de los
ventanales.

En la comoda al lado de
la cama, se ve una
[ampara con un
portarretrato de Ady y su
mama (foto halloween).

Se enfocan las
decoraciones que
cuelgan del techo.

Pinturas en las paredes.

La cama y los adornos.
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12 PP PICADO CAMARA EN Ady aparece en la
MANO carpa, placidamente
dormida, sosteniendo el
peluche de conejo y con
los rayos del sol
acariciando su rostro.
12 PM CONTRAPI CAMARA EN MAMA DE ADY
CADO MANO Ady, ya es hora de
levantarse
12 PP PICADO CAMARA EN Ady entreabre los ojos.
MANO ADY (adormilada)
Ya mismo
12 PP CONTRAPI CAMARA EN MAMA DE ADY (se
CADO MANO acerca a la carpa)
Jajaj, pero ¢qué haces
alli?
12 PP PICADO CAMARA EN ADY (entre dientes,
MANO adormilada)
Me quedé d ormida
jugando.
12 PP CONTRAPI CAMARA EN MAMA DE ADY
CADO MANO (sorprendida y feliz)
&Y eso? ¢Desde cuando
volviste a jugar?
12 PM AL NIVEL CAMARA EN ADY
DE SUS MANO Es que Di-
CUERPOS Ady reacciona y se
levanta subitamente.
12 PM AL NIVEL CAMARA EN ADY
DE SUS MANO cMama?
CUERPOS Ady se abalanza a

abrazar a la mama.

MAMA DE ADY
Siii, ¢ quién mas seria?
Jajaj

ADY
Nadie, nadie mas. Solo
ta

Ady abraza fuertemente
a sumama. CAMARA
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enfoca a la ventana que
da al arbol.
La marca de una mano
con pintura (azul) se
estampa en el vidrio.
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Capitulo 2: Planificacion de produccion del

cortometraje Te Encontré

2.1 Estilo de produccién

Te Encontré estd dentro de un modelo de produccion independiente
colaborativa, caracterizado por la optimizacion de recursos, la participacion de
equipos mixtos (estudiantes y profesionales) y una fuerte orientacién hacia la

construccion estética como eje central del proyecto.

Segun King (2005), el cine independiente contemporaneo se caracteriza
precisamente por la busqueda de autenticidad y experimentacion formal frente
a las estructuras comerciales dominantes. El objetivo principal es lograr una
propuesta estética sélida y emocionalmente impactante mediante el uso
estratégico de recursos limitados, creando un sistema de trabajo colaborativo
que permita materializar una narrativa compleja desde una légica de

produccion accesible.

En el caso de Te Encontré, esta filosofia se traduce en decisiones como
el uso de locaciones construidas a partir de elementos reutilizados, la
intervencion artistica de espacios cotidianos y la colaboracion activa del
equipo en la creacion de la puesta en escena. De esta manera, la produccion

Se convierte en un proceso creativo colectivo.

Este modelo se vincula con tendencias actuales del cine latinoamericano,
donde la produccién independiente ha sido clave para el desarrollo de nuevos

cineastas. Como sefiala Shaw (2007) que observa que las condiciones
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econdmicas del cine latinoamericano han impulsado formas de produccién

alternativas y creativas frente a la falta de financiacion.

Por ejemplo, el uso de telas que ya poseia la directora del cortometraje,
cojines pertenecientes a todo el crew y las estructuras metélicas prestadas
por la productora, permitieron construir el Mundo de Cojines sin necesidad de
una inversion en animacion 3D y uso de pantallas verdes. Igualmente, asi se
refuerza la idea de que se busca hacer alusion a todos los trabajos manuales

que hacen los nifios.

Uno de los principales referentes en términos de produccion es The Secret
Garden (Holland, 1993). La pelicula conté con un presupuesto aproximado de
18 millones de dolares y logré una recaudacion cercana a los 31 millones a
nivel mundial (IMDb, 1993), consolidandose como una produccion
moderadamente exitosa. Ademas, fue reconocida en espacios como los
premios BAFTA, lo que evidencia su impacto critico. A nivel productivo,
destaca por el uso eficiente de locaciones reales y sets intervenidos
progresivamente, evitando grandes costos en efectos y apostando por la

transformacion escenografica como recurso narrativo.

Otro referente importante es MirrorMask (McKean, 2005). Esta pelicula
tuvo un presupuesto estimado de 4 millones de doélares (IMDb, 2005),
considerablemente bajo para su complejidad visual, y aunque su recaudacion
fue limitada, se posicion6 como obra de culto. Su estrategia de produccion
combiné sets fisicos simples con composiciones digitales estilizadas,
reduciendo costos al evitar hiperrealismo y apostando por una estética

ilustrativa.
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Figura 18

Mirrormask (2005)

Nota. Fotograma de la pelicula.

2.2 Cronograma
Fecha de inicio: 6 de octubre del 2025.
Fecha de Finalizacién: 12 de febrero del 2026.

Tabla 2

Cronograma de Actividades programadas para el cortometraje

Meses Octubre [Noviembre| Diciembre Enero Febrero

ACTIVIDADES POR SEMANA 110 |20 |30 |40 |50 |go |70 [g0 90| 100|110 120|13°|140| 15°|16°| 18°|19° |200| 21

Preproduccion

Desarrollo de Guién Literario
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Casting

Scouting

Desglose de produccion

Guion Técnico

Plan de Rodaje

Presupuesto

Direccion de arte

Produccién

Rodaje

Fotos para BTS y
Promocionales

Postproduccion

Clasificacion de material

Edicién general

Corte final

Disefio de créditos (inicio y

finales)

Correccion de color

Disefio de sonido

Exportacidn de corte final

Ediciéon de trailer
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Plan de distribucién

Adaptaciones

2.3 Equipo de rodaje

e Directora: Gabriela Tiban.

e Guion: Gabriela Tiban.

e Productora: Ana Paula Cuadros.

e Director de Fotografia: Sebastian Ramos.

e Asistente de Direccion: Milo Vargas y Myrka De la Torre.

e Productor de campo: Gabriel Suéarez.

e Asistentes de Produccion: Juan Pablo Avilés, Milo Vargas, César
Pefafiel, Pablo Manitio, Paulina Carabajo, Myrka De la Torre y Edith
Jordan.

e Directoras de Arte: Ana Paula Cuadros y Gabriela Tiban.

e Disefo de Personajes: Gabriela Tiban.

e Disefio de Vestuario: Gabriela Tiban.

e Disefio de Maquillaje: Gabriela Tiban.

e Disefio de Escenografia: Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.

e Disefio de Props: Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.

e Costureras: Rosa Montiel, Laura Solorzano, Marcia Loor, Evelyn
Ramos, Raquel Aguirre.

e Operador de Camara: Sebastian Ramos.

e Grip: Alfonzo Belisario, Edward Blamoh, Sebastian Ramos, Keiko
Sandoval, Rafael Plaza, Jairi Gereda, Miguel Trujillo.

e Primer asistente de camara: Trinidad Polit, Miguel Trujillo.
69



Sonidista: Emily Chicaiza y Borys Soriano.

Magquillaje: Luciana Granja, Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.
Peinado: Yuliana Loor, Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.
Asistentes de Arte: Valeria Lara, Paulina Carabajo, Edith Jordan, Milo
Vargas, Juan Pablo Avilés, Pablo Manitio, Sebastian Macias, Erik
Tiban, Dario Nieto, Federico Swett, Denis Burgos, Marcia Loor, Luciana
Granja, Diego Massucco, Gabriel Suarez, Angélica Pilozo, Yuliana Loor
y Alexander Argudo.

Script: Pablo Manitio, Edith Jordan, Valeria Lara, César Pefiafiel.
Coredgrafo: Jostin Martillo.

Montajista: Ana Paula Cuadros.

Editora de Sonido: Ana Paula Cuadros.

llustradores: Monica De la Cuadra, Edwin Vasconcellos, Angélica
Pilozo, Gabriela Tiban, Ana Paula Cuadros, Romina Pesantez, Dario
Montalvan.

Composicion Musical: Enchanted Grove Blessing, whatssmooth; A
Cradle Of Winter Light, SoundFreeZone 24; Our Special Place,
geoffharvey; Seine River, lamDayLight; Castle of Dreams, Alon Ohana;
Divergence, KEMI; Para Ti, Astrid Briones.

Behind the scenes: Michael Mendoza, Milo Vargas, Juan Pablo Avilés
y Diego Massucco.

Transporte: Helder Loor, Lenin Pino, Denis Burgos.

70



2.4 Casting

Tabla 3

Informacién de Actores

fotografico

Ecuatoriano.

PERSONAJE NOMBRE DATOS Fotografia
Ad Danna Idrovo. .
y Estudiante y
actriz.
15 afos.
Ecuatoriana.
Dima Luis Urrutia.
Actor.
25 afnos.
Ecuatoriano.
" . Estudiante.
Ady nifia Nohemi
6 anos.
Ganchozo. _
Ecuatoriana.
Mamay Gabriela Tiban. Cineasta.
Narradora 22 afos.
Ecuatoriana.
Técnico de Sebastian Macias.
) Estudiante.
laboratorio
21 afios.
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Persona de

servicios sociales

Ana Paula

Cuadros.

e Cineasta.
e 21 afos.

e Ecuatoriana.

Nifios del Mundo

Renata Escalante.

Leonor Gomez.

e [Estudiantes.

e 4 anos.

de Cojines Mao Hington. e Ecuatorianos.
Paulette Hington.
Musico 1 Allan Molina. e Docente de
musica.
e 22 afios.
e [Ecuatoriano.
o . ) e Estudiante.
Musico 2 Angélica Pilozo.

e 17 afnos.

e Ecuatoriana.

Bailarinas Esc.

Teatro

Paula Sanchez.

Saori Moreira.

Danna Gavilanes.

Ahily Carbo.

Francesca

Vinces.
Niurka Macias.
Ketzia Holguin.

Ashley Piguave.

e [Estudiantes.
e 8-12 afos.

e [Ecuatorianas.
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Noelia Vera.

2.5 Lista de locaciones

e Nombre del set: Bafio de casa de Ady.

e Nombre de locacion real: Bafo de la casa de Romina Rodriguez.

Direccién: Urdesa central, Balsamos norte 422 y la 6ta.

Figura 19

Espacio donde fueron filmadas las escenas del bafio.

e Nombre del set: Cuarto de casa de Ady.

e Nombre de locacion real: Casa de Federico Sweet.
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Direcciéon: Lomas de Urdesa. Av. Quinta 312

Figura 20

Departamento donde fueron filmadas las escenas del cuarto de noche y de

dia.

e Nombre del set: Cerebro de Ady.

e Nombre delocacidén real: Cuarto de revelado de la Universidad de las
Artes de Guayaquil.
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Direccién: Salon de Revelado Fotografico de la Universidad de las Artes de
Guayaquil. Aguirre entre Pedro Carbo y Chile, Universidad de las Artes

Campus Tabara.

Figura 21

Cuarto de Revelado donde Ady ve sus recuerdos de pequefia.

e Nombre del set: Mundo de Cojines.

e Nombre de locacién real: Auditorio de Posgrado de la Universidad

Catolica de Santiago de Guayaquil.

Direccion: Auditorio de Posgrado de la Universidad Catolica de Santiago de

Guayaquil. Edificio de Posgrado, piso 8.
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Figura 22

Espacio usado para montar la estructura del fuerte gigante de telas.

e Nombre del set: Teatro.

e Nombre de locacidn real: Sala de proyecciones del MAAC.

Direccién: Sala de Proyecciones del MAAC. Junto al Barrio de las Pefas, en

el Malecdn 2000. Malecon Simén Bolivar y Loja.
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Figura 23

Teatro prestado por el MAAC para fines de grabar el cortometraje.

'ﬂ‘ 7% B
ENP DERES
YUAR CREER yog

e Nombre del set: Mundo de Deseos.
e Nombre de locacion real: Bosque Protector Palo Santo.

Direccion: Bosque Protector Palo Santo. Lomas de Urdesa.
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Figura 24

Area del bosque usada para hacer la escena donde Ady pide deseos que

salen como animaciones 2D.

2.6 Contratos y permisos de filmacion

Actores
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183 y Ana Paula Cuadros Loor
con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se denominara
“EL PRODUCTOR”", el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio captadas a su
persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imigenes y sonidos para la produccién
audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban
y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en
cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

\?_/lzglg

Fecha:
En caso de menores de edad:
I/ -~
Nombre del menor de edad: dll n ﬂ:llA_ ’>,\ Qul
( e
Firma: Firma de repr ante legal: _ Lf-liz_u}::lmf—l\
Nombre: Nombre de representante legal: £doe{t0 < '
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibin De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183 y Ana Paula Cuadros Loor
con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se denominara
“EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio captadas a su
persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion
audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban
y/o exploten la produccidn, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en
cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: \«7—( I ZZ{

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad:

Firma de representante legal:

Firma:

Nom{l S ( [,&}-.a Nombre de representante legal:
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Fecha:

Firma:

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con ntimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominard “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad: ;ﬂ 'ﬂ)wnu ()5& Mo Lu_.%jjz
AP |

Firma de representante legal:

Nombre: Nombre de representante legal: "LY‘Q ﬁm lec_L/b‘&Jl
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1.

Fecha:

Firma:

Nombre: Nombre de representante legal: _

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con niimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominard “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Of/l?/Zozc

En caso de menores de edad: D
quae

Nombre del menor de edad: OAS I\ !

Firma de representante legal
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con numero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imégenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: __Ol /N/Z,Oté

En caso de menores de edad:
Nombre del menor de edad: Ké\:'\' HO\(‘ u‘)n\
Firma: Firma de representante legal’ y ‘E\' :"’ By,
Nombre: Nombre de representante legal: ¢ L}ﬁ!k@.g];.fdﬁ'
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Fecha:

Firma:

Nombre: Nombre de representante legal:

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con numero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominard “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

ol/!'?/wu

En caso de menores de edad:

=
Nombre del menor de edad: A‘n—y\l{ Katokf (n{\za

Firma de representante Iegal:—gu-‘\t?&) Pr.\'.c:' vez A
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imdgenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: _©1 /19 /‘LD [ 44

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad: \E, v iKes IA\’\fp,— o 165 \/L7,P02

Firma: Firma de representante legal: Van o

Nombre: Nombre de representante legal: Mj/ o 3‘" no
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR", el derecho ilimitado de uso de las imdgenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: 0’/’7 /LOLC

En caso de menores de edad:
Nombre del menor de edad: _{2 LA o
Firma: Firma de representante legal: L roli MJ&; A(, e
Nombre: Nombre de representante legal: M&L QA / a./,_(«. Zt
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con numero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imégenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en

el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: _O! Jig/ 202(,

En caso de menores de edad:
&

/ )
Nombre del menor de edad: ' sacn Uimeon Vamel

| N ]
Firma: Firma de representante legal: JL‘ gty _Fover

v I Al )
Nombre: Nombre de representante legal! _ (%x;#r’ Fovea
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

{Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR", el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: OI/IV/Z,OU

En caso de menores de edad: :
Nombre del menor de edad: 5a3u Ktma. l\fmwu C:Gns'm_p

Firma: Firma de representante legal:

Nombre: Nombre de representante legal: /Jnm éngm ‘E
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imdgenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: _ ©l- 19-200¢6

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad: ’Y}tfd»lk Iﬁﬂ\- )fbf\"(\l’w(j 4 4o

Firma: Firma de representante legal:

l -
Nombre: Nombre de representante legal: ie Ny )ic’(m«w& A.QCL° J\?Vé\'\
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Fecha:

Firma:

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con niimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imdgenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

o1/ Jen16

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad: Qm\a \Q; '\C\LL ez

Firma de representante legal: __ <] T

Nombre: Nombre de representante legal: Moa T —’8(31_40 '&) :

90



CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. A través del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tibdn De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183 y Ana Paula Cuadros Loor
con ntimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se denominara
“£L PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio captadas a su
persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion
audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban
y/o exploten la produccidn, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en
cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha: 1% /‘7‘/7/0%

Firma:

Nombre:
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, figurantes y extras)

1. Através del presente documento los abajo firmantes, ceden de manera irrevocable a favor de
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con nimero de cédula 0930549183y a Ana Paula Cuadros
Loor con nimero de cédula 0955463898, sucesores y cesionarios, a quien en adelante se
denominara “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos parala
produccién audiovisual con titulo de trabajo Te Encontré (En adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en
el futuro.

2. El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

Fecha:fs o’o enermn 702¢

En caso de menores de edad:

Nombre del menor de edad:

Nt
Firma: X g Firma de representante legal:

Nombre: lan Enr, que Molina €< pumeac Nombre de representante legal:
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Equipo técnico

CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Sebastian Ramos
Cargo del profesional: Director de fotografia

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracién estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/20286,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicologico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como director de
fotografia, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de
los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el numero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominaré “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
llimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con ofros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No.0955463898

/ / /'/‘ -
L=
FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE: Sebastian Ramos
CEDULA: 0952082410
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: EDWARD JEREMY BLAMOH ARECHUA
Cargo del profesional: GAFFER

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicoldgico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como GAFFER,
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el niumero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No.0955463898

7 - ﬂ : /
L. ) ltomeh
FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE: EDWARD JEREMY BLAMOH ARECHUA
CEDULA: 0987691935
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Emily Katherine Chicaiza Sotomayor
Cargo del profesional: Sonidista

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracién estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como sonidista,
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara ‘LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccién audiovisual con el titulo de trabajo*“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce gque la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

o anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No.0955463898

</

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Emily Katherine Chicaiza Sotomayor
CEDULA: 1805029822
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Miguel Alejandro Trujillo Torres
Cargo del profesional: Primero de camara

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Primero de
camara cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No0.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

>

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Miguel Alejandro Trujillo Torres
CEDULA: 1104066392
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Camila Vargas Ramirez
Cargo del profesional: Asistente de Direccion

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
Direccion cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el niumero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominaréa “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo*“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos

101



TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No0.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Camila Vargas Ramirez
CEDULA: 0950342980
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Gabriel Antonio Suarez Villén
Cargo del profesional: Productor de Campo

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Productor de
campo, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o
en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en toda
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

o anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No0.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

Z

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Gabriel Antonio Suarez
Villon

CEDULA: 0929191930
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Juan Pablo Avilés
Cargo del profesional: Asistente de Produccién

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
Produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucién de
los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo*“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

| R

o e XES
FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Juan Pablo Avilés

CEDULA: 0927165381
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Pablo Daniel Manitio Cueva
Cargo del profesional: Script

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Script
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo*“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Pablo Daniel Manitio Cueva
CEDULA: 1105650665
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Valeria Lynn Lara Ramirez
Cargo del profesional: Asistente de Arte

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Geénero: Fantasia, Terror psicologico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
Arte cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominaréa “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

/v('/ L //: “ua
FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE: Valeria Lynn Lara Ramirez
CEDULA: 0932546922
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Paulina Ivette Carabajo Diaz
Cargo del profesional: Asistente de arte

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
arte, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominaréa “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

=l

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No0.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

o/

FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE: Paulina Ivette Carabajo Diaz
CEDULA: 0927244079

112



CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Yuliana Nayeli Loor Mufioz
Cargo del profesional: Asistente de Arte - Peinado

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Asistente de
Arte cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo*“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= antl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No.0955463898

(]
|
| Loo(
FIRMA DEL PRQFESIONAL

NOMBRE: Yuliana Nayeli Loor Mufioz
CEDULA: 0954739637
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Luciana Violeta Granja Robles
Cargo del profesional: Maquillista

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como maquillista,
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el numero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las iméagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos serén de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

il

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C N0.0955463898

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Luciana Violeta Granja Robles
CEDULA: 0955926100
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Edith Laura Jordan Zarate
Cargo del profesional: Scrip

Fecha: 9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracioén estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como scrip,
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el nimero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el niumero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisaren

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= antl

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

Z}(ﬁﬁ,  ‘ '?'75-{/‘\?1

FIRMA DEL PROFESIONAL
NOMBRE: Edith Laura Jordan Zarate
CEDULA: 1805029822
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Michael Alexis Mendoza Gutierrez
Cargo del profesional: Making Of

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicolégico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Making Of
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el numero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las iméagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

A

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No.0930549183

FIRMA BF LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No.0955463898

e

FIRMADEL PROFESIONAL
NOMBRE: Michael Alexis Mendoza Gutierrez
CEDULA: 0957175078
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE

Nombre: Luis Alfonzo Belisario Guedez
Cargo del profesional: Grip

Fecha:9/02/2026
PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion
del cortometraje titulado Te encontré, dirigido por Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra,
y producido por Ana Paula Cuadros Loor, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Te encontré
- Directora: Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
- Productora: Ana Paula Cuadros Loor
- Duracion estimada: 10 min
- Fechas de rodaje: 12/12/2025, 14/12/2025,10/01/2026, 11/01/2026,
18/01/2026, 27/01/2026
- Género: Fantasia, Terror psicologico, Surrealismo.
SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como Grip
cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los objetivos
del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor
de Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra con el numero de cédula 0930549183 y Ana
Paula Cuadros Loor con el nimero de cédula 0955463898

, sucesores y cesionarios a quienes en adelante se denominara “LA DIRECTORA” y “LA
PRODUCTORA?” el derecho ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio
captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con el titulo de trabajo“Te encontré” con el derecho
ilimitado para usar, exhibir y/o explotar y licenciar a otros para que usen, transmiten,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquiera manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora
o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo
making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar y revisar en

cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todas
parte, con otros materiales o trabajos
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran de propiedad del director y de la productora del proyecto, que podra
utilizarlos en cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

= anll

FIRMA DE LA DIRECTORA
Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.C No0.0930549183

FIRMA BE LA PRODUCTORA
Ana Paula Cuadros Loor
C.C No0.0955463898

/\‘

o
I
~ \r 7_‘_/)
FIRMA DEL PROFESIONAL

NOMBRE: Luis Alfonzo Belisario Guedez
CEDULA: 0966655755
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2.7 Lista de equipos

Equipo de Sonido:

Zoom h8

Cables XLR
Microfono sennheiser
Lavalier DJI
Corbateros

Cables XLR a 3,5
Cable 3,5a3,5

Boompole

Equipos de Fotografia:

Canon R7

Sony a6700 — Lente 18-105 mm

Blackmagic Design Pocket Cinema Camera 6K Pro
Blackmagic Design Pocket Cinema Camera 4K Pro
Lente Sigma 18-35 1.8

Lente Helios 44-4 58mm f2

Lente 28-70 2.8 canon

Cage + Top Handle + Battery Grip + Matte Box + empufiadora + varillas
y placa base

3 baterias LP E6N

2 SD Card de 64 Gigas / 1 SD Card 120 Gigas

2 V Battery Neewer 6800 mAh / Placa V Mount

1 Bateria LP E6Nh

2 filtros ND true color
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Anillos adaptadores para filtros

Monitor Viltrox DC-X3

Tripode de Video cabeza fluida 2 Metros

Follow focus Smallrig + mando smallrig

3 baterias NP-F 970 Grandes

6 Baterias NP-F570 Pequerias

3 Cargadores de baterias NP-F

Base de Baterias NP-F Powerbank Rig

2 LED Godox Litemons LA300R RGB (330 Watts)
1 Godox de 500 LEDs (32 watts)

6 C-Stand Pedestal jirafa 3.2 Metros, 10 kilos

3 modificadores de luz Softbox Godox 60x90 cm
6 extensiones

6 bolsas de arena

Rebotador Godox 80cm 5 en 1

Kit Godox de banderas, nets y difusores (60x90cm) 6 en total
Estructura de Porta Fondo/Telas blancas y negras
6 pinzas

3 luces Arri
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Capitulo 3: Planificacion financiera del cortometraje

3.1 Presupuesto

Presupuesto estimado del cortometraje Te encontré.

Tabla 4

Desglose de presupuesto de preproducciéon

Te Encontré

Concepto Costo
Desarrollo de guién $300
(asesorias/revisiones)
Storyboard $250
Casting $150
Ensayos con actores $250
Scouting de Locaciones $150
Permisos de Locacion $200
Transporte Produccion $150
Subtotal $1.450
Tabla5
Desglose de presupuesto de produccion
Concepto Costo
Directora $1000
Productora $1000
Guionista $500
Direccion de Fotografia $500
Alquiler camaray lentes $800
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lluminacion y grip

$700

Sonido $250
Direccién de Arte $600
Maquillaje $150
Honorarios actores $600
Catering $400
Transporte equipo $300
Imprevistos $300
Subtotal $7.100

Tabla 6

Desglose de presupuesto de postproduccion

Concepto Costo

Edicion $700
Correccion de Color $500
Disefio sonoro $500
Licencia de Musica $400
Mezcla final $400
Subtitulos en Inglés $150
Exportaciones DCP $300
Subtotal $2.950
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Tabla 7

Total de Presupuesto en general.

Total $11.500

Al tratarse de un cortometraje de fantasia con una alta complejidad
escenografica y requerimientos técnicos significativos, se proyecto
inicialmente un presupuesto estimado de $11.500. Sin embargo, al trabajar
desde la autogestion buscamos alternativas para reducir costos, optimizando
recursos. Gracias al apoyo de personas que se sumaron al proyecto que
aportaron tiempo, conocimiento, materiales y logistica, se logré disminuir los
gastos previstos. Como resultado el costo final fue de $4.093,32, monto que

se detalla mas adelante en el desglose del reporte de gastos (ver ANEXO B).

3.1 Costo de la produccion

El proyecto fue desarrollado principalmente con recursos propios, lo que

implicé una administracion estratégica en los rubros de inversion.

Dado que la propuesta estética exigia construccion escenografica
compleja se decidié destinar lo necesario del presupuesto al departamento de
Direccion de Arte. Esta eleccion respondio a la estética del proyecto, donde
los espacios, utileria y ambientacién eran fundamentales para sostener la

dimension simbolica de la narrativa.

Ademas de la autogestion interna, durante el afio 2025 también se
buscaron alternativas externas de financiamiento, postulando proyectos

cinematogréficos anteriores a convocatorias y concursos de cortometraje con
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incentivos econdmicos. En ese marco, se aplicé a la Il Edicion del Concurso
“Guayaquil en Corto”, organizado por la Fundacién Malecén 2000, donde la
productora y directora resultaron ganadoras del primer lugar con el
cortometraje titulado Mi cancion. Este reconocimiento no solo valido el trabajo
creativo, sino que permitié contar con una remuneracion que se reinvirtié en

el proceso de produccion.

En cuanto al equipamiento técnico, parte del equipo de grabacion fue
prestado por el Director de Fotografia y el resto de equipo fue prestado por la
Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil. Esta colaboracion redujo
significativamente los costos de produccién y permiti6 mantener estandares

técnicos adecuados sin comprometer la calidad visual.

Respecto al crew, se destinaron recursos para cubrir determinados
honorarios, sin embargo, la mayoria del equipo técnico y artistico participo de

manera voluntaria, brindando su apoyo al proyecto.
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Capitulo 4: Plan de marketing del cortometraje Te

Encontré

4.1 Analisis de la industria

A nivel mundial

En el panorama global, Te Encontré se ubica en una linea particular: la del
cine fantastico que usa la metéfora visual para hablar de salud mental. No es
un invento reciente que peliculas como El laberinto del Fauno (del Toro, 2006),
A Monster Calls (Bayona, 2016), The Babadook (Kent, 2014) o mas
recientemente, Frankenstein (del Toro, 2025) (Intrator, 2025; Osborne, 2013;
Parastuti et al., 2024), ya demostraron que el publico conecta con historias

donde lo emocional se materializa en lo fantastico.

Hancock et al. (2025) sefialan que en 2023 se produjeron mas de 9.500
peliculas a nivel mundial, una cifra que evidencia la expansion y fragmentacion
contemporanea de la industria audiovisual, impulsada por la coexistencia de
plataformas digitales, circuitos de festivales, cine de autor, microestudios y
modelos de financiamiento como el crowdfunding. Dentro de este panorama,
los cortometrajes de fantasia y psicologia suelen encontrar un espacio
privilegiado en festivales especializados en géneros fantasticos, donde el
publico acude precisamente en busqueda de propuestas simbdlicas no

convencionales.

En espacios de circuitos curatoriales se valora precisamente la
combinacion que plantea la obra: el uso de live action con intervencion

animada, un universo simbdélico sélido y una protagonista situada entre lo real
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y lo onirico. No compite con producciones de alto presupuesto como Avatar
(Cameron, 2022) o Doctor Strange (Derrickson, 2016), sino con narrativas
autorales como Lotus (Vanegas, 2024), El hombre de estambre (Cremance,
2024), Helium (Walter, 2014) y con humerosos cortometrajes internacionales

y latinoamericanos que articulan fantasia y trauma.

A nivel nacional

La industria ecuatoriana todavia se encuentra en un proceso de
consolidacion. Hay produccion, pero la mayoria depende de fondos estatales
y esfuerzos independientes. Segun el Observatorio de Politicas y Economia
de la Cultura, las peliculas nacionales representan apenas 0,8% del mercado,
siendo dominado por producciones extranjeras; la asistencia a salas esta por
debajo del promedio regional y casi todos los proyectos se sostienen con
financiamiento publico o alianzas pequefias que existen solo para una pelicula

(Flores Velasco, 2025).

En este escenario, resulta significativo que las obras ecuatorianas que
mas destacan fuera del pais suelen ser las que arriesgan visualmente o
emocionalmente, como Alba (Barragan, 2016), La mala noche (Calvache,
2019) o Sumergible (Ledn, 2022) (Cancilleria del Ecuador, 2021, Instituto de
Fomento a la Creatividad y la Innovacion, 2021; Varas, 2019). No responden
a féormulas comerciales tradicionales, y es precisamente esa singularidad la

que favorece su conexion con otros publicos.

A nivel local

Guayaquil tiene talento, tiene docentes, tiene estudiantes y tiene ganas,

pero aun tiene muchas limitaciones. Los estudios sefialan que la ciudad
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produce, pero no logra sostener una estructura rentable (Becilla Garcia &
Dumani Rodriguez, 2019). El financiamiento privado es minimo, y casi toda la

produccion depende del impulso personal o académico.

En otras palabras, hacer un cortometraje en Guayaquil implica desafios
reales: no solo creativos, sino también logisticos y econémicos. Pero también
hay oportunidades interesantes: el Festival Internacional de Cine de
Guayaquil, que existe desde 2015, es un punto de encuentro clave para
cineastas locales, espacios alternativos y publico (FestiCine Guayaquil, s. f.).
Ese tipo de escenario es ideal para un proyecto como Te Encontré, que no
necesariamente necesita ser una superproduccion, sino que se puede
posicionar dentro del circuito de cine de autor, de festivales o de exhibicion
cultural. Ademas, no solo se depende de festivales o las salas comerciales,
se puede trabajar con laboratorios, muestras universitarias o circuitos

alternativos.

Te Encontré se vuelve especialmente relevante. No porque vaya a
“resolver’ nada, sino porque impulsa este tipo de proyecto en Guayaquil: un
corto con ambicion estética, con mundos construidos, con disefio conceptual

y visual que se siente pensado y no improvisado.
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4.2 Analisis de los competidores

Tabla 8

Cortometraje Bestia (Dir. Hugo Covarrubias, 2021) - Chile

Caracteristicas

Geénero: fantastico/oscuro arthouse.

Pais: Chile

Afio: 2021

Duracion: 15 min.

Estética: Stop-motion Inspirado en una agente
real de la dictadura. Estética de mufiecos de
resina y escenografia hecha a mano.

Reconocimientos

Ganador del Annie Award (Mejor Corto
Animado).

Preseleccionado al Oscar 2022.

Premios en Annecy, Chilemonos, FICG,

Premios Quirino, y mas de 30 festivales.

Financiamiento

Fondos publicos del Fondo Audiovisual de Chile.
Producido por Trébol 3.
Técnicas artesanales que requieren inversion

(stop-motion, resina).

Puntos fuertes

Estética Unica y muy cuidada.
Tema profundo y psicolégico.
Alto nivel técnico en stop-motion.

Amplio reconocimiento internacional.

Puntos débiles

Publico reducido (tema politico y tono oscuro).
Costoso y lento de producir.

Dificil para la distribucion comercial masiva.
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e Circuito festivalero internacional.

_ e Apoyo institucional del gobierno.
Estrategia de _ _ _ ) )
y o Disponible online en Vimeo y Ondamedia.
promociony
e Cobertura en prensa y eventos culturales

distribucion _ o
vinculados a la memoria historica.
e Publico que consume animacién para adultos y
cine stop-motion.
Espectadores

e Publico habitual de festivales de animacion y

cine independiente.

Nota: Elaboracion propia con base en CNN Chile (2021), El Mostrador (2021),
DIRAC (s. f.).

Tabla 9

Cortometraje Wild Summon (Dir. Karni & Saul, 2023) - Reino Unido

e Género: fantasia natural, mezcla
documental de naturaleza + animacion.

e Duracién: 14 minutos 38 segundos.

Caracteristicas e Pais: Reino Unido.

e Técnica: combinacion de imagen real

(rodaje en Islandia) + animacién 3D / CGI.

e Seleccion oficial en Cannes 2023.

e Competencia en Annecy 2023.

e Ganador en Raindance (Best Short Film).

Reconocimientos e Premio especial del jurado en Animation Is
Film.

e Nominado al BAFTA 2024.

e Shortlisted para los Oscar.
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Financiamiento

Fondo de animacioén del British Film Institute
(BFI).
Producido por Sulkybunny Ltd.

Puntos fuertes

Visualmente impresionante.
Mensaje ecoldgico poderoso.
Experimento poético entre documental y

animacion.

Puntos débiles

Nicho limitado (tematica ambiental).

Alto costo por mezcla de rodaje + CGl.

Estrategia de promocion y

Circuito de festivales grandes (Cannes,
Annecy).
Distribuido por Autour de Minuit.

distribucién . _ _
Enfocado en festivales de animacién y
medio ambiente
Publico de animacion artistica y cine de
autor.
Personas interesadas en naturaleza vy
Espectadores

ecologia.
Amantes del documental visual y la fantasia

poética.

Nota: Elaboracion propia con base en Festival de Cannes (2023), Karnisaul

(2023), PhotoVogue (2025).
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Tabla 10

Cortometraje The Lady of the House of Love (Dir. Selena Jin, 2017) - Reino

Unido

Caracteristicas

Género: Fantasia oscura / gético.

Duracién: 10-15 min.

Pais: Reino Unido.

Estilo: Visual poético, atmosférico, inspirado en

Angela Carter

Reconocimientos

Ganador de “Best Fantasy Film” en el
Fantasy/Sci-Fi Film Festival
Reconocido por su direccion de arte y

adaptacion literaria

Financiamiento

Financiado  principalmente  por  becas
universitarias y apoyos para proyectos
estudiantiles en Reino Unido.

Pequefo presupuesto independiente.

Puntos fuertes

Direccion de arte goética muy cuidada.
Atmésfera poética y emocional.

Buena actuacion y adaptacion literaria solida.

Puntos débiles

Narrativa lenta.
Menor claridad en algunos simbolismos.

Alcance limitado por ser un corto estudiantil.

Estrategia de
promociony

distribucién

Envio a festivales internacionales de fantasia y
cine estudiantil.
Difusion en redes sociales, portfolio de la

directora y plataformas de escuelas de cine.
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Proyeccién en muestras universitarias y Vimeo.

Espectadores

e jOvenes adultos y adultos que disfrutan del
fantasy gético.

e Fans de Angela Carter y adaptaciones literarias
oscuras.

e Pdulblico de festivales y amantes del cine
poético/atmosféric

Nota: Elaboracion propia con base en Alvey (2023) y IMDb (s. f.).

Tabla 11

Cortometraje Nocturna (Dir. Pablo Olmos Arrayales, 2024) - México

Caracteristicas

Género: Terror / Fantasia (historia vampirica).
Duracién 15 minutos.

Pais: México

Locacion: Vagon de metro (rodado en set de
Quarry Studios).

Estilo visual: mezcla musica post-punk y tonos

operisticos; enfoque atmosférico.

Reconocimientos

Mencion honorifica — Macabro XXIII (México).
Mejor Cortometraje — Festival “Gritos en el
Planetario” (Argentina).

Mejor Montaje — ANIMAL Film Fest 2025 (Morelia,
México).

Financiamiento

Produccién con apoyo logistico de Quarry Studios
(uso de set de metro). Autofinanciamiento +
recursos del equipo. Inversion en musica, disefio

sonoro y arte.
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Puntos fuertes

Estética cuidada y atmosfera potente.

Concepto original: vampirismo urbano en el
metro.

Control de produccién al filmar en un set.

Buena recepcion en festivales del género.

Puntos débiles

Duracién corta que limita el desarrollo.
Nicho reducido (terror vampirico).
Dependencia de un unico set.

Distribucion aun limitada a festivales.

Estrategia de

promociony

Circuito festivalero de terror y fantasia (Macabro,
Gritos en el Planetario, ANIMAL Fest).
Prensa especializada y entrevistas con el director.

Uso de musica como gancho promocional.

distribucién AuUn sin anuncio de distribucion en plataformas;
enfoque principal en festivales.
Puablico joven adulto (18-35) fan del terror y la
fantasia.
Amantes del horror latinoamericano y el cine
Espectadores independiente.

Audiencias de festivales especializados
Personas interesadas en historias urbanas

sobrenaturales y estéticas oscuras.

Nota: Elaboracion propia con base en Diario Macabro (2024), Navarro (2024),

Quadratin (2025).
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4.3 Valoracion final del impacto de su proyecto audiovisual

Cuando se piensa en el impacto de Te Encontré, no solo se habla de verla
proyectada en una sala o en un festival, sino también de lo que podria
significar para la directora y productora, para el publico y para la escena
cinematogréafica ecuatoriana. Se tiene la conviccion de que este corto tiene la
capacidad de resonar en varios niveles, algunos mas sutiles, otros mas

amplios.

Primero, desde un punto de vista social y psicologico, puede aportar a la
conversacion sobre salud mental de una manera simbdlica y respetuosa. La
representacion de procesos emocionales internos mediante la fantasia: esa
nifia misteriosa, los mundos oniricos, los momentos animados, puede permitir
que personas que han pasado por angustia, duelo o ansiedad se vean

reflejadas con fantasia mas que con drama.

Un estudio de la Escuela Annenberg de Comunicacion y Periodismo de la
Universidad del Sur de California revela que hasta el 21,2 % de los personajes
con condiciones mentales mueren por suicidio, y que solo un 25% participa en
terapia (Communication and Marketing Staff, 2023). Queremos que Te
Encontré sea parte de ese cine que propone una imagen distinta, no una
psicopatologia sensacional, sino una experiencia interna compleja, con

metéaforas visuales, pero también con dolor real.

También se visualiza un impacto para la directora y productora como
creadoras. Si este corto logra una buena circulacion (festivales, cadenas
universitarias, plataformas digitales), no solo serviria para validar su voz y
estética, sino para construir una red: productores, disefiadores, directores de
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arte, camarografos que valoran la experimentacién. En otras palabras, Te
Encontré podria convertirse en una carta de presentacion de lo que se quiere
seguir haciendo: cine poético, simbdlico, con riesgo, pero también con

corazon.

Sin embargo, no todo es idealismo: también hay riesgos reales. Que la
gente no entienda las metaforas, que vean lo fantastico como algo superficial,
o que los fondos locales no apoyan proyectos tan “arriesgados”. La industria
ecuatoriana aun lucha por presentar politicas de fomento realmente
sostenibles; aunque ha habido avances significativos, la construccion de una
industria fuerte no es automatica. Asi que gran parte del impacto dependera
de como se promocione este proyecto: con aliados, con estrategia de
exhibicion, con redes (festivales, instituciones culturales, espacios

alternativos).

En dltima instancia, la valoracion es esperanzada pero realista. Te
Encontré no es solo un corto mas: es una apuesta personal, artistica y social.
Puede tocar a personas que no necesariamente van al cine comercial, pero
que si buscan experiencias audiovisuales que hablen de lo intimo, de lo
psicolégico y de lo fantastico. Si alcanza su publico, si se proyecta, si alguien
se identifica con sus simbolos, entonces habra cumplido una buena parte de
lo que para las creadoras significa hacer cine: transformar lo invisible en
imagen, traducir el dolor en belleza y abrir nuevos caminos para el cine en

Ecuador.
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4.4 Estudio de mercado

4.4.1 Guia de entrevistas y técnica cualitativa

Para entender mejor como Te Encontré podria ser recibido por distintos
tipos de espectadores, se decidio trabajar desde un enfoque cualitativo. Se
tenia claro que este proyecto se mueve entre la fantasia, el drama y el
surrealismo, y por eso habia interés en saber cémo personas con
sensibilidades distintas (creativos, docentes, psicologos) reaccionaban a la
propuesta. No se buscaba resultados “medibles” ni porcentajes, sino lecturas
profundas, interpretaciones auténticas, incluso contradicciones. Todo eso es

valioso cuando se trabaja con un cortometraje tan simbalico.

La guia de entrevistas se construyé de manera flexible, como un mapa
mMAas que un guion rigido. Se exploran tres ejes y cada entrevistado podia llevar

la conversacion hacia donde sintiera que hacia sentido:
Percepcion narrativa:
— ¢ Qué entienden del viaje emocional de Ady?
— ¢ Como interpretan a Dima, a la nifia, 0 a las figuras oniricas del corto?
— ¢ Qué elementos simbolicos les llaman mas la atencion?
Lectura psicolégicay emocional:
— ¢ Qué les genera el recorrido emocional de Ady?

— ¢,Como leen el trauma, la nostalgia, la pérdida, el deseo reprimido?
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— ¢Creen que el uso de fantasia ayudaba o dificulta comprender el

conflicto mental?

Recepcion visual y estética:

— ¢ Qué sensacion les provocan los mundos fantasticos?

— ¢ Qué interpretaciones dan a los colores, las texturas, los cambios de

atmosfera?

— ¢ Ven coherencia entre lo visual y lo emocional?

No se buscaron preguntas cerradas. Mas bien se lanzaron detonantes que
permitieran que cada entrevistado se moviera libremente dentro de sus
conocimientos: uno desde el guion, otro desde la literatura y lo simbdlico, y

otro desde la psicologia analitica.

De hecho, la entrevista no se pensé como “encuesta”, sino como una
especie de conversacion guiada donde se podia observar no solo lo que
decian, sino como cambiaban de tono, qué les emocionaba, en qué puntos

volvian varias veces o dénde dudaban.

Aplicacion de la técnica cualitativa

Se trabajo con tres entrevistados: Lcdo. Alex Dumani, Mgs., Lcdo. César
Moreira y Psic. Cl. Francisco Martinez Zea, Mgs. Cada uno aporté desde un
marco diferente, casi como si fueran tres versiones posibles de la audiencia

futura.

El docente y script doctor Alex Dumani, en una entrevista realizada para

esta investigacion (ver Anexo G), sefiald que la conversacion fue muy visual.
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El captd enseguida la idea de la nifia interior y la sanacion del trauma infantil,
y de pronto empez6 a imaginar alternativas: que el hombre del cuarto de
revelado fuera “el archivero del trauma”, que insistiera en mostrar una foto
como mecanismo para obligar a Ady a enfrentar lo que evita. Para él, Dima
funciona como mentor y como una figura nacida de los recuerdos felices. Lo
interesante fue que sus sugerencias no buscaban cambiar la historia, sino

hacer que el simbolo tuviera méas claridad emocional.

El docente de literatura César Moreira (ver Anexo |), durante la entrevista
tomo otro camino. El conect6 el corto con Edgar Allan Poe, Luis Bufiuel y
Sigmund Freud. Fue una lectura mas literaria y filosofica. Le llamo la atencion
la subjetividad del suefio y cdmo Ady se mueve desde lo lugubre hacialo claro,
igual que en algunos relatos donde el subconsciente crea mundos para revelar
lo que cuesta aceptar despierto. También hablé del publico: segun él, nifios
pequefios no entenderian el corto, pero adolescentes y adultos si. Y lo dijo

desde su experiencia docente.

La entrevista con el psicélogo clinico Francisco Martinez Zea (ver Anexo
H), fue quiza la mas introspectiva. El comentaba bajo la perspectiva de una
psicologia de orientacion psicoanalitica, y veia el corto como un tunel que
empieza oscuro y termina en un estado emocional mas esperanzador. Analizé
la depresion de Ady, la escena del suicidio, los mecanismos de sublimacién y
la idea del suefio como espacio donde el inconsciente revela deseos que la
conciencia niega. Incluso compar6 a Dima con figuras simbolicas: el padre, el
guia, el tercero que te saca de la caverna. Todo eso ayudo a ver capas del

guion que las creadoras mismas, no habian visto.
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Durante todas las entrevistas, se puso atencion a las metaforas que
surgian espontaneamente. Ese cruce de puntos de vista permitié confirmar
gue Te Encontré no apela a una sola lectura, sino que funciona como obra
abierta, donde cada espectador llena los vacios desde su propio marco

emocional y cultural.

La técnica cualitativa permitié decantar lo que realmente importa para el
diseiio final del proyecto: los simbolos funcionan, el viaje emocional se
entiende, la fantasia no aleja, sino que acerca, el conflicto psicologico se
siente auténtico, y Dima es leido como una figura clave para la maduracién

emocional de Ady.

Todo esto sirve no solo para argumentar el impacto del proyecto, sino

también para refinar detalles de direccion, arte y narrativa antes del rodaje.

4.4.2 Variables de segmentacién y estrategia de

segmentacion de mercado

Segmentacion geografica

El punto de partida es Ecuador porque la circulacion inicial del corto sera
local. Ademas, los estudios sobre salud mental en el pais muestran que los
problemas emocionales en adolescentes y jovenes son frecuentes: la
ENSANUT reporta que el 20% de adolescentes presenta sintomas depresivos
(Instituto Nacional de Estadistica y Censos, 2018). Para un proyecto que trata
temas de duelo, trauma infantil y procesos internos, esta informacion es

relevante.
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Después, la segmentacion se extiende a paises hispanohablantes,
principalmente México, Argentina, Espafia y Colombia, donde existe mayor
consumo de cine independiente y festivales que incluyen obras de fantasia,
como Sundance, BAFICI o Sitges. Ejemplos de cortos que circularon con éxito

en estos nichos son Cerdita (Pereda, 2018) y Carne (Kater, 2019).

Segmentacion demogréfica

El andlisis demografico se concentra en tres grupos:

e Adolescentes y jovenes de 15 a 25 afos, debido a la relacion entre
esta etapa y la exploracion de identidad y salud mental. Este grupo
presenta mayor sensibilidad hacia narrativas internas y teméaticas
psicoldgicas (Instituto Nacional de Estadistica y Censos, 2018).

e Mujeres jovenes, quienes suelen conectar mas con protagonistas
femeninas que atraviesan procesos emocionales profundos.

e Adultos entre 26 y 40 afios con interés en arte, cine simbélico o

psicologia.

No se segmenta por nivel socioecondmico estricto, pero si por acceso a
educacién secundaria o superior, considerando que la interpretacién simbdlica

y metaforica requiere un nivel minimo de alfabetizacion cultural.

Segmentacion psicografica

Esta es la variable més determinante. El puablico con mayor afinidad hacia
Te Encontré comparte algunos rasgos:
e Interés por obras relacionadas con salud mental, trauma, resiliencia

y duelo.
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e Consumo frecuente de cine introspectivo, fantastico o simbalico
(por ejemplo, El laberinto del fauno (del Toro, 2006); The Babadook
(Kent, 2014).

e Preferencia por narrativas con interpretacion abierta y lectura

psicoldgica.

Ademas, las entrevistas realizadas mostraron que personas con
inclinacion hacia la psicologia analitica, el simbolismo o lo onirico tienen mayor

conexion con la propuesta, lo que refuerza la importancia de esta variable.

Segmentacion conductual

En esta categoria se consideran aspectos relacionados con motivaciones,
beneficios buscados y frecuencia de consumo audiovisual.

e Beneficios buscados: comprension emocional, identificacion
personal, reflexion sobre experiencias pasadas, interés por
procesos internos.

e Nivel de conocimiento: Son dos grupos los que predominan. Las
personas familiarizadas con psicologia o arte y los jévenes que
exploran su salud mental por primera vez.

e Habitos de consumo: publico que asiste a festivales, cine
universitario, muestras independientes o plataformas con contenido

autoral.

Estrategia de segmentacion recomendada

Para Te Encontré, la estrategia mas adecuada es la segmentacion
concentrada o de nicho, porque:

e El corto no apunta al publico masivo.
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La tematica psicoldgica y simbdlica requiere afinidad previa del
espectador.

Existe un nicho claro interesado en narrativas introspectivas.

Es mas eficiente dirigir esfuerzos a un segmento pequefio pero
receptivo que dispersarse en publicos generales (Kotler & Keller,

2016).

Este nicho puede resumirse de la siguiente manera: jévenes de 15 a 30

afos, con interés en salud mental, historias simbdlicas, cine independiente y

estética fantastica. Secundariamente, adultos de 30 a 45 afios con formacién

en psicologia, educacion o arte.

4.5 Estrategia de marketing

4.5.1 Producto/servicio

Titulo: Te encontré proviene de este sentimiento de reconectar y
encontrarse con afanes del pasado, con el nifio interior que ha
guedado en el olvido; pero, asi mismo, enfrentar situaciones que tal
vez parezcan incomodas, empero, hay que superarlas para
continuar. De igual manera, hace alusién al juego de las
escondidillas; es la frase que dice un jugador al encontrar a otro
jugador. De esta forma, se recuerdan aspectos de la infancia en el
corto.

Tagline: A veces, para escapar del vacio, tienes que perderte en
tu propia mente.

Duracion del corto: 17 minutos

Género cinematografico: Fantasia, Drama y Surrealismo.
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e Tipo de producto: Te Encontré se clasifica como un producto
intangible dentro del sector cultural, especificamente como un
producto audiovisual. Desde la perspectiva del comportamiento del
consumidor, puede considerarse un producto de especialidad, ya
gue su valor radica en su propuesta artistica, narrativa y estética.

e Afiche:
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Figura 25

Poster Te Encontré.

D ANNA Tprove

C NCONTRE

RIS PRQI]UEHI]NSf}[smméf;m;n.v ANAFAUER SUADROS LOOR w GABRIELATIBAN DELACUATRA
RoSS[EENGONTRE DANNAYOROYD LIS URRUTIA NOHEM) GANCHOZO - e
ARCHAGAGRIELA TIBAN DE LA CUADRA

148



e Trailer:

Figura 26

Fotograma del tréiler.

Duraciéon: 1 minuto.

e Estrategia de promocion a aplicar

Marketing emocional y storytelling:
= Humanizar el proceso creativo.

= Mostrar el detras de cadmaras como proceso catartico.

Estrategia digital organica:

= Instagram y Tiktok (principales plataformas).
= Reels con fragmentos simbdlicos.

= Clips de 10-15 segundos.

Relaciones publicas:
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= Envio de press kit a medios culturales.
= Contacto con paginas de cine independiente.

e Medios Publicitarios o técnicas a utilizar

Digitales:
» Instagram Ads segmentados.
= TikTok (fragmentos visuales).

= Vimeo y YouTube (version festival).

Medios culturales
= Entrevistas en revistas digitales de cine.
= Portales universitarios.

» Podcasts de cine independiente.

4.6 Plan de distribucion

4.6.1 Ventana de exhibicion

La ventana de exhibicion de Te Encontré se centrard en un circuito

estratégico de festivales de cine fantastico, terror psicolégico y de autor.

Primera etapa: Estreno en festivales (12 meses)

Se buscara estreno en los siguientes festivales internacionales o

especializados en género:

e Fantaspoa (Brasil) — Uno de los festivales mas importantes de cine

fantastico en Latinoamérica.

e Sitges Film Festival (Espafia) — Referente mundial del cine fantastico y

psicolégico.
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e Festival Internacional de Cine Friki (Ecuador) — Posicionamiento local

dentro del circuito de género.

e Stockholm City Film Festival (Suecia) — Espacio europeo para cine

independiente y de autor.

e Vienna International Film Awards (Austria) — Ventana competitiva en

Europa.

e Hollywood Shorts Fest (EE.UU.) — Proyeccion en el mercado

norteamericano de cortometrajes.

El objetivo en esta fase es obtener selecciones oficiales y construir

prestigio mediante laureles.

Segunda etapa: Exhibicion alternativa

¢ Muestras universitarias.

¢ Cineclubes.

e Festivales secundarios nacionales.

e Espacios culturales enfocados en salud mental o narrativa juvenil.

Tercera etapa: Exhibicién digital

e Estreno online controlado (plataforma especializada).

o Difusién en redes sociales con campafa centrada en la temética de

fantasia, nifio interior y salud mental.

e Envio a curadores digitales de cortometrajes.
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4.6.2 Posicionamiento

Te Encontré se distribuira como un cortometraje psicologico-fantastico que
explora el inconsciente, la depresion adolescente y la sanacion emocional, a
través de una narrativa onirica y simbdlica.

4.6.3 Estrategia territorial

e Latinoamérica: Fantaspoa, Festival Internacional de Cine Friki,
Festival Internacional de Cine de Cuenca.

e Europa: Sitges Film Festival, Vienna International Film Awards,
Stockholm City Film Festival, Volterra Film Festival.

e Ameérica del Norte: Hollywood Shorts Fest, Student Academy

Awards.

Capitulo 5: Disefio de Sonido y Postproduccién como
herramienta para la construcciéon de mundos
fantasticos

5.1 Disefo de sonido

El disefio sonoro se concibe como un elemento que no solo acompana la
imagen, sino que construye activamente la subjetividad de la protagonista.
Esta aproximacion se alinea con lo planteado por Michel Chion (1993), quien
sostiene que el sonido en el cine no solo complementa la imagen, sino que la
transforma, generando lo que denomina “valor afiadido”, es decir, una carga

expresiva que modifica la interpretacion del espectador.
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Se incluy6 voces en off al inicio del cortometraje para dar mayor contexto
sobre la historia del pasado de Ady primeramente real cuando se cuenta el
relato, y péstumamente ficticio cuando salen las voces de la grabadora

telefénica.

En la escena inicial del bafio, los llantos de la nifia fueron disefiados con
un efecto de filtro acuético para simular la percepcion auditiva de Ady bajo el
agua. Este recurso responde a una intencion clara: introducir al espectador
dentro de su experiencia sensorial. A nivel técnico, esto se logra mediante la
atenuacion de frecuencias altas y la incorporaciéon de reverberacion,
recreando un entorno amortiguado. Cuando la protagonista emerge, el sonido
se desplaza y se percibe lejano, reforzando la idea de que la fuente sonora (la
nifia) se ha alejado. Esta construccioén responde a principios de espacialidad
sonora que, segun Rick Altman (1992), permiten dirigir la atencién del

espectador y construir narrativa a partir del sonido.

Durante esta misma escena, los sonidos de burbujas, respiracion
contenida y movimientos fueron grabados en set para mantener una textura
organica. La decision de registrar estos sonidos directamente responde a la
necesidad de conservar la autenticidad del cuerpo en relacién con el agua,

evitando una artificialidad excesiva que podria romper la inmersion.

La transicion hacia el cuarto de revelado se construye a partir de un sonido
de impacto emocional: el susto de la protagonista. Aqui, la respiracién agitada,
los quejidos y gimoteos al ser vendada funcionan como elementos diegéticos
que intensifican la sensacion de vulnerabilidad. Hubo inspiracion en el

tratamiento sonoro de Stranger Things (Duffer & Duffer, 2016), donde la
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musica que va en ritmo con los cortes da la sensacién de peligro. Este tipo de
disefio responde a lo que Holman (2010) describe como construccion de

capas sonoras para generar tension emocional progresiva.

En la escena del cuarto de noche, el sonido se reduce significativamente
para centrar la atencion en la respiracion de Ady. Este recurso minimalista
busca generar ambigledad entre suefio y realidad. La voz de la madre,
ubicada a la distancia, funciona como un sonido acusmatico (Chion, 1993), es

decir, cuya fuente no es visible.

El paso al mundo de cojines introduce un cambio radical en la estética
sonora. Aqui se incorpora un disefio mas etéreo, con instrumentales suaves,
vocales difusas y sonidos de viento que evocan un espacio onirico. El ajuste
del volumen del Foley de las pisadas responde a una decision de coherencia
material: al tratarse de superficies blandas, el sonido debia ser amortiguado.
Este tipo de decisiones se relaciona con la construccion de verosimilitud
sonora que se queria formar, donde el sonido debe corresponder a las

propiedades fisicas del entorno, incluso dentro de nuestro mundo fantastico.

La aparicion de Dima y el encendido de luces mediante un chasquido
introduce sonidos de tipo “magico” con brillos. Este recurso es recurrente en
narrativas fantasticas y responde a asociaciones culturales del sonido con lo
luminoso y lo extraordinario. El “monstruo de sabanas” se construye a partir
de una dualidad sonora: por un lado, emite sonidos que sugieren amenaza
(graves, friccién). Esta construccion sonora permite complejizar al personaje,

evitando que sea percibido Gnicamente como antagonista.
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En la secuencia del Teatro, se opta por eliminar el Foley y priorizar la
musica de género folk fantastico, lo que genera una sensacién de espectaculo

y suspension de la realidad.

En el bosque, el disefio sonoro recupera elementos naturales como
pajaros, hojas y viento, combinados con un instrumental de aventura. Las
pisadas fueron ajustadas en postproduccion para integrar la textura de hojas
secas, reforzando la coherencia del espacio. La aparicion de elementos
magicos (flor, unicornio, monstruo) se acompafia de sonidos brillantes y

efectos de aparicion.

Cuando la narrativa se vuelve mas introspectiva, particularmente en el
momento en que Ady recuerda a su madre, el sonido cambia hacia un
instrumental de duda, generando una transicion emocional. Este uso del
sonido como modulador de la emocion coincide con lo planteado por
Sonnenschein (2001), quien afirma que el disefio sonoro puede guiar la

respuesta emocional del espectador incluso de manera inconsciente.

Finalmente, en el regreso al bafio y la transicién al cuarto de mafiana, el
sonido adquiere un tono nostélgico que culmina con la incorporacion de
sonidos naturales (aves) y la cancion de cierre. Esta progresion sonora
permite cerrar el arco emocional del personaje, devolviéndole a una aparente

calma.
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Figura 27

Te Encontré (2026)

Nota. Cuarto de Ady durante la mafiana, al volver del Mundo de Fantasia.

A nivel técnico, el setup de sonido se basdé en una combinacion de
grabacion directa en locacion (para dialogos, respiraciones y acciones fisicas)
y disefio en postproduccion (para efectos, ambientes y mdasica). Esta
metodologia hibrida resulta idonea para el proyecto, ya que permite optimizar
recursos sin sacrificar calidad. El uso de micréfonos direccionales tipo boom
y micréfonos de solapa para capturar sonido en set garantiza claridad en los
elementos principales, mientras que la postproduccion permite construir capas

sonoras mas complejas.

5.2 Estilo de postproduccion

La grabacion del cortometraje se dividié en varias jornadas debido a la
complejidad escenogréfica y a la diversidad de mundos que tiene la historia.

Con el objetivo de mantener un control riguroso del material, al finalizar cada
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dia se realizaron respaldos en dos discos duros independientes, garantizando

la seguridad de la informacion.

El material fue organizado desde el inicio segun la estructura conceptual
del proyecto, clasificando por mundos: Bafo, Cuarto de Ady, Teatro, Mundo
de Cojines, Cuarto de Revelado y Mundo de Deseos. Esta segmentacién no
solo facilitd la logistica de rodaje, sino que permitié conservar coherencia
narrativa durante la etapa de montaje y evitar la mezcla accidental de escenas

pertenecientes a distintos universos visuales.

El cortometraje inicia con una breve introduccion en formato de cuento
visual. Para esta secuencia se utilizaron ilustraciones realizadas a mano,
digitalizadas en Adobe Photoshop y editadas en Adobe Premiere Pro,
construyendo una estética grafica tipo cuento infantil. La decision de
incorporar esta apertura responde a una necesidad narrativa: facilitar una

mejor comprension los recuerdos de Ady sobre Dima desde el inicio del relato.

La inspiracion para este recurso proviene de la serie It's Okay to Not Be
Okay (Park, 2020), donde a lo largo de los episodios se introducen cuentos
ilustrados que dialogan metaféricamente con los conflictos psicoldgicos de los
personajes. En dichas propuestas, los relatos graficos no funcionan como
simples elementos decorativos, sino como herramienta narrativa que amplia

la comprensién emocional de la historia.

La postproduccion se realizé en Davinci Resolve, software elegido por su
integracion entre edicion y colorizacion en una misma plataforma, lo que
permiti6 mantener un flujo de trabajo unificado y coherente con la propuesta

cromatica del proyecto.
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El proceso inicié con la sincronizacién simultanea de imagen y audio, lo
gue optimiza tiempos y permitié avanzar de manera estructurada. Se crearon
lineas de tiempo independientes para cada mundo, respetando la
segmentacion conceptual establecida desde el rodaje. Esta organizaciéon
facilité la construccién interna de cada universo antes de integrarlos en una

linea de tiempo general.

Una vez concluido el primer armado por mundos, se generd una nueva
linea de tiempo unificada para revisar el ritmo global, ajustar empates y
coordinar transiciones entre espacios. Durante esta etapa se realizaron
ajustes narrativos, suprimiendo planos innecesarios y reestructurando cortes
qgue inicialmente resultaban demasiado acelerados. El objetivo fue permitir
gue cada mundo respirara visualmente y que las transiciones conservaran su

caracter onirico sin afectar la comprension emocional del relato.

En el Cuarto de Revelado, cuando los recuerdos comienzan a consumir a
Ady, se incorporaron cortes rapidos que fragmentan la continuidad clasica.
Estos cortes responden a una logica ritmica vinculada al aumento de tension
psicolégica y funciona como mecanismo de ruptura que impulsa el transito
hacia otro mundo. La aceleracibn de montaje se sincroniza con la musica,
generando una experiencia sensorial envolvente. Este recurso también se
emplea en el Teatro y en el Mundo de Deseos, donde el ritmo musical guia el
tempo del montaje. Por otro lado, se incorpord una construccion que retoma
la teoria de Lev Kulsehov, quien demostro que el significado cinematografico
emerge de la relacion entre planos mas que de plano aislado. Este recurso se

utilizé en el bafio con los plano de Ady mirando hacia la puerta.
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La colorizacion comenzé con el material registrado en la camara
Blackmagic, debido a su espacio de transformacién de color distintos al de las
camaras Canon y Sony. Se realizaron correcciones primarias de exposicion,
balance de blancos y contraste antes de aplicar tratamientos especificos

segun el mundo representado.

En las escenas iniciales se reforzé el contraste y se enfatizaron
tonalidades azules para acentuar la sensacion nocturna y el aislamiento
emocional, manteniendo una linea estética inspirada en The Secret Garden

(Munden, 2020) en su transicion de espacios sombrios a entornos luminosos.

En los mundos fantasticos se utilizaron LUTs que intensificaron la
saturacién croméatica y se aplico el efecto Halation para aportar un brillo sutil
en altas luces, generando una cualidad etérea. En el cuarto de revelado se
trabajé con mascaras para integrar los recuerdos proyectados en el televisor
y se aplico un efecto glitch que afiade textura y fragmentacion visual,

coherente con la distorsion de la memoria.

Posteriormente, se desarrollé el disefio sonoro, elemento fundamental
dado el escaso uso de dialogos. Las atmosferas, efectos magicos y
variaciones ritmicas acompafian las transiciones entre mundos y refuerzan la

dimensién onirica.

En el mundo magico, se emple6 el uso de Adobe After Effects para
desarrollar animaciones 2D en el Mundo de Deseos, expandiendo

visualmente la dimensién fantastica sin romper la coherencia estética.

Finalmente, para los créditos se quiso recrear los ending credits que tienen

peliculas animadas para nifios tales como Tinker Bell and the Great Fairy
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Rescue (Raymond, 2010), con la intencion de dar una sensacion de
manualidad hecha por un nifio, usando asi la técnica de Mixed Media. Asi
mismo, la segunda parte de los créditos tiene de referencia los ending credits
de Rental Family (Hikari, 2025) con el texto a dos columnas y en dorado

referenciando a la paleta de colores del cortometraje.
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CAPITULO 6: CONCLUSIONES

6.1 Preproduccion

Esta etapa fue determinante para la viabilidad del cortometraje,
especialmente debido a la complejidad de los mundos visuales planeados. La
principal dificultad radica en la planificacion logistica de mdltiples
escenografias, pues cada una tenia requerimientos especificos de direcciéon
de arte e iluminacién. Entonces, habia que encontrar locaciones que
respondieran a las demandas de la propuesta de arte o que al menos se
acerquen. A esto se sumo el proceso de solicitud de permisos, el cual

demandé tiempos de gestidbn mas amplios de lo previsto.

Asi mismo, la coordinacion de horarios con el equipo técnico y artistico
representd otro desafio. Debido a que gran parte del equipo colaboré de
manera voluntaria, fue necesario adaptar el cronograma a las
disponibilidades. Esta situacion se vio intensificada por el hecho de que el
rodaje se desarroll6 durante meses festivos, lo que limit6 ain mas la

disponibilidad tanto de espacios como de personas.

Sin embargo, uno de los mayores aciertos fue la division clara del trabajo
entre direccién y produccion. Esta organizacion permitio optimizar tiempos,
distribuir responsabilidades de manera eficiente y mantener un control

constante tanto creativo como logistico.

Cabe recalcar que también se asume directamente la direccion de arte, la
cual fue concebida y planificada desde el inicio del proyecto. Desde las

primeras etapas se tenian claridad sobre la estética deseada para cada

161



mundo, lo que permitié disefiar con anticipacidon paletas de colores, texturas,
elementos escenogréficos, utileria y disefio de vestuarios. Esta claridad

conceptual fue fundamental para el desarrollo de la historia.

De igual forma, la organizacion del proyecto por mundos desde la
preproduccion constituye un acierto estructural. Esta segmentacion facilitd
tanto el rodaje como la etapa de montaje, permitiendo abordar cada universo

con enfoque técnico y artistico.

6.2 Produccion

En la etapa se habia previsto un rodaje de 4 dias, sin embargo, debido a
limitaciones de tiempo y ajustes logisticos fue necesario extender el
cronograma a 6 dias de jornada. Esta ampliacion implicoé un incremento en los
costos de produccidon, especialmente en rubros como alimentacién y
transporte. No obstante, el aumento de dias de rodaje también represent6 una
ventaja significativa debido a que permiti6 dedicar mayor atencion a los
detalles especificos de cada escenario y trabajar con mas precision en la

construccion visual de los mundos.

Desde el area de fotografia. El equipo demostr6 un alto nivel de
preparacion técnica. La planificacion previa permitié que durante el rodaje se
ejecutaran los esquemas de iluminacion con claridad y eficiencia. El manejo
de contrastes y temperaturas de color se realizd con seguridad, respetando la

progresion estética definida.
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Figura 28

Te Encontré (2026)

Nota. Dia de grabacién en el Cuarto de Revelado.

En las escenas de exterior del Mundo de Deseos, uno de los principales
retos fue el calor del ambiente. Las altas temperaturas no solo afectaron el
ritmo de trabajo, sino que limitaron la velocidad de montaje y desplazamiento
del equipo técnico, ademas que los equipos de sonido se recalentaban y

dejaban de funcionar por algunos minutos.

En contraste, el rodaje en el Teatro se desarrollo de manera fluida. La
coordinacion con la academia de baile “Carlos Menéndez Jazz Dance” fue
efectiva, y el profesor encargado, Jostin Martillo, mantuvo una supervision

constante del grupo de nifias participantes. La organizacion previa permitid
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qgue la coreografia y la puesta en escena se ejecuten sin contratiempos,

logrando sincronizar iluminacién, musica y movimiento de manera adecuada.

Figura 29

Te Encontré (2026)

Nota. Crew y Actores del cortometraje el dia del Teatro.

El Mundo de los Cojines represent6 uno de los mayores retos en términos
de direccion de arte y produccion. La escenografia fue construida desde cero,
lo que implicé dos dias de montaje para tener el espacio listo para el rodaje.
La creaciéon manual del entorno exige planificacion minuciosa, distribucién de
tareas y control de tiempo. Ademas, trabajar con nifios afiadié un nivel
adicional de complejidad, debido a que se tuvo que dirigir las acciones que

debian realizar.
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Figura 30

Te Encontré (2026)

Nota. Dia de grabacion en el Mundo de Cojines.

En términos de organizacion en el momento de los rodajes, represento un
factor de estrés constante, especialmente considerando la extension de
horarios y la diversidad de locaciones. No obstante, el equipo de produccion
logré mantener el control operativo, asegurando que los traslados, tiempos de
comida y organizacion general se cumplieran segun lo planificado. La gestiéon
eficiente permitio que, a pesar de las dificultades, las jornadas finalizaran

dentro de los horarios previstos.

6.3 Recomendaciones

A partir de la experiencia de realizar este cortometraje, se recomienda

planificar con mayor anticipacion la gestion de locaciones y permisos,
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especialmente en proyectos que requieren mdultiples escenarios con
caracteristicas estéticas especificas. De igual manera, es fundamental
estructurar cronogramas flexibles que contemplen posibles extensiones de
rodaje, asi como tener un fondo para imprevistos econémicos, particularmente
en producciones autofinanciadas. La division clara de roles entre direccion y
produccion también resulta clave para equilibrar vision creativa y organizacion

logistica.

En proyectos que involucren escenografias complejas o elenco infantil, es
indispensable organizar tiempos adecuados, respetar horarios y anticipar
condiciones técnicas como iluminacidn en exteriores o factores climaticos que
puedan afectar el ritmo de trabajo. Del mismo modo, cuando la direccion de
arte es un eje central del relato, debe planificarse desde la etapa conceptual
para garantizar coherencia visual y optimizar recursos durante rodaje y

postproduccion.

Finalmente, es importante reconocer que realizar cine independiente
dentro del género de fantasia y surrealismo incrementa el nivel de dificultad,
debido a la construccién de mundos, exigencias visuales y demandas técnicas
que este tipo de narrativas implica. No obstante, asumir este reto representa
una propuesta innovadora y valiosa en el ambito académico y audiovisual.
Arriesgarse a desarrollar proyectos de fantasia en contextos independientes
no solo amplia el campo creativo, sino que fortalece la capacidad de
resolucion y liderazgo en la practica cinematografica. En esta linea, el montaje
también debe asumirse como un espacio de exploracion creativa. Se
recomienda no tener miedo de incorporar recursos que puedan enriguecer la

historia, incluso si no estaban previstos inicialmente. Si durante la edicién se
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percibe que un audio, una imagen o un video aportan algo valioso a la
narrativa, es valido integrarlos. Arriesgarse en el proceso de montaje puede

fortalecer significativamente la propuesta y potenciar su impacto expresivo.
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ANEXOS

ANEXO A: Lista de créditos

e Directora: Gabriela Tiban.

e Guion: Gabriela Tiban.

e Productora: Ana Paula Cuadros.

e Director de Fotografia: Sebastian Ramos.

e Asistente de Direccion: Milo Vargas y Myrka De la Torre.

e Productor de campo: Gabriel Suarez.

e Asistentes de Produccion: Juan Pablo Avilés, Milo Vargas, César
Pefafiel, Pablo Manitio, Paulina Carabajo, Myrka De la Torre y Edith
Jordan.

e Cast: Danna Idrovo, Luis Urrutia, Nohemi Ganchozo, Gabriela Tiban,
Sebastian Macias, Ana Paula Cuadros, Renata Escalante, Leonor
Gomez, Mao Hington, Leonor Gomez, Paulette Hington, Allan Molina,
Angélica Pilozo, Paula Sanchez, Saori Moreira, Danna Gavilanes, Ahily
Carbo, Francesca Vinces, Niurka Macias, Ketzia Holguin, Ashley
Piguave, Noelia Vera, Edith Jordan, Marcia Loor, Monica De la Cuadra.

e Directoras de Arte: Ana Paula Cuadros y Gabriela Tiban.

e Disefio de Personajes: Gabriela Tiban.

e Disefio de Vestuario: Gabriela Tiban.

e Disefio de Maquillaje: Gabriela Tiban.

e Disefo de Escenografia: Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.

e Disefio de Props: Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.

e Costureras: Rosa Montiel, Laura Solorzano, Marcia Loor, Evelyn

Ramos, Raquel Aguirre.
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Operador de Camara: Sebastian Ramos.

Grip: Alfonzo Belisario, Edward Blamoh, Sebastian Ramos, Keiko
Sandoval, Rafael Plaza, Jairi Gereda, Miguel Truijillo.

Primer asistente de camara: Trinidad Polit, Miguel Trujillo.
Sonidista: Emily Chicaiza y Borys Soriano.

Maquillaje: Luciana Granja, Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.
Peinado: Yuliana Loor, Gabriela Tiban y Ana Paula Cuadros.
Asistentes de Arte: Valeria Lara, Paulina Carabajo, Edith Jordan, Milo
Vargas, Juan Pablo Avilés, Pablo Manitio, Sebastian Macias, Erik
Tiban, Dario Nieto, Federico Swett, Denis Burgos, Marcia Loor, Luciana
Granja, Diego Massucco, Gabriel Suarez, Angélica Pilozo, Yuliana Loor
y Alexander Argudo.

Script: Pablo Manitio, Edith Jordan, Valeria Lara y César Pefafiel.
Coredgrafo: Jostin Matrtillo.

Montajista: Ana Paula Cuadros.

Editora de Sonido: Ana Paula Cuadros.

llustradores: Monica De la Cuadra, Edwin Vasconcellos, Angélica
Pilozo, Gabriela Tiban, Ana Paula Cuadros, Romina Pesantez, Dario
Montalvan.

Composicién Musical: Astrid Briones.

Behind the scenes: Michael Mendoza, Milo Vargas, Juan Pablo Avilés
y Diego Massucco.

Transporte: Helder Loor, Lenin Pino, Denis Burgos.

Agradecimientos: Lavika Studio, LaGallera, Museo Antropoldgico y de

Arte Contemporaneo de Guayaquil (MAAC).
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ANEXO B: Reporte de gastos

Presupuesto Final del cortometraje Te encontré
Tabla 12

Desglose de presupuesto para el departamento de arte.

Direccion de Arte - Presupuesto

Vestuario
Telas $233
Confecciones $243
Total $476
Utileria
Arbol $150
Pintura de bebé $20
Materiales de arbol $2
Materiales varios de arte
comprados en linea $105.53
Molino $23.60
Paja falsa y antifaces $11.70
Materiales de arte en el Coral $40
Total $353
Transporte de Arte
Compra de telas $50
Movilizacion de Arbol $15
Movilizacion de telas mundo de cojines $15
Movilizacion de estructuras metalicas $15
Total $95
Total de Arte $924
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Tabla 13

Desglose de presupuesto para talentos.

Sueldos a Actores

Personaje Actor Honorario
Ady Danna Idrovo $210
Dima Luis Urrutia $175
Ady Nifa Nohemi Ganchozo -
Musico 1 Angélica Pilozo -
Musico 2 Allan Molina -
Hombre Sebastian Macias -
Total $385
Tabla 14
Desglose de presupuesto para produccion.
Produccion
Rubros Valor
Movilizacién de crew $510.59
Catering $428.73
Bebidas y snacks $270
Direccion de
fotografia $200
Sonido $250
Magquillaje $125
Total $1,784.32
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Tabla 15

Desglose de Presupuesto para Postproduccion.

Postproduccion

Rubros Valor

Montaje -

Colorizacion -

Disefio de sonido -

Animacién 2D $250

Trailer -

Poster -
Total $250

Tabla 16

Desglose de presupuesto par

a distribucion.

Distribucion

Rubros Valor

Inscripcion y envio a festivales $500
Espacios de exhibicion alternativos|  ¢$250
Total $750

Tabla 17

Total de presupuesto en general.

Total $4.093,32
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ANEXO C: Plan de rodaje

Tabla 18
Dia 1
PLAN DE RODAJE - CUARTO DE REVELADO (DIA 1) VIERNES 12 DE DICIEMBRE 2025
Hora Escena Plano Accién Personajes Tiempo Nota
en toma
9h30 AM Llegada a locacion
9h30 a Desayuno
9h45 y
9H45 a . _
10h130 Seteo de Foto, Arte, Sonido y Maquillaje
ADY j¢Doénde
rayos estoy?!
10h30 a Ady comienza a .
3 1 . Ad 15 minutos
10h45 moverse en la silla y
para intentar
zafarse.
ADY (V.0.) (
10n45 a 3 6 sufriendo ) Detén Ad 10 minutos
10h55 u ) y
esto, por favor.
10hS5 a Hombre le amarra Ad
vy .
11h05 3 8 unavendaen la Hombre 10 minutos
boca a Ady
11h05 a Hombre le ensefia Ad
vy .
11h15 3 12 foto .a Ady Hombre 10 minutos
*por si acaso*
ADY (V.0.) (sin
11h15a 3 5 entender lo que Ad 10 minutos
11h25 q y
pasa ¢ Que?
ADY (ojos
lagrimosos)
11h25 a No sé qué quieran _
3 7 Ad 15 minutos
11h40 demi... Tuyesa y
nifia, pero jya
déjenme!
foto de
~ mama, hija
11h40 a Se la ensefia a Ady y . T
11h50 3 11 Ady Hombre 10 minutos *y COHEJO,.
Tener mas
de una foto*
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Ady se tranquiliza
y solo le salen
11h50 a lagrimas de sus
12h00 16 0Jos. Ady 10 minutos
Montaje de
recuerdos
12h00 a 5 Hombre camina Hombre | 10 minutos
12h10 para el frente
Hombre enciende
el televisor
12h10 a apretando el .
3 Hombre | 10 minutos
12h20 boton de
encendido
(por si acaso)
Fotos ya
colgadas:
12120 Hombre se acerca M;ir;a y
a 9 al espacio de Hombre | 15 minutos | . a
12h35 lado de f pintando, y
revelado de fotos las dos en
un
jardin
12h35 a
13h00 ALMUERZO
después va foto de
sacando las otras mama, hija
13h00 a fotos y las cuelga. ygglgzgaya
13h10 14 Son fotos de Ady Hombre | 10 minutos Se agregan:
y Sumama pintando y
cuanc_llo eran jugando con
felices. plastilina
Fotos ya
colgadas:
Mama y
Nifia
y la cuelga (foto pintando, y
13h10a 13 de mama4,hija Hombre | 10 minutos las dos en
13h20 Luhijay un
conejo) jardin.
Cuelga la
foto de
mama,hija y
conejo
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Fotos ya
colgadas: Mamay
Nifia pintando, y s
e agrega
las dos en un
13h20 a 3 15 Hombre | 10 minutos foto de
13h30 parque.
halloween
Se ve la mano del
hombre colgando
la Gltima foto
Saca la PRIMERA foto de
FOTO del lavabo, 4, hij
13h30 a . . mama, hija
13h45 3 10 con pinzas Hombre | 15 minutos | y conejo.
(arte sacar mas *Tener mas
de una foto) de una foto*
Enciende el tvy
13h45 a 3 4 comienza a ] 10 minutos lluminacion
13h55 reproducir videos del tv
de la vida de Ady
14h00 LIMPIEZA DE SET Y SALIDA
Tabla 19
Dia 2

PLAN DE RODAJE - MUNDO DE COJINES (DIA 2) DOMINGO 14 DE DICIEMBRE 2025

Hora | Escena| Plano Accidn Personajes Tiempo | Nota
en toma

7h00 L

AM Llegada a locacion
7h00 & Desayuno

7h30 v
7h30 a . A

9h00 Seteo de Foto, Arte, Sonido y Maquillaje

manos de Ady suspendidas en el
aire, pues ya no sostienen las
manos de la Nifia.

9h0o a 5 1 , , Ady 10 minutos

9h10 Ady esté en la carpa que tenia

en su cuarto.
(Esta arrodillada de lado
Ady abre lo ojos
Reacciona a lo que esta en

ohi0a 5 2 frente Ad 10 minutos

9h20 y

Sale de la carpa
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Se intriga al ver a un chico de su
edad con apariencia de

9h20 a , . . .
9h30 5 angel, DIMA, acostado al pie de | Ady y Dima | 10 minutos
un &rbol con una cerca
pequefia rodeandolo
Ady se acerca y trata de tocarle el
9h30 a . : . .
9h40 6 cabello, pero Dima abre los ojos. | Ady y Dima | 10 minutos
Ady se asusta, llevando sus
9h40 a . .
9h50 7 manos hacia su boca, ya que no Ady 10 minutos
penso que despertaria.
10h40 a Dima se levanta suavemente y le . .
8 Ady y Dima | 10 minutos
10h50 ofrece su mano a Ady vy
Ady lo mira con desconfianza y
le acerca la mano pero antes de
10h50 a darsela, la retira. . .
11h00 9 Ady y Dima | 10 minutos
ADY
Ni siquiera te conozco...
11h00 a 10 Dima suelta upa pequefia Dima 10 minutos
11h10 sonrisa
11h10a 11 |Pasa la cerca qug rodea .eI arbol. Ady y Dima | 10 minutos
11h20 Ady gira y sigue a dima
11h20 a Se ve que se prenden luces .
13 - 10 minutos
11h30 moradas
11h30 a . .
14 El monstruo se acerca Ady y Dima | 15 minutos
11h45
11h45 a 15 Reaccion de Ady y Dima al ver al|Ady, Dimay 10 minutos
11h55 monstruo Monstruo
El monstruo se abalanza a Dima.
Dima tiene un cinturén que
sujeta una espada hecha de
11h55 a espuma. Ady, Dimay
12h10 16 |Ady sin penfar, coge la espada y Monstruo 15 minutos
rasgufia al monstruo.
Toda la accion POR EDICION
12h1 . . .
12h§0a 17 Ady sin pensar, coge la espada |Ady y Dima | 10 minutos
12h20 a ~ Ady, Dima 'y .
12h35 18 Rasgufia al monstruo Monstruo 15 minutos
El monstruo cae (la tela cae
12h35a 19 . (, Monstruo | 10 minutos
12h45 encima de la camara)
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Del monstruo empiezan a salir

12h45 a Ady, Dimay .
13h00 20 plumas de almoha}da. Mornsiruo 15 minutos
Monstruo en el piso
13h00 a
13h30 ALMUERZO
13h30 a
13h45 RETOQUE PEINADO Y MAQUILLAJE
DIMA
sorprendido y en tono de
13h45 a comedia ) . .
21 Dima 10 minutos
14h00 Esa era nuestra mascota...
Se gira a ver a los nifios
14h00 ADY
a ., p .
14h10 23 haciéndose para atras ) Ady 10 minutos
Lo- lo siento. Yo no lo sabia
14h10 a .
14h20 24 Ady suelta la espada. Ady 10 minutos
14h20 a .
14h30 25 Espada cae Ady 10 minutos
Ady procede a correr hacia la
14hs0 a 31 yp Ady |10 minutos
14h40 puerta
agacharse para entrar
14h40 a 32 yag para e Ady |10 minutos
14h50 gateando por el tlnel
solo ve sus pies entrando al
tdnel, por lo que se apresura
14h50 a para seguirla.
15n05 34 . . Dima 15 minutos
Mientras corre, Dima, trata de
calmar a los nifios con gestos en
Sus manos.
15h00 a . -
15h40 LLEGADA DE NINOS. PEINADO, MAQUILLAJE Y ENSAYO DE NINOS
El pasillo es oscuro y largo. Ad . .
15h20 a 36 P . . ylarg y Ady y Dima | 10 minutos
15h30 y Dima siguen gateando
Camina hacia adelante
3 |5 NINOS: 6-11 afios, vestidos de| NINOS | 10 minutos
15h40 a distintas profesiones acostados
15h50 por todo el lugar
Ady camina por el lugar, con
15h50 a 4 mirada perdida y agitada. Ady y Nifios| 10 minutos
16h00 (los nifios se ven detras)
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Dima camina hacia adelante.
Ady lo piensa un poco y procede
a seguirlo
Ady gira y Los dos caminan por
el area, viendo a los nifos. Hasta
gue Ady lo mira con extrafieza
(se graba toda la conversacion)

ADY
¢, Quiénes son ellos? ¢ Estan ol
. ano
16h00 a muertos? Ady, Dimay .
16h15 5 12 Nifios 15 minutos Sec.u
encia
DIMA
Son el nifio interior perdido de
algunos adultos...
Ady mira a Dima con extrafieza y
de ahi, sigue observando a los
nifios.
Dima da un chasquido
blogue de nifios que estaban
16h15 a dormidos, ahora despiertos y
16h30 5 22 observando la escena NINOS | 15 minutos
sorprendidos.
Los nifios lloran en conjunto.
16h30 a 5 Los nifios lloran 9 Los nifios
16h40 5y9 35 comienzan tristes, miran a un NINOS 10 minutos
lado y gritan felices
DIMA
(acercandose a los nifios y
16h40 a tratando de calmarlos. Dimay _
5 26 . . 10 minutos
16h50 Mirando a Ady ) Nifios
Ehh... Ya va a pasar, yaya
Nifia con su conejo sale debajo | Dima, Ady,
16h50 a , . .
17h05 5 28 de las sabanas del monstruo, no |Nifios y Ady | 15 minutos
se le ve la cara. nifia
Dima trata de abrazar al circulo
17h05 a de nifios Dimay .
17h15 5 27 Nifios 10 minutos

Ehh... Ya va a pasar, yaya
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1;2;2 a DESCANSO DE NINOS PARA COMER GALLETAS
17H25 A
17H35 RETOQUE
17h35 a . p
18h00 MERIENDA EQUIPO DE ARTE (MAQUILLAJE, ESCENOGRAFIA, PRODUCCION)
Ady nifia cruzando el tanel
17h20 a 5 29 Ady nifia | 10 minutos
17h30 _ y
(por si)
Ady gira y la observa. su
ansiedad crece. Mira al otro lado | Dima, Ady,
17h35 a . . . . .
17ha5 5 30 donde estan Dima y los nifios, |Nifios y Ady| 10 minutos
pero vuelve su mirada a la nifa
puerta del fuerte.
Dima que estaba abrazandoa |
17h45 a . . . . Dima, Ady y .
5 33 los nifilos, mira hacia atras para o 15 minutos
18h00 Nifios
buscar a Ady
18h00 SALIDA DE NINOS
18h00 a
19h00 LIMPIEZA Y RESPALDO
18h00 a
18h30 MERIENDA EQUIPO FALTANTE
19h30 SALIDA
Tabla 20
Dia 3
PLAN DE RODAJE - BOSQUE (DIA 3) SABADO 10 DE ENERO 2026
Hora Escena Plano Accién Personajes Tiempo Nota
entoma
8h00 AM Llegada a locacion
8h00 a Desayuno
8h30 y
8h30 a .
9h00 Foto Arma equipos
9h00 a _ .
10h30 Seteo de Foto, Arte, y Maquillaje Luis.
15?53061 Maquillaje y Peinado Danna, Peinado luis. Llegada de sonido
11h30 a .
12h00 Seteo de sonido
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ADY
¢ Entonces me dices que
aqui puedo pedir lo que
12h00 a 8 8, 10, 12, auip o u?era’7 d Ad 20
12h20 15 yo quierar _ y minutos
¢,Cualquier deseo? ¢, Si
pido una flor? Y si pido
un unicornio
DIMA
12h20 a 9,11,14 Asi es. 20
12h40 8 16 Sk Dima 1 inutos
Ahi estd Hmmm jajaj...
mira atras tuyo.
DIMA
12h40 a 10 26 Hmm bueno, ahora si Dima _15
12h55 gue no lo veo. minutos
Dima agranda los ojos
ADY ( feliz y tranquila)
12h55a Oh, de seguro llego el 15
13h10 10 3.5 deseo donde lo imaginé Ady minutos
Que mi mama regrese
ADY (levantandose del
columpio)
iNo inventes!
ADY (levantandose del
13010 a columpio) jNo inventes! -
13h35 8 18 Adyy Dima minutos
DIMA
Cuidado jajaj.
ADY
& un monstruo relleno de
plumas?
13h35 a
14h00 ALMUERZO
ADY (de feliza
nostalgica)
14h00 a Y si pido... . 15
14h15 10 4 Adyy Dima minutos
DIMA
. Qué?
14h15 a Una pila enorme de 15
14h30 10 7 hojas cge sobre Io§ dos. | Ady y Dima minutos
Una hoja tapa la cAmara
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Una flor ANIMADA

14h30 a . 10
14h40 13 comienza a brotar del - minutos
suelo
Un unicornio ANIMADO
aparece detras.
14h40 a 17 Ad 10
14h50 . y minutos
Ady se lo queda viendo
sin poderlo cree
Llegan hasta un arbol
que tiene colgada una
llanta con una cuerda, un
14h50 a 5 columpio Ady y Dima 20
15h10 pio. vy minutos
Ady se sienta 'y Dima la
empuja.
15h10 a 6 Ady disfruta el momento Ad 10
15h20 volando en el columpio. y minutos
Ady esté sentada en el
columpio.
15h20 a 15
7 . , Ady y Dima .
15h35 Dima esta sentado en el vy minutos
suelo, frente a ella, sobre
una pila de hojas.
15h35 a . . . 10
15h45 4 Corren hacia el arbol Ady y Dima minutos
15h45 a . 10
15h55 3 Corren hacia el arbol Adyy Dima minutos
15h55 a . 10
16h05 2 Corren hacia el arbol Adyy Dima minutos
Ady sale del badul.
Dima toca a Ady en el
hombro y sale corriendo.
16h05 a 30
1 Ady y Dima .
16h35 Ady se queda pensando vy minutos
un rato y luego lo
persigue entusiasmada.
La imagen es célida
16h35 a
17h00 RECOGER EQUIPOS Y ARTE
17h20 SALIDA
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Tabla 21

Dia 4
PLAN DE RODAJE - CASA DE ADY (DIA 4) DOMINGO 11 DE ENERO 2026
Hora | Escena | Plano Accién Personaje Tiempo Nota
s en toma
6h30 AM Llegada alocacion
6h30 a . .
7h00 Subida de equipos
7hooa Desayuno
7h30 y
7h30 a ~ ~
9h30 Seteo de Foto , Arte Casa de mafiana - Bafio y Respaldo del Bosque
8h30 Llegada De Dannay sonido
8h30 a _ . ~ .
9h30 Maquillaje y Peinado de Danna (Casa de Mafiana) - Seteo sonido
Se observa la tranquilidad de
las plantas fuera de los
ventanales.
En la comoda al lado de la
cama, se ve una lampara con
un portarretrato de Ady y su
8h00 a 12 1 mama (foto halloween) 45 Detalles
8:45 ) minutos | de cuarto
Se enfocan las decoraciones
gue cuelgan del techo.
Pinturas en las paredes.
La cama y los adornos.
8h45 a 12 3 MAMA DE ADY Mama de 20
9h05 Ady, ya es hora de levantarse ady minutos
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9h05 a
9h35

MAMA DE ADY ( se acerca a
la carpa)
Jajaj, pero ¢ qué haces alli?
MAMA DE ADY ( sorprendida| Mama de 30
y feliz) ady minutos
Y eso? ¢ Desde cuando
volviste a jugar?

12 5,7

9h35 a
9h50

Ady aparece en la carpa,
placidamente dormida,
12 2 sosteniendo el peluche de Ady
conejo y con los rayos del sol
acariciando su rostro

15
minutos

9h50 a
10h020

Ady entre abre los 0jos.
ADY (adormilada)

12 4,6 Ya mismoo ADY ( entre Ady
dientes, adormilada )

Me quedé dormida jugando

30
minutos

10h20 a
10h35

ADY Ad
Es que Di- vy 15
. Mama de .
Ady reacciona y se levanta ady minutos
subitamente.

12 8

10h35 a
11h05

ADY
¢Mama?
Ady se abalanza a abrazar a
la mama.

MAMA DE ADY
Siii, ¢, quién mas seria? Jajaj

Adyy
12 9 ADY Mama de

Nadie, nadie mas. Solo tu ady

30
minutos

Ady abraza fuertemente a su
mama. CAMARA enfoca a la
ventana que da al arbol.
La marca de una mano con
pintura (azul) se estampa en
el vidrio.

11h05-

Seteo de Arte y Foto para Casa de noche. PRIORIDAD CARPA. Maquillaje de
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12h05 Danna (demacrado)
11h05- .
11h50 Llegada de Nohe-Peinado de Nohe
Abre la puerta de tela y la
Nifia saca la mano Ady se
11h50- 4 5,7,y9 | asustay se hace para atras | Ady y Nifia 25
12h15 Y y . P yyH minutos
Ady lo piensa y le coge la
mano. Entra a la carpa.
Se da cuenta que en su
Carpa de Juegos esté la Nifia
de perfil (no se le ve la cara),
jugando con su peluche de
12h20- 4 3y10 conejo Adyy Nifia | _2°
12h40 y 10. yy minutos
Nifia siente que la miran. Gira
el cuerpo hacia el frente y
deja de jugar. Cierra la carpa
12h20 LLEGADA DE LUIS. ALMUERZO DE EQUIPO DE ARTE Y LUIS
y la Nifia le toca la mano.
12h40 a . , . 15
12h55 4 6y 8 | Nifia saca mas la mano de la | Ady y Nifia minutos
carpa y hace un gesto
invitando a Ady a entrar. DETALLE
Ady se levanta asustada.
13n00 a 4 4 con cautela se dirige ala | Ady y Nifia 15
13h15 9 yy minutos
carpa.
13HO00-
13H30 MAQUILLAJE A LUIS (LO QUE AVANCE)
13H20 a Mira hacia el frente de su . 20
13h40 4 2 cuarto. Ady y Nifia minutos
Ady acostada en su cama de
forma diagonal, abre | j
13H40 a 4 1 orma diagonal, abre los ojos, Ady y Nifia .20
14h00 pero no se puede mover, solo minutos
intenta ver a sus alrededores. CENITAL
14h00 a
14h30 ALMUERZO
14H30 a | Magquillaje y Peinado a Danna (Vestido Verde). Seteo de Foto para Esc. Del Bafio
15h30 con Dima.
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DIMA ( pardndose )
Para que regrese, primero

15H40 a . , . 10
15h50 11 2 tendrias que salvarte tu Dima minutos
Dima mira hacia la tina
15h55 a 10
16h05 11 3 Ady voltea Ady minutos
Ady aparece parada delante
de la bafiera y Dima sentado
frente a ella. (La misma
posicién de la anterior .
16h05 a 11 1 escena) Ady, Dima 15
16h20 y Nifia minutos
DIMA ( parandose )
HOJASS
Nifia parada, toce.
Ady arrodillada llora aferrada
a la Nifa.
16h20 a Ady, Dima 20
16h40 11 5 Ady Ilqiando enwel pecho de yNifia | minutos
la Nifia y la Nifia con su
cabeza sobre la de Ady.
Dima frota la cabeza de la
Nifia.
Dima las hace parar al centro
del bafo
16h40 a . Ady, Dima 15
16h55 11 10 DIM,,A ('sonriendo ) yNifia | minutos
Ahora si es hora de volver
(Toda la accién hasta que
Dima pone su mano)
NINA
tosiendo y volteando la :
17h00 a 11 6 ( . .,y . Nifiay Ady | . 10
17h10 cara. Diciéndole al oido ) minutos
Gracias por salvarnos
17h10 a ADY 15
17h25 11 7 (mcre’:dula y’algo asusta.\da Nifia y Ady minutos
Pero tu... {; Como es posible?
17h25 & NINA ( sonriendo ) 15
17h40 11 8 Volviste a sonreir. Nifia minutos

195




Ady tiene una mirada de
17h40 a 11 9 ternura y rie levemente entre Ad 10
17h50 y L y minutos
lagrimas.
ADY
; Qué sucedera contigo?
17ns0a |, 11 0 ’ AdyyDima| _>°
18h05 yy minutos
DIMA
Estaré con ustedes
18h05 a . 10
18h15 11 12 |Dima pone su mano sobre la Dima | . lios
de las chicas y el peluche.
18h15 a Ady hace una cara de 15
18h30 11 13 molestia hacia la intensidad Ady minutos
de la luz
y observa a la nifla sumergida
en la tina, de espaldas.
La Nifia esta abrazando el
peluche de conejo
Nifia boca abajo.
18h30 ADY Ady, Dim 20
a 11 4 (sacando la cabeza de la y, =oima
18h50 N y Nifia minutos
Nifia rapidamente del agua)
iNooooo!
Hasta que ady la abraza Y LA
SACA DE LA TINA.
Nifia arrodillada, toce.
Cara de nifia volteada y con
el pelo tapandola
18h50 a | Maquillaje y Peinado a Danna. Esc. Bafio Danna sola. Secar a Nohe. Seteo de Foto
19h20 Esc. Pasillo.
muestra los pies de la Nifia
16h00 & caminando hacia la tina de
10h20 1 3 bafio Nifia 20 min
(Montaje pies y reaccion)
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Ady cambia su rostro de
intriga a susto e indignacion.
Manos de la NINA le tocan

19h20 a los hombros gAdyy la Ady, Nifa | 15 min
19h35 empujan hacia abajo.
(PONER frame del cuarto de
revelado)
SONIDO DISTORSIONADO
DE NINA LLORANDO, como
19h35 a . . .
19h45 si alguien lo escuchara Ady 10 min
mientras esta sumergido en
agua.
Ady, que estaba
ensimismada, reacciona al
sonido y saca su cuerpo del
19h45 a agua .
20h00 Ady 15 min
Tose repetidas veces y de su
boca sale agua que se habia
tragado.
Se va revelando el cuerpo de
ADY, de pies a cabeza,
sumergida en la tina,
20n00 a reaccionando al llanto de la Ad 15 min
20h15 . Y
nifa.
Cara de Ady sacando
burbujas de su boca
Ady, intrigada. Mira hacia la
20h15 a . .
2025 puerta, observando directo a Ady 10 min
la camara
20h25 a Jala su toalla seca y se para. :
. ) Ad 15 min
20h40 Camina hasta la camara y
pies mojados de Ady
caminando por el bafio hacia
20h40 a . .
20h50 la puerta dejando sus huellas Ady 10 min
arte pendiente de, piso
mojado
20h50 a Pugrta abierta que da al Ady 10 min
21h00 pasillo del cuarto con la carpa
21h00 RECOGER EQUIPOS Y ARTE
22h00 SALIDA
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Tabla 22

Dia 5
PLAN DE RODAJE - Teatro (DIA 5) DOMINGO 18 DE ENERO 2026
Hora | Escena | Plano Accién Personaje Tiempo Nota
s entoma
7h50 AM Llegada alocacion
8h00 & Desayuno
8h20 y
8h20 a Seteo de Foto, Arte Teatro - Respaldo del Bosque y Casa. Maquillaje musicos y
10h20 Luis
9h20 Llegada De Danna
10h00 Llegada de Nohe. Peinado de Nohe
Ady ve a la nifia que sale de
un lado del escenario y se
mete dentro de un baull que
esta en el medio del
10h30 a escenario. . 30
11h00 ! 2 AdyyNifia | nutos
ADY
(sefialando e impulsandose
para correr)
jAlla val
El ill roy largo.
11h00 a 6 1 pas .0 es .oscu oy largo Ady y Dima .30 LI/evar
11h30 Ady y Dima siguen gateando. minutos |  tanel
11h30 a Ady y Dima entran al teatro por . 20
11h50 ! ! el tinel y se levantan. Adyy Dima minutos
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Dima relajado, la jala hacia
atras.
11h50 a . 20
12h10 3 DIMA Adyy Dima minutos
Espera.
(solo aparece la acciéon de
gue le agarra la mano)
12h10 a . . - 25
12h35 6 Angeélica tocando la guitarra. | Angélica minutos
12h35a 7 Allan 25
13h00 Allan tocando el violin. minutos
Ady mira confundida desde
abajo.
13h00 a . . . 30
13h30 9 Dima rie Ievementg y lleva a |Adyy Dima minutos
Ady hacia arriba.
Vemos a los dos en toma.
13h30 a — - .
14h00 Llegada de bailarines. Almuerzo Crew, Allan y Angélica. Ensayo de Baile
1f2r?§0a Almuerzo de Actores, Bailarines, Ana y Gaby. Seteo Foto PG
14h20 a Retoque Maquillaje y Peinado Actores. Seteo Foto PG
14h40
Se ilumina en el escenario a
la BANDA, 2 MUSICOS con
trajes de paja que estan
parados en un tablero de
madera mientras tocan la Adv. Di
14h40 a musica que se esta y, Dima, 30
15h10 5 duciend Bailarines, minutos
reproduciendo. MUSICOS

Encendida de luces, musicos

tocando, nifios empujando y

corriendo al escenario, y se
apuntan a los musicos.
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15h10 a
15h40

MUSICA - GENERO FOLK
FANTASTICO.

Dos filas de NINOS con
mascaras van saliendo del
lado derecho e izquierdo. Van
empujando a Ady y a Dima
hacia adelante.

Ady, Dima,
Bailarines,
Musicos

30
minutos

15h40 a
16h20

8y 10

FIJO
Nifios entran a cuadro y
bailan al ritmo de la musica
por el pasillo, y se van
ubicando en el medio del
escenario.

Marco natural con Ady y
Dima.

Mitad de baile: Dima hace la
accion de subir al escenario e
invita a Ady a subir.

Ady y Nifia

40
minutos

MITAD
DE BAILE

16h20 a
16h50

11y 13

Dima trata de llevar a Ady al
centro,

Luego, un NINO que bailaba
solo, coge de la mano a Ady y
la invita a bailar.

30
minutos

16h50 a
17h10

12

pero Ady se rehlsa

20
minutos

17h10 a
17h50

14|

Ady, poco a poco, empieza a
saltar y bailar también.

La cAmara es libre, sigue los
movimientos de balile.

40
minutos

17h50 a
18h20

16

Grupo de nifios termina su
baile apuntando al baul del
centro.

Ady sigue con la mirada y se
mete al baul.

Después se mete Dima.

30
minutos
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Se hace toda la accion desde

18h20 a 7 15 gue Dima subié al escenario 40
19h10 hasta que Ady y Dima se minutos
meten al badl.
19h10 a . .
19h20 Recogida de Equipos
19h20 a :
19h40 Merienda
20h00 Retirada
Tabla 23
Dia 6
PLAN DE RODAJE - BANO DE ADY (DIA 6) Martes 27 DE ENERO 2026
Hora | Escena | Plano Accioén Personaje Tiempo Nota
S en toma
08h00 Llegada a locacion
08h10 Subida de equipos
08h20 a o
10h00 Seteo de Foto en bafio
08h30 Llegada De Dannay sonido
8h30 a Desayuno
9h00 y
9h00 Se empieza a llenar la tina
9h00 a I . . .
9h40 Maquillaje y Peinado a Danna (Vestido Verde) y Dima
muestra los pies de la Nifia
caminando hacia la tina de
oh40 & 1 3 bafio Nifia 15
9h55 minutos
(Montaje pies y reaccion)
DIMA ( parandose )
Para que regrese, primero
ohsS a 11 2 tendrias que salvarte ta Dima 25 lano
10h20 q minutos P
Dima mira hacia la tina
10h20 a 10 contrapla
10h30 11 3 Ady voltea Ady minutos no
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10h30 a
10h50

11

Ady aparece parada delante
de la bafiera y Dima sentado
frente a ella. (La misma
posicién de la anterior
escena)

DIMA
HOJASS

Ady, Dima

20
minutos

Hojas

10h50 a
11h40

11

Observa a la nifia sumergida
en la tina, de espaldas.

La Nifia esta abrazando el
peluche de conejo

Nifia boca abajo.

ADY
(sacando la cabeza de la
Nifia rapidamente del agua)
iNooooo!

Hasta que ady la abraza Y LA
SACA DE LA TINA.
Nifia arrodillada, toce.

Cara de nifla volteada y con
el pelo tapandola.

Ady, Dima
y Nifia

50
minutos

11h40 a
12h00

11

NINA
(tosiendo y volteando la
cara. Diciéndole al oido )

Gracias por salvarnos

20
minutos

12h00 a
12h10

11

NINA ( sonriendo )
Volviste a sonreir.

Nifia

10
minutos
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ADY
(incrédula y algo asustada

12h10 a Pero tu... ; Como es posible? | 20
11 7y9 . . Nifia y Ad .
12h30 y Ady tiene una mirada de YAV minutos
ternura y rie levemente entre
lagrimas.
Nifia parada, toce.
Ady arrodillada llora aferrada
a la Nifa.
12h30 a Ady, Dima 25
12h55 11 5 Ady Ilqtando en.?l pecho de yNifia | minutos detalle
la Nifia y la Nifia con su
cabeza sobre la de Ady.
Dima frota la cabeza de la
Nifa.
Dima las hace parar al centro
del bafio
12h55 a . Ady, Dima 25 selevela
11 10 DIMA (sonriendo) Y. U . v
13h20 ) y Nifia minutos cara
Ahora si es hora de volver
(Toda la accién hasta que
Dima pone su mano)
ADY
; Qué sucederéa contigo?
13h20a |, 11 0 ’ Adyy Dima| 2>
13h45 vy minutos
DIMA
Estaré con ustedes
13h45 a Dima pone su mano sobre la | Ad, Dimay 15
11 12 . L .
14h00 de las chicas y el peluche. Nifa minutos
14h00 & Ady hace una cara de 15
14h15 11 13 molestia hacia la intensidad Ady minutos
de la luz
14h15a Almuerzo
14h45
14h30 a | Maquillaje y Peinado a Danna. Esc. Bafio Danna sola. Secar a Nohe. Seteo de Foto

15h00

Esc. Pasillo.
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Ady cambia su rostro de
intriga a susto e indignacion.

Manos de la NINA le tocan Ady tiene
15h00 a los hombros gAdyy la Ady, Nifia | 15 min que_estar
15h15 empujan hacia abajo. mojada

final
(PONER frame del cuarto de
revelado)
SONIDO DISTORSIONADO
DE NINA LLORANDO, como ,
15hisa si alguien lo escuchara Ad 10 min Reflejo de
15h25 i 9 i . y camara
mientras esta sumergido en
agua.
Ady, que estaba
ensimismada, reacciona al
sonido y saca su cuerpo del
15h25 a agua .
15h40 Ady 15 min
Tose repetidas veces y de su
boca sale agua que se habia
tragado.
Se va revelando el cuerpo de
ADY, de pies a cabeza,
sumergida en la tina,
15h40a reaccionando al llanto de la Ad 15 min
15h55 . Y
nifa.
Cara de Ady sacando
burbujas de su boca
Ady, intrigada. Mira hacia la
15h55 a . .
16h05 puerta, observando directo a Ady 10 min
la camara
16h05 a Jala su toalla seca y se para. :
. ) Ad 15 min
16h20 Camina hasta la camara y
pies mojados de Ady
caminando por el bafio hacia
16h20 a . .
16h30 la puerta dejando sus huellas Ady 10 min
arte pendiente de, piso
mojado
16h30 a Pugrta abierta que da al Ady 10 min
16h40 pasillo del cuarto con la carpa
16h40 a
17h10 RECOGER EQUIPOS Y ARTE
17h10 SALIDA
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ANEXO D: Licencias de musica

CONTRATO DE AUTORIZACION DE USO DE CANCION PARA
CORTOMETRAJE

Entre:

Yo, Astrid Carolina Briones Crespo, identificada con cédula de identidad N° 0925832909,
autorizo a Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra y a Ana Paula Cuadros Loor, quienes se
desempefian como Directora y Productora, respectivamente, del proyecto audiovisual de
la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, denominado “Te encontré”, a utilizar la
cancion titulada “Para ti” dentro del cortometraje, mediante su incorporacion en la banda
sonora del mismo.

La autorizacién incluye el derecho a:

Sincronizar la cancién con imagenes del cortometraje.

Reproducir y comunicar publicamente como parte del cortometraje.

Exhibir el cortometraje en festivales, muestras, television y plataformas digitales.
La presente autorizacion se concede para uso mundial y por tiempo indefinido.
La DIRECTORA Y PRODUCTORA se comprometen a incluir el titulo de la cancion
en los créditos del cortometraje

En sefial de conformidad, las partes firman:

Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.1.0930549183

Ana Paula Cuadros Loor
C.1.0955463898

Astrid Carolina Briones Crespo
C.1. 0925832909
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Resumen de la licencia de contenido

10 a Pixabay! Pixabay ¢ 3 esto colectivamente

) " Contenido ", Al acceder y izar el Conte al contribi e plir con nuestra Licencia de C

an de nuestra Licen:

nta que solo |

{Qué esta permitido hacer con el Contenido?

Prohibidos (ver a continuacién), la Licencia de Contenido permite a los usuaric

Utilice el contenido de forma gratuita

Modificar o adaptar el Contenido en n

obras

¢Qué no esta permitido hacer con el Contenido?

A estos lamamos Usos Prohibidos, que inclut

ndependiente. Si

2n el que no se ha aplicado ningun esfuerzo creativo al

) podra utilizarlo con fines comerciales en relacion con bienes y servicios. En particular, no podra imprimirlo en

No puedes usar el Contenido de ninguna manera inmoral o ilegal, especialmente el Contenido nas reconocibles

orma engafiosa o confusa,

X
X
X Nopu
X

o como parte de una mar mercial, marca de

derecho:

fe autor, marca

5, derechos de dise

derect

ta que cierto Cor

\05 de propie sentimiento de un te

) una licencia para 3| tenido.

Enchanted Grove Blessing
whatssmooth

Our Special Place
geoffharvey = 'A Cradle Of Winter Light'

SoundFreeZone_24

Suspense Horror Tension - Horror
DELOSound

—
1 Heart of the Abyss

yuiialies INOT_Koliako

o M
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Artlist Song Certificate

Pro License Number - BI3IPS  License owner - La Gallera

This Song Certificate is granted by Artlist Ltd (hereinafter: "Artlist"), to: La Gallera (hereinafter: the "Client") as
of 16 Feb 2026, regarding the use of the Asset Song Seine River created by lamDayLight (hereinafter: the

"Asset") by the Client;

Artlist hereby grants the Client a non-exclusive, worldwide and perpetual license to integrate and synchronize
the Asset including the sound recording rights and musical composition rights (where applicable) necessary for
this use into an audio-visual work (hereinafter: the "Project') and use the Asset as part of the Project in

accordance with Artlist's Terms of Use and Pro License.

The Pro License allows the Client to commercially use and otherwise exploit the Asset as part of the Project,
including to reproduce and perform the Projectin public, as well as to allow others to do so, all as detailed in
Artlist Terms of Use and Pro License, as long as the Client downloaded and incorporated the Asset into the

Project and published it between 30 Oct 2024 and 29 Oct 2026.

Seine River
lamDayLight

help@artlist.io | waww.artlist.io Artlist Ltd
P.C 515449023
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Artlist Song Certificate

Pro License Number - BI3IPS License owner - La Gallera

This Song Certificate is granted by Artlist Ltd (hereinafter: "Artlist"), to: La Gallera (hereinafter: the "Client") as
of 17 Dec 2025, regarding the use of the Asset Song Castle of Dreams created by Alon Ohana (hereinafter:

the "Asset") by the Client;

Artlist hereby grants the Client a non-exclusive, worldwide and perpetual license to integrate and synchronize
the Asset including the sound recording rights and musical composition rights (where applicable) necessary for
this use into an audio-visual work (hereinafter: the "Project”) and use the Asset as part of the Projectin

accordance with Artlist's Terms of Use and Pro License.

The Pro License allows the Client to commercially use and otherwise exploit the Asset as part of the Project,
including to reproduce and perform the Project in public, as well as to allow others to do so, all as detailed in

Artlist Terms of Use and Pro License, as long as the Client downloaded and incorporated the Asset into the

Project and published it between 30 Oct 2024 and 29 Oct 2026.

Castle of Dreams
Alon Ohana

help@artiistio | www.artlist.io Artlist Ltd
P.Cc 515449023

ANEXO E: Permisos de locaciones
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, Federico Swett Larrea, identificado con cédula de ciudadania N° 0926902644, en mi
condicién de propietario/a o representante legal del domicilio ubicada en la direccién Lomas
de Urdesa Av Quinta.

Autorizo a Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra y a Ana Paula Cuadros Loor , quien
cumple el cargo de DIRECTORA y PRODUCTORA dentro del proyecto AUDIOVISUAL de
la Universidad Catélica Santiago de Guayaquil, denominado Te encontré, para que
utilice esta locacién con el fin de realizar la grabacién del cortometraje.

La directora, productora y su equipo de trabajo podran ingresar a la propiedad los equipos
de grabacién y accesorios necesarios para desarrollar el cortometraje y de la misma
manera los retirara, comprometiéndose asi a dejar las instalaciones en las mismas
condiciones en las que fueron entregadas.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo en materia de derecho de autor que se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la Universidad Catélica
Santiago de Guayaquil.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual mencionado, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES, con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
en el territorio nacional o en el exterior, si asi se requiriera.

Sin perjuicio de lo anterior, esta autorizacién no implica transferencia de dominio del
inmueble ni genera relaciéon contractual distinta a la aqui expresamente establecida.

e

Y

Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.1.0930549183

e

P
Ana Paula Cuadros Loor
C.1.0955463898

% t//'(o/5 W‘;f

Federico Swett Larrea
C.l. 0926902644,
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, Romina Daniela Rodriguez Baird, identificado con cédula de ciudadania
N°0919719393, en mi condicion de representante de locacién ubicada en la direccién
Urdesa central, Balsamos norte 422 y la 6ta.

Autorizo a Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra y a Ana Paula Cuadros Loor , quien
cumple el cargo de DIRECTORA y PRODUCTORA dentro del proyecto AUDIOVISUAL de
la Universidad Catélica Santiago de Guayaquil, denominado Te encontré, para que
utilice esta locacién con el fin de realizar la grabacion del cortometraje.

La directora, productora y su equipo de trabajo podran ingresar a la propiedad los equipos
de grabacion y accesorios necesarios para desarrollar el cortometraje y de la misma manera
los retirard, comprometiéndose asi a dejar las instalaciones en las mismas condiciones en
las que fueron entregadas.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo en materia de derecho de autor que se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la Universidad Catodlica
Santiago de Guayaquil.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual mencionado, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES, con fines comerciales por el sistema de televisién abierta o cerrada
en el territorio nacional o en el exterior, si asi se requiriera.

Sin perijuicio de lo anterior, esta autorizacién no implica transferencia de dominio del
inmueble ni genera relacién contractual distinta a la aqui expresamente establecida.

e

U

Gabriela Raquel Tiban De la Cuadra
C.1.0930549183

e

L7
Ana Paula Cuadros Loor
C.1.0955463898

Yone Loplisueadd,

Romina Daniela Rodriguez Baird
C.1. 0919719393
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Actualizacién de fechas para uso de auditorio Edif posgrado £ pecumir

AO

Andrea Pastora Bozada Ortega (& & Responder %\ Responderatodos 2 Reenviar 1]
® Ppara: Eduardo Bernardo lzquierdo Quimi Mar 9/12/2025 11:51

CC: Patricia Lisette Cajas Dominguez; America Mercedes Llerena Quiroz; Manuel Pincay <manuel pincay@yahoo.com>; y 2 mas

Estimado Ing. Izquierdo

En atencidn a lo indicado por la Ing. Patricia Cajas, detallo a continuacion el nombre de los estudiantes que ingresaran desde el viernes 12 hasta el
domingo 14 de diciembre al Auditorio del Edif de posgrado para la grabacion de un corto como proyecto de titulacion

Fecha Actividad Lugar H‘":izg Hora fin Nombre de los asistentes
Viemes 12dediciembre  Montaje  Auditoriode  14n00  18h00 * Ana Paula Cuadros 0955463898
de Posgrado * GabrielaTiban 0930549183
direccion  Piso 8 « Paulina Carabaje 0927244079
dearte * Juan Pablo Avilés 092716538
« Valeria Lara Ramirez 0932546922
+ Camila Vargas Ramirez 0950342980
 Gabriel Suarez 0929191930
* Sebastian Ramos 0952082410
» Marcia Loor 0918727330
Sébado 13dediciembre  Montaje  Auditoriode  11h00  15H00 « Ana Paula Cuadros 0955463898
de Posgrado « GabrielaTiban 0930549183
direccion  Piso 8  Paulina Carabaje 0927244079
de foto * Juan Pablo Avilés 092716538
* Valeria Lara Ramirez 0932546922
« Camila Vargas Ramirez 0950342980
+ Gabriel Suarez 0929191930
« Michael Mendoza 0957175078
Domingo 14 de diciembre  Grabacién Auditoriode  07h00  19n00 « Ana Paula Cuadros 0955463898
Posgrado * GabrielaTiban 0930549183
Piso8 * Danna Idrovo Pelédez 0931646335

« Luis Alberto Urrutia 1206708057

Gabriel Suarez 0929191930

Juan Pablo Avilés 0927165381

Pablo Daniel Manitio Cueva 1105650665
Paulina Carabajo 0927244079

Michael Mendoza 0957175078

Camila Varges Ramirez0950342980
Emily Chicaiza 1805029822

« Valaria | ara Ramirez 0939546092
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Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo,

Archivo Histoérico del Guayas

— Museo Nahim Isaias, Museo Presley Norton, Museo Amantes de Sumra ) A

Formulario de propuestas para
Programacién Publica

La Red Nuclear del MAAC pone a disposicién de la ciudadania sus espacios para
formar parte de la Agenda de Programacion Publica Mensual.

El/la responsable de la solicitud de acompafiamiento, debe realizarla con al
menos 30 dias de anticipacion para garantizar la disponibilidad de fechas y

equipamiento de los espacios.

Informacion general

Nombre del solicitante: RAFAEL PLAZA ANDRADE
Documento de identidad: | 0928838671
Numero de contacto: 0998010421

Correo electrénico:

rafael.plaza@uartes.edu.ec

Posee RUAC:

Si X

No

(en caso de existir)

Organizacion o colectivo:

Uartes - Maac Cine

77/ /A

Av. Malecén Simén Bolivar y Loja

+(593 4) 2309400
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Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo,
— Museo Nahim Isaias, Museo Presley Norton, Museo Amantes de Sumpa,
Archivo Histérico del Guayas

R

Espacio solicitado:
(Puedes seleccionar un segundo espacio)

MAAC AUDITORIO - MAAC
Museo Nahim Isaias Seleccidon Nahim Isaias
Museo Presley Norton Seleccion Presley Norton
Archivo Histérico del Guayas Seleccion AHG

Museo Amantes de Sumpa Seleccion MAS

Informacion de la propuesta

Nombre de la propuesta Cortometraje de Tesis: Te encontré
artistica:

Descripcion de la Rodaje de cortometraje de tesis universitaria
propuesta artistica:

(incluir ambito artistico al
que pertenece y sinopsis del
proyecto)

Ye s ¥ £ M0 Ministerio de
- [&Wlﬂﬂﬁlll Cultura y Patrimonio

Av. Malecén Simaén Bolivar v Lola +(593 4) 2308400 PO 090306 / Guavaauil. Ecuador
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Museo Antropolégico y de Arte Contemporéneo, %
— Museo Nahim Isaias, Museo Presley Norton, Museo Amantes de Sumpa, A
Archivo Histdrico del Guayas .<

Pablico al que va dirigida: | No es un evento publico

Categorizacion de Académico
propuesta:

Registro fotografico:
{Link de acceso a imdgenes en
alta reselucion)

Links de audio o video de
la propuesta:

Link a logos que se deban

incluir:
Cronograma: Actividad Fecha y hora de | Fecha y hora
(Descripcién del minuto a inicio de fin
minuta)
Montaje 07:00 am Domingo 18 de
Enero
Evento

Ry £ MWD, Ministerio de
= [ﬂ'ﬂﬂﬂﬂﬁ’lll Cultura y Patrimonio

Av., Malecdn Simon Bolivar y Loja +(593 4) 2309400 PO 080306 4 Guayaqull, Ecuadaor
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Museo Antropolégico y de Arte Contemporéneo, %
— Museo Nahim Isaias, Museo Presley Norton, Museo Amantes de Sumpa, A
Archivo Histdrico del Guayas <

Desmontaje 07:00 pm Domingo 18 de
Enero
Ensayos
Rider técnico
Detallar listado de Personal técnico para control de luces del auditorio.
necesidades técnicas, de
equipamiento y personal
técnico para montaje, evento
y desmontaje.
Mobiliario:
Se verificard disponibilidad de
estos requerimientos.
Costo de entradas: No aplica
En caso de no tener costo
colocar “Gratuito”.
Acepto los Términos y condiciones de uso de los
espacios de la Red de Museos MAAC
Declaro que toda la informacion proporcionada con este formulario
es verdadera y completa

_ ¥ [ﬂ”lﬁﬁ?/ll ELTtiﬁ:gr)ifnPi?rimnnio

Av. Malecdn Siman Bolivar y Loja +(593 4) 2309400 PO 080306 / Guayaqull, Ecuador
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it
WUY ILUSTRE MUNICIPALIDAD DE G
ALCALDIA 4 A

AG-2014-12653 | U] AV
Guayaquil, 29 de abri del 2014 )){

Seforas ) X
Ing. Wilfrido Matamores Moria, GERENTE GENERAL

Ara Mauro Pérez Moreno PRESIDENTE COMISION EJECUTIVA DE LA
FUNDACION MUNICIPAL PARA LA REGENERACION GUAYAQUIL SIGLO XXI
ing. Roberto Espindoia Zevalios. GERENTE TECNICO

Ing Daniel Torre GERENTE FINANCIERO FUNDACION MALECON 2000

Argq Abel Pesantez, DIRECTOR GE AREAS VERDES

Sr Efrén Baquerizo Adum, DIRECTOR DE USQ Y VIA PUBLICA

Cludad

De mis consideracionas

En dias anteriores, a lraves de un canal de television nacional, se conocié qué 2n
areas publicas, sean estos parques. plazas. malscones callas o Seclorss
regenerados que estan bajo su carge, se solicitan autonzacionas 0 cobfos para
Jllizar estos sitios para reafizar en allos actividades noliciosas, ioma de
fotografias o grabacion de videos personales o de nvestigacion, elc, eslo &s
inaceptable y para a! futuro, a partir gela presente f2cha dispongo io siguente

No se pedira autorizacion ni pago alguno, para ningun evento noticioso, loma
de folografias de uso personal para nNovios quinceaneras. cumpleaneras, prmeras
comuniones, etc excepto para personas juridicas de publicidad y marketing
que realicen spots publicitarios pagados para fines comerciales

Estoy enviando a la Prensa escrita, radial y televisiva este comunicado, pidienco
que |las personas que se vean afectadas por el incumplimiento de esta disposicion,
Is denunclen a través de los medics. para que l0s responsables directos €
indirectos de este desatino (sean eslos funcionarios de sus dependencias o
emprésas contratadas que brinden el servicio de guardiania u otros) reciban las
sanciones que permiten la ley y las ordenanzas.

Atentamente,
DIOS, PATRI

/
/ 02 MAY 20 < Yy

llem.@.‘ﬁ‘.‘?.f@.‘?:‘ﬁ.....- R

i s AT BLSATINLY. %

S
E GUAYAQUIL

_PRESIDENTE DEL DIRECTORIO FUNDACION SIGLO XU
GERENTE DE OPERACIONES FUNDACION MALECON 2000
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| MUY ILUSTRE MUNICIPALIDAD DE GUAYAQUIL
__(GOBIERNO AUTONOMO DESCENTRALIZADO)

ALCALDIA

28 del 2017
A URGENTE

G R o
ik 'TE GENERAL DE LA FUNDACION GUAYAQUIL S1GLO XX1I
'A DE LA FUNDACION MUNICIPAL PARA

o b3 COMISION EJECUTIV
g CI0 q:;vmmm

En mérito del contenido de la carta remitida por el Sr. Jhonny Enrique Chanaba
Vargas, cuya copia adjunto, este Despacho rat{fica una vez mas la disposicion
dictada el 29 de abril del 2014 respecto a la emisién de permisos o cobros para
utilizar parques, plazas, malecones, calles o sectores regenerados que estan bajo
@ para realizar en ellos actividades noticiosas, toma de fotografias, o
grabacitn de videos personales o de investigacién. Para los casos mencionados
no se pedird autorizacién ni pago alguno, para ningin evento noticioso, toma de
fotografias de uso personal para novios, quinceaferas, cumpleanieras, primeras
€ic., excepto para personas juridicas de publicidad y marketing que
realicen spots publicitarios pagados para fines comerciales.
Con te con lo dicho, agradeceré instruir a los funciomarios de sus
[ enc Oﬂlls empresas contratadas que brinden el servicio de guardiania
en el sentido indicado para evitar situaciones como la denunciada por el Sr.
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ANEXO F: Guion literario Te Encontré

Te Encontré (versidn 8)

Escrito por

Gabriela Tiban De la Cuadra

gtiban2003@gmail.com

0982812398
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PANTALLA NEGRA.

MAMA DE ADY
:Qué hace uno cuando no puede
dormir?

NINA
Escuchas un cuento.

DIBUJOS.

MAMA DE ADY
En ese instante,
cuando el susurro de las aves
temblaba
y el sol atn no se atrevia a
salir,
un nifilo permanecia despierto.
La casa respiraba lentamente.
Las paredes guardaban ecos.
Y el mundo parecia demasiado
grande
para un corazdbédn tan pequefio.
Por las noches escuchaba
el leve sonido de una madre en
la cocina,
la forma en que se pintaba los
labios,
el murmullo de una cancidn
que hablaba de estrellas en los
0jos
y mejillas tibias al amanecer.
El memorizaba esos sonidos
como quien guarda fdésforos
para cuando llegue el frio.
Pero el invierno llegd antes.
Una fiebre leve.
Una habitacidén en penumbra.
Una mano que sostenia la suya
hasta que el suefio fue méas
profundo
que cualquier noche anterior.
Solo que su nombre
ya no tenia peso en la voz de
nadie.
Crecid sin crecer.
Con los afios,
ella dejé de pronunciar su
nombre en voz alta.
Luego dejdé de mirar hacia la
puerta.
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Luego dejbd de esperar.

Dicen que hay hijos

que no saben irse.

Y hay madres

que, aun cuando el mundo les
ensefia a seqguir,

siguen dejando una luz
encendida

por si algo regresa.

En la penumbra,

entre el agua tibia y el
reflejo que tiembla,

a veces alguien inclina la
cabeza

como cuando era nifio

y esperaba escuchar, antes de
dormir:

“Estoy aqui”.

Y el silencio responde

con la dulzura

de algo que se ambd tanto
que todavia duele.

GRABADORA
(Beep)
Tiene 3 mensajes nuevos.

ALBACEA
Buenas tardes, sefiorita
Adriana.
Soy el albacea designado por su
madre.
Me comunico para informarle que
los fondos correspondientes al
patrimonio heredado de su madre
ya se encuentran disponibles
para su retiro.
En cuanto pueda, devuélvame la
llamada para explicarle el
proceso, por favor.

TIA ALE
Hola, Ady.. soy la tia Ale, del
orfanato.
Recuerda venir a retirar tus
cosas, sino nos veremos en la
obligacién de regalarlas.
Avisame cuando puedas.
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Cuidate mucho.

MARIANA
Hola, Ady. Te saluda Mariana
del trabajo, es que Esteban se
fracturdé la mano, asi gque no
viene mafiana. Necesito que
cubras su turno.. en la maflana y
en la noche. Llega temprano,
por favor. Graciasss.

GRABADORA
No hay més mensajes.

1. INT. BANO (ESTILO GOTICO) - CONTINUO

El piso tiene cerdmicas blancas y una tina que ocupa el
centro del cuarto.

SONIDO DISTORSIONADO DE NINA LLORANDO, como si alguien lo
escuchara mientras estd sumergido en agua.

CAMARA entra desde la ventana y muestra los pies de la
Nifia caminando hacia la tina de bafio.

Se va revelando el cuerpo de ADY, de pies a cabeza,
sumergida en la tina. Ella viste con su uniforme de
camarera, incluidas sus medias.

PRIMER PLANO de la cara de Ady sacando burbujas de su
boca.

SONIDO DITORSIONADO DE NINA LLORANDO aumenta.

Nifila sale corriendo del bafio.

Ady, que estaba ensimismada, reacciona al sonido y saca
su cuerpo (cintura para arriba) del agua. Tose repetidas

veces y de su boca sale agua gque se habia tragado.

SONIDO DE NINA LLORANDO SIN DISTORSION, pero se escucha a
lo lejos.

Ady, intrigada, sale de la tina, coge su toalla seca y se
cubre con ella.

Sale al pasillo de la casa.

2. INT. PASILLO (ESTILO GOTICO) - NOCHE
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Las paredes tienen colgadas varios cuadros de pinturas
abstractas que simbolizan el estado de &nimo de Ady.

SONIDO DE NINA GIMOTEANDO se siente més cerca.

PLANO DETALLE de pies mojados de Ady caminando por el
pasillo oscuro, dejando sus huellas.

Ady cambia su rostro de intriga a susto e indignacién, y
comienza a caminar con mas cautela.

Manos de un HOMBRE le tocan los hombros a Ady y la
empujan hacia abajo.

3. INT. CEREBRO (CUARTO DE REVELADO) - NOCHE
Cuarto iluminado por la luz fria del televisor sin sefal.
SONIDO DE TV SIN SENAL.

Ady cae sentada en una silla con ruedas. Reacciona al ver
un cuarto oscuro y a un HOMBRE parado a su lado
izquierdo.

ADY
i cDébnde rayos estoy?!

Ady comienza a moverse en la silla para intentar safarse.

Hombre: 40 afios, usa steampunk goggles y viste un mandil
de cuero. Camina para el frente y enciende el televisor,
apretando el botdén de encendido.

E1l TV comienza a reproducir videos de la vida de Ady.
MONTAJE - VARIOS

Nifia (8 afios) feliz regando las flores del jardin. E1
ambiente tiene un color amarillo, evocando recuerdos.

Nifia (8 afios) entra feliz y ve a su MAMA en el Estudio,
pintando en un lienzo, luego se le caen todos los
materiales de arte porque su mamad se desmaya.

La palma de la mano derecha de
la Nifia estd pintada de azul,
al igual que la palma
izquierda de la mama. Ambas
palmas han sido estampadas con
pintura sobre el lienzo.

ADY (V.O.)
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(sin entender lo que
pasa)
cQuér

PERSONA 1: 45 afios, no se le ve la cara, vestida
formalmente (servicios sociales), fuerza la puerta y se
lleva a la Nifa (8 afios).

Al principio, la sombra de la
Persona 1 se ve en forma de
monstruo (Esc. 5), luego se ve
normal.

ADY (V.O.)
(sufriendo)
Deten esto, por favor.

Ady (18 afios) vestida de camarera sacando la basura.
FIN DE MONTAJE.

ADY
(0jos lagrimosos)
No sé qué quieran de mi.. TG y
esa nifla, pero jya déjenme!

Hombre le amarra una venda en la boca a Ady. Ahora solo
se queja mediante gimoteos.

Hombre se acerca al espacio de revelado de fotos y saca
la PRIMERA FOTO del lavabo, con pinzas. Se la ensefia a
Ady y la cuelga (esta foto se va a usar en la Escena 12).
Después va sacando las otras fotos y las cuelga. Son
fotos de Ady y su mama cuando eran felices.

Fotos ya colgadas: Mamd y Nifia pintando, y las dos en un
parque.

Fotos: Bebé jugando con un peluche de conejo (Primera
Foto), y las dos disfrazadas por Halloween (la mama& esta
disfrazada de granjera con un sombrero de paja y la nifia
de una gallina, tienen flores (Esc.) de utileria
alrededor) .

Ady se tranquiliza y solo le salen lagrimas de sus 0joOs.
MONTAJE DE RECUERDOS.

FUNDIDO A NEGRO.

4. INT. CUARTO DE ADY (ESTILO GOTICO) - NOCHE
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La cama estd destendida y hay mucha ropa sobre ella. En
el suelo, se observa envolturas de dulces tiradas y los
zapatos regados. Como adornos, hay estatuillas de
demonios y pinturas gbéticas. La carpa es una tela de
color claro.

Ady acostada en su cama, abre los ojos, pero no se puede
mover, solo intenta ver a sus alrededores.

Mira hacia la esquina de su cuarto y se da cuenta que en
su Carpa de Juegos esta la Nifla de perfil (no se le ve la
cara), Jjugando con su peluche de conejo.

Nifla siente que la miran. Gira el cuerpo hacia el frente
y deja de jugar. Cierra la carpa.

Ady, por fin, siente fuerza en su cuerpo y se levanta.
Con cautela se dirige a la carpa.

Abre la puerta de tela y la Nifia le toca la mano.
Ady se asusta y se hace para atréas.

Nifia saca mas la mano de la carpa y hace un gesto
invitando a Ady a entrar.

Ady lo piensa y le coge la mano. Entra a la carpa.

Una luz se enciende dentro de la carpa y a través de la
tela, se revela la silueta de las dos chicas agarradas de
las manos.

Ady estéd temblando.

5. INT. MUNDO DE COJINES - NOCHE

Espacio con varias fortalezas de cojines. El sitio esté
lleno de almohadas, colchas y séabanas.

Sobresale en el centro, una fortaleza de almohadas més
grande que tiene una mini puerta de cojines, son telas
colgadas que ocultan el paso.

PLANO DETALLE de las manos de Ady suspendidas en el aire,
pues ya no sostienen las manos de la Nifila. Ady estd en la
carpa que tenia en su cuarto.

Ady abre los ojos, reacciona a lo que estd en frente y
sale de la carpa. Al ver DIEZ NINOS: 6-11 afios, vestidos
de distintas profesiones (jardineros, artistas,
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deportistas), acostados por todo el lugar; comienza a
respirar aceleradamente. Cada nifio tiene un candelabro
encendido, a lado.

Ady camina por el lugar, con mirada perdida y agitada.

Se intriga al ver a un chico de su edad con apariencia de
adngel, DIMA, acostado al pie de un &rbol con una cerca
pequefia rodeadndolo, hecho de espuma de polietileno.

Dima: 18-20 afios, cabello castafio claro con cerquillo,
0jos grises. Contextura delgada. Ropa moda Lolita, color
blanco. Las palmas de sus manos tienen un color (azul).

Ady se acerca y trata de tocarle el cabello, pero Dima
abre los ojos.

Ady se asusta, llevando sus manos hacia su boca, ya que
no pensdé que despertaria.

Dima se levanta suavemente y le ofrece su mano a Ady.

Ady lo mira con desconfianza y le acerca la mano, pero
antes de déarsela, la retira.

ADY
Ni siquiera te conozco..

Dima suelta una pequefla sonrisa y pasa la cerca que rodea
el &rbol. El camina hacia adelante.

Ady lo piensa un poco y procede a seguirlo.

Los dos caminan por el area, viendo a los nifios. Ella
sigue anonadada.

ADY
;Quiénes son ellos? ¢Estéan
muertos?

DIMA
Son el nifio interior perdido de
algunos adultos..

Ady mira a Dima con extrafieza y de ahi, sigue observando
a los nifios.

Dima chasquea los dedos.

SONIDO DE CAMPANITAS. La luz central del lugar se
enciende lentamente.

Un monstruo de cobijas aparece.
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Ady se hace para atréds como una reaccidén al susto.
El monstruo se le abalanza a Dima.

Dima tiene un cinturdén que sujeta una espada hecha de
espuma. Ady sin pensar, coge la espada y rasgufia al
monstruo.

Del monstruo empiezan a salir plumas de almohada.
Monstruo se cae.

DIMA
(sorprendido y en tono
de comedia)

Esa era nuestra mascota..

CAMARA enfoca al bloque de nifios que estaban dormidos,
ahora despiertos y observando la escena sorprendidos. Los
nifios lloran en conjunto.

ADY
(haciéndose para atrés)
Lo- lo siento. Yo no lo sabia-

Ady suelta la espada.

DIMA
(acercandose a los nifos
y tratando de
calmarlos. Mirando a
Ady)
Ehh.. Ya va a pasar, yavya.

Dima trata de abrazar al circulo de nifios.

Nifia con su conejo sale debajo de las sébanas del
monstruo, no se le ve la cara.

Ady la observa y su ansiedad crece. Mira al otro lado
donde estan Dima y los nifios, pero vuelve su mirada a la
puerta del fuerte.

Ady procede a correr hacia la puerta y agacharse para
entrar gateando por el tunel.

Dima que estaba abrazando a los nifios, mira hacia atrés
para buscar a Ady; sin embargo, solo ve sus pies entrando

al tunel, por lo gue se apresura para seguirla.

Mientras corre, Dima, trata de calmar a los nifios con
gestos en sus manos.
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Nifios empiezan a llorar de nuevo.

Ady y Dima cruzan la puerta gateando.

6. INT. TUNEL DEL MUNDO DE COJINES - NOCHE
El pasillo es oscuro y largo.

Ady y Dima siguen gateando.

7. INT. SHOW PARA ADY (TEATRO) - NOCHE
Ady y Dima entran al teatro y se levantan.

Ady ve a la nifia corriendo hacia el escenario.

ADY
(seflalando e
impulsandose para
correr)

iAlla va!

Dima relajado, la jala hacia atrés.

DIMA
Espera.

MUSICA - GENERO FOLK FANTASTICO.
Dos filas de NINOS (personas de 1,55m madx.) con mascaras
van saliendo del lado derecho e izquierdo. Van empujando

a Ady y a Dima hacia adelante.

Se ilumina en el escenario a la BANDA, 2 MUSICOS con
trajes de paja que estédn parados en un tablero de madera
mientras tocan la misica que se estd reproduciendo.

Se va alzando la escenografia.

Nifia sale de un lado del escenario y se mete dentro de un
batl que esta en el medio del escenario.

Nifios bailan al ritmo de la musica por el pasillo y se
van ubicando en el medio del escenario.

Primer grupo de nifios bailan en el medio.

Un NINO salta alrededor de este primer grupo,
aplaudiendo.

Segundo grupo de nifios se sientan, formando un circulo
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grande. Se sientan en pareja, jugando a las palmaditas.
Ady mira confundida desde abajo.
Dima rie levemente y lleva a Ady hacia arriba.

Dima trata de llevar a Ady al centro, pero Ady se rehusa.

Luego, un NINO que bailaba solo, coge de la mano a Ady y
la invita a dar vueltas alrededor del Segundo Grupo,
agarrados de la mano con Dima y él.

Ady, poco a poco, empieza a saltar y bailar también.

Primer Grupo de nifios terminan su baile apuntando al bautl
del centro.

Dima mira a Ady y sonrie, luego la lleva corriendo hasta
el baul. Ady esta confundida.
8. EXT. MUNDO DE DESEOS (PARAMO) - ATARDECER

Ady y Dima salen del baul gque ahora estd en medio de un
Bosque.

MONTAJE.

Dima toca a Ady en el hombro y sale corriendo. Ady se
queda pensando un rato y luego lo persigue entusiasmada.
La imagen es calida.

Llegan hasta un arbol que tiene colgada una llanta con
una cuerda, un columpio.

Ady se sienta y Dima la empuja.
Ady disfruta el momento volando en el columpio.
FIN DE MONTAJE.

Ady estd sentada en el columpio. Dima estd sentado en el
suelo, frente a ella, sobre una pila de hojas.

ADY
cEntonces me dices que aqui
puedo pedir lo que yo quiera?

DIMA
Asi es.
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ADY
cCualguier deseo?

DIMA
Sip.

ADY
:Si pido una flor?

Una flor ANIMADA comienza a brotar del suelo.

DIMA
Ahi esté.

ADY
¢Y si pido un unicornio?

DIMA
Hmmm jajaj.. mira atrés tuyo.

Un unicornio ANIMADO aparece detras.
Ady se lo gqueda viendo sin poderlo creer.

ADY
(levantandose del
columpio)

iNo inventes!

DIMA
Cuidado jajaj.

ADY
cUn monstruo relleno de plumas?

9. INT. MUNDO DE COJINES - DIA
El monstruo se levanta.

Los nifios gritan felices.

10. EXT. MUNDO DE DESEOS (PARAMO) - ATARDECER

DIMA
Hmm bueno, ahora si gque no 1lo
veo.

ADY

(feliz y tranquila)
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Oh, de seguro 1llegd el deseo
donde lo imaginé.

ADY
(de feliz a nostalgica)
Y si pido..

DIMA
lQuér

ADY
Que mi mamé& regrese.

Dima agranda los ojos.
Una pila enorme de hojas cae sobre los dos.

Una hoja tapa la cémara.

11. INT. BANO ESTILO GOTICO - NOCHE

Ady aparece parada adelante de la bafilera y Dima sentado
frente a ella. (La misma posicidén de la anterior escena).

Pocas hojas de la escena
anterior caen cuando ellos
aparecen.

DIMA

(parandose)
Para que regrese, primero
tendrias que salvarte tu.

SONIDO DE BURBUJAS SALIENDO DE LA BOCA, NINA SUMERGIDA.

Ady voltea y observa la nifia sumergida en la tina, de
espaldas. La Nifia estd abrazando el peluche de conejo.

ADY
(sacando la cabeza de la
Nifia rapidamente del
agua)
iNooooo!
Nifia arrodillada, toce.
Ady la abraza.

Dima frota la cabeza de la Nifa.

DIMA
No te preocupes, va a estar

230



bien. Vas a estar bien.
Ady llora aferrada a la Nifia.

NINA
(tociendo y volteando la
cara)
Gracias por salvarnos.

ADY
(incrédula y algo
asustada)
Pero tu.. ;Cémo es posible?

NINA

(sonriendo)
Volviste a sonreir.

Ady tiene una mirada de ternura y rie levemente entre
lagrimas.

Dima coge la mano de la Nifia, la mano de Ady y la mano
del conejo de peluche, juntdndolas en el centro.

DIMA
(sonriendo)
Ahora si es hora de volver.

ADY
;Qué sucedera contigo?

DIMA
Estaré con ustedes.

Dima pone su mano sobre la de las chicas y el peluche.
Una luz brota del medio e ilumina la pantalla.

Ady hace una cara de molestia hacia la intensidad de la
luz.

12. INT. CUARTO DE ADY (ESTILO NO GOTICO) - DIa

La cama estéd tendida, no hay ropa sobre ella. El suelo
estd despejado y limpio. Como adornos, hay estatuillas de
angeles y pinturas con colores pasteles. En la cédmoda hay

un portarretrato con una de las fotos que estaba en el
Cuarto de Revelado. La carpa es una tela blanca.

Afuera de la ventana, se observa un arbol robusto.
Ady aparece en la carpa, placidamente dormida,
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sosteniendo el peluche de conejo y con los rayos del sol
acariciando su rostro. Viste la ropa que vestia la Nifia,
pero en su talla.

SONIDO DE LA PUERTA DEL CUARTO ABRIENDOSE.

MAMA DE ADY
Ady, ya es hora de levantarse.

Ady entreabre los ojos.

ADY
(adormilada)
Ya mismoo.

MAMA DE ADY
(se acerca a la carpa)
Jajaj, pero ¢(qué haces alli?

ADY
(entre dientes,
adormilada)
Me quedé dormida jugando.

MAMA DE ADY
(sorprendida y feliz)
Y eso? ¢Desde cuéando volviste
a jugar?

ADY
Es que Di-

Ady reacciona y se levanta subitamente.

ADY
:Maméa?

Ady se abalanza a abrazar a la mama.

MAMA DE ADY
Siii, ¢quién més seria? Jajaj

ADY
Nadie, nadie mas. Solo tu.

PLANO SECUENCIA.
Ady abraza fuertemente a su mama.

CAMARA enfoca a la ventana que da al &rbol.

APARICION DE CREDITOS MIENTRAS SIGUE LA ACCION.
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La marca de una mano con pintura (azul) se estampa en el
vidrio.

FIN.

ANEXO G: Transcripcion de entrevista a MSG. Alex Dumani

Pregunta 1: ¢ Qué le parecio la idea general del cortometraje y el concepto de
la nifia interior?

Respuesta:

Chévere, muy visual la idea de Ady con su nifia interior (asi al menos lo
entendi jeje). La idea de fondo seria la sanacién desde trauma infantil, sobre
amor propio, ¢no? Interesante lo del mundo de cojines se puede jugar

bastante a nivel visual

Pregunta 2: ¢Hay algo que ajustaria en la légica del universo o en la
mecanica de las situaciones?

Respuesta:

En lo de la logica del universo que se crea, tal vez el ajustar un poquito la
mecanica de las situaciones. Ojo, es mas como sugerencia jeje. Tal como
esta, esta bien, yo aqui volando con ideas o ajustes. Por ejemplo, en lo del
hombre del cuarto de revelado, ponerle un nombre, como "El archivero del
trauma" o algo asi. Es decir, el hombre no es malo en si, es una parte de ella
que sobreprotege y por eso la tiene aplastada en esos recuerdos. Ahi por
ejemplo en lugar de solo poner el VHS, podria tomar una de las fotos que esta

revelando y ponerla frente a la cara de ella, con insistencia.
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Ahi seria una accion que luego al final, se entenderia o se interpretaria como
que no es malo, sino que tiene ese propodsito de “tienes que ver esto y

superarlo para avanzar” o algo asi. Eso le da mas peso a ese personaje.

Pregunta 3: ¢ Como ve el rol de Dima dentro de la historia?

Respuesta:

Dima vendria a ser el rol de mentor y aliado. Tal vez conectar o darle una
conexion sutil para alguien que vea el corto varias veces. Por ejemplo, en el
montaje de los recuerdos bonitos, podria ser algo como ella jugando con un
peluche de conejo (o lo que sea u otro juguete con alguna forma) y luego ya
cuando conoce a Dima, podria tener una marca, o en la ropa o algo el dibujo
de ese conejo. Seria una manera de conectar subconsciente con el que ve.
Ya si Dima nace de los recuerdos felices de Ady, o si es alguien aparte, queda

dentro de las teorias del espectador.

Pregunta 4: ¢Y eso se podria hacer con el monstruo de cobijas?
Respuesta:

Si, lo mismo a la inversa con el monstruo de las cobijas. Con algun recuerdo
feo (la clasica que de nifios armdbamos fuertes con sillas, cojines, etc. A

oscuras parecen formas que uno cree que son monstruos en la noche)

Pregunta 5: ¢ Cambiaria algo del final?
Respuesta:
El final yo (Yo, ojo, no es que esta mal) iria por mas agridulce, jeje. Es decir,

la madre no ha vuelto, pero Ady san0 esa herida por la falta de ella. O claro,
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ir por mas literal y el viaje en el corto realmente alteré la realidad y todo lo que

paso es real.

Pregunta 6: En general, ¢ qué conclusién tiene sobre el proyecto?
Respuesta:

Esta bueno, interesante, da para mucho visual y jugar con formas, y el tema
de fondo me gusta, y creo que esta contado de una manera que intriga.
iSuper! Ahi seria la investigacion sobre trauma infantil representado en el

corto con relato fantastico para procesar un hecho doloroso.

Conclusion:

El profesor interpreta el cortometraje como una propuesta visual potente
centrada en la sanacion del trauma infantil y el amor propio. Destaca la riqueza
simbdlica de los personajes, especialmente el hombre del cuarto de revelado
y Dima, sugiriendo que ambos pueden representar partes internas de Ady:
una que confronta el dolor y otra que acompafia el proceso de superacion.
Considera que el universo narrativo funciona, aunque propone ajustes en la
mecanica simbolica para darle mayor peso dramatico. Valora el potencial
visual del mundo fantastico y entiende el relato como una exploracion del
trauma infantil a través de un lenguaje metaférico. Consideramos varias de

sus sugerencias para hacerle ajustes al guion literario.
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ANEXO H: Transcripcion de entrevista a Psic. Cl. Francisco
Martinez Zea, Mgs. sobre una version del guion literario

adaptada a cuento.

Pregunta 1: ¢ COmo siente la historia?

Respuesta:

Es como si estuviese en un tunel. Es una sensacion que le genera tension,
incomodidad, pero a medida que los hechos van sucediendo va sintiendo mas
bonito. La nostalgia aparece y por mas que a Ady le angustien ciertas cosas,
Dima no estaba angustiado. El tinel comienza a cambiar, ya no es terrorifico,
ahora es posibilitador. El tunel deja de ser gris y comienza a llenarse de

colores, llegando a haber incluso pradera.

Pregunta 2: ¢Como interpreta usted la presencia de los nifios dentro del
relato?

Respuesta:

Los nifios son los nifios interiores de los adultos que estan dejados de lado o
abandonados.

Una pelicula de referencia con la que encuentro similitud seria IT, donde hay

un espacio en el que los nifios flotan. Es la infancia del terror y de la afioranza.
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Pregunta 3: ¢(Qué entendié usted sobre la transformaciéon del mundo
narrativo?

Respuesta:

Que empezdé en un mundo distinto al que comenzé. El deseo de volver a ver
a su madre se le da. La ultima escena es un plano en el que la madre nunca

se fue, como si estuviera pasando en realidad.

Pregunta 4: ; Como interpreta usted la escena de suicidio y el papel de Dima
en ese recorrido?

Respuesta:

Ella es una adolescente depresiva, pero logra sanar y quien logro corregir eso
fue Dima durante toda la travesia.

La depresion ya no comanda la narrativa de la realidad. No sé si es felicidad,

pero hay estabilidad.

Pregunta 5: ¢ Como describiria usted el estado emocional de la protagonista?
Respuesta:

Juego de pociones que hay en la adolescencia. Todas esas emociones
revueltas, donde a veces estas bien, a veces te odias, a veces amas al mundo,
otras veces lo odias. Misceldnea de afectos muy propios de la
pubertad/adolescencia. Joven de 19 afios que estad saliendo de una etapa

dificil que es el adolecer de la adolescencia.

Pregunta 6: Desde su enfoque profesional, ¢como analiza usted el

tratamiento del suefio en el guion?
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Respuesta:

Etapas del suefio. Perspectiva biolégica, organica y neuropsicoldgica del
suefo.

Los suefios son una manifestacion del inconsciente. Este guion habla del
inconsciente de la nifia en funcién de un deseo reprimido, en funcién de afiorar
a alguien que ha perdido y a partir de esa pérdida, dejo de ser. Al principio,
ubica a una nifia abandonada, tal vez hay negligencia y muerte. Para mi, no
estd claro si la pusieron en adopcién y es mejor para que haya mas
interpretacion.

También, hay manifestacion de un anhelo de algo que no le gusté que se
pierda, que es su madre. El suefio revela algo que inconscientemente nos
negamos a hablar o mirar, pero que inconscientemente sale. En su cotidiano
dird que no le importa que no esté su mama, pero el suefio le permite entender
que esto no es asi. A raiz de ese amor, ella est4 depresiva.

Dependiendo del tipo de suefio (esperanzador), mas que sanar. No es un
suefio terrorifico.

Referencia: Wegner, retorno de lo siniestro, encarnacion de lo inconsciente,
pero que te puede destruir. Lo que lo debilitaba es recordar lo que lo hacia

feliz.

Pregunta 7: ¢(Como entiende usted el papel de la fantasia dentro del
cortometraje?

Respuesta:

La fantasia permite lo que personalmente no es posible. La fantasia como un

mecanismo de sublimacion. A lo mejor, en el arte hay algo que se acomoda y
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se exterioriza lo que siente el autor. Cosas pendientes. La fantasia es una

posibilidad de plasmar lo que sentimos.

Pregunta 8: ¢ Cree usted que esta obra puede aportar algo a los jovenes?
Respuesta:
Puede ayudar a los jovenes a reflexionar sobre su salud mental.

Referencia: 13 Reasons Why y Mas alla de los suefios. Guifio a otras obras.

Pregunta 9: ¢ Coémo interpreta usted a Dima dentro de la estructura simbdlica
del relato?

Respuesta:

Dima el padre. Es una cuestion edipica y lo onirico. Jung habla de la psicologia
analitica y Freud de la psicoanalitica.

Que Ady no encontrdé a nadie y solo encontr6 a Dima. Dima puede ser la
posibilidad de un adulto o alguien diferenciador que te pueda escuchar. Dima
podria ser el padre, la parte masculina de ella y hasta ese guia, la encarnacién
de un tercero que la anuda a la vida. Que permite que estas cosas puedan
hablarse como un psicélogo.

Hay una metafora. En filosofia esta el mito de la caverna de Platon. Dima
puede ser ese que desencadena al esclavo y lo lleva a otro plano para que
vea otra realidad. En filosofia puede ser ese alguien que le pellizca a otro para
que piense mas alla de lo que cree que es la vida. Dima puede ser lo que es
Socrates para Platon.

Dima puede ser la parte sana de Ady que le dice: oye, busca ayuda u oye,

necesitamos ayuda.
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Pregunta 10: ¢ Qué recomendacién daria usted a los jovenes que atraviesan
situaciones similares?

Respuesta:

Recomendacion a los jévenes que estan desconectados de si mismos y no
encuentran el propdésito: que se animen a hablar, a encontrar una red de
apoyo. Animen a pedir ayuda. Que venzan sus prejuicios de que ningun adulto

vaya a entender.

Conclusion:

El docente interpreta el cortometraje como la manifestaciéon onirica de un
deseo reprimido y un duelo no resuelto. Entiende la historia con un tinel como
metafora de un proceso depresivo que evoluciona hacia la posibilidad y la
estabilidad emocional. Considera a Dima como una figura arquetipica: padre
simbdlico, guia, parte sana de Ady o incluso encarnacion del inconsciente que
la orienta hacia la vida. Destaca la fantasia como mecanismo de sublimacién
y reflexion sobre la salud mental juvenil, sefialando que la obra puede motivar

a los jovenes a buscar apoyo y hablar de sus emociones.

ANEXO I: Transcripcion de entrevista al Lcdo. César Moreira

sobre una version del guion literario adaptada a cuento.

Pregunta 1: ¢ Como percibi6 usted la atmdsfera al inicio del cortometraje?
Respuesta:
Al principio lagubre y luego fue aclarando un poco. Cambio de escenario,

cambio de colores.
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Pregunta 2: ¢Encontré usted referencias literarias o artisticas dentro de la
propuesta?
Respuesta:

Obras de Edgar Allan Poe que se reflejaban en el suefio. Hay surrealismo.

Pregunta 3: ¢ Como interpreta usted la busqueda que realiza la protagonista?
Respuesta:

Buscando a alguien que es su nifio interior, en ese sentido de la inocencia
desde un punto ludico. Sentia que la mama estaba distante. En los suefios
entra lo freudiano en el sentido del subconsciente que ayuda a aclarar cosas
a través de los suefios. El deseo de estar con la mama la impulsaba a

despertar.

Pregunta 4: ¢ Qué le parecié el desenlace de la historia?

Respuesta:

A lo que ella despierta, encuentra a su madre y se alegra. Como el final de
Pablo Neruda: “Alegre de que no sea cierto”. En el suefio se sentia un poco

perdida.

Pregunta 5: ¢ Qué opina usted sobre el uso del simbolismo y los colores en el
cortometraje?

Respuesta:

El simbolismo es parte del surrealismo. ¢Los colores tienen un significado?

Escena lugubre a claro y cierra con lo del arbol en la escena final.
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Pregunta 6: ¢ Considera que hay elementos de subjetividad en la narrativa?
Respuesta:

Lo subjetivo esta dentro de la mente. Lo que se proyecta en la mente. Si un
esquizofrénico ve a una persona, esa persona es real para él, existe en su

subjetividad. Hay subjetividad en el corto.

Pregunta 7: ¢ Qué referentes cinematograficos relaciona usted con la obra?
Respuesta:

Referencia: Luis Bufiuel, Un perro andaluz.

Pregunta 8: ¢Qué reflexion le deja la relacion con los padres que plantea la
historia?

Respuesta:

Cuando uno es adulto, se da cuenta de que si necesita a los padres. Uno

siempre quiere regresar a ellos.

Pregunta 9: ¢Qué tipo de publico considera usted que conectaria mejor con
el cortometraje?

Respuesta:

Con nifios no conectaria este corto, ya que no entenderian qué significa cada

elemento. Alumnos de bachillerato si lo entenderian. Para adultos.

Pregunta 10: ¢Desde qué dimension emocional cree usted que interpela al

espectador?
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Respuesta:
Siempre apela a la psicologia del individuo. Yo tengo un nifio de 2 afios,
entonces me afecta mucho lo que les pasa a los nifios. Depende del contexto

del publico para ver qué parte le afecta mas.

Pregunta 11: ¢ Qué otras referencias literarias o tematicas identifica usted?
Respuesta:
Esperando a Godot de Samuel Beckett. Parte onirica la de Edgar Allan Poe.

Género psicologico y terror.

Conclusion:

El docente analiza el cortometraje desde una perspectiva surrealista y
psicoanalitica, relacionandolo con referentes como Edgar Allan Poe y Luis
Bufiuel. Interpreta la historia como un viaje subjetivo donde el inconsciente se
manifiesta a través del suefio para revelar el deseo reprimido de la
protagonista: la necesidad de la madre. Destaca el uso del simbolismo, el
cambio cromatico y la transicion de lo lugubre a lo claro como reflejo de un
proceso interno. Considera que la obra conecta mejor con adolescentes y

adultos debido a los simbolismos.
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