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Resumen:

La presente investigacion tuvo como objetivo elaborar una antologia musical
de canciones infantiles escolares de la ciudad de Guayaquil correspondientes
a la década de 1970, para contribuir a la preservacion del patrimonio cultural
inmaterial y su utilizacion en contextos educativos e intergeneracionales. El
estudio surge ante la escasa documentacion de este repertorio, transmitido
oralmente y conservado en la memoria de los adultos mayores, cuya
desaparicion amenaza la continuidad de este legado cultural. La investigacion
tuvo enfoque cualitativo, alcance descriptivo y disefio etnogréafico, con
muestreo no probabilistico. La informacion se obtuvo mediante analisis
documental, observacién participante, entrevistas semiestructuradas, grupos
focales y registros audiovisuales. Los adultos mayores del Centro
Gerontoldgico Dr. Arsenio de la Torre Marcillo fueron los portadores de la
memoria musical, y familias de la Escuela Musical Armonia validaron el
repertorio en la prueba piloto. Una exdocente activa en la década de 1970
valido la linea melddica de las canciones y su uso por grado escolar. Un
exestudiante durante ese periodo, hoy historiador, aporté su testimonio sobre
la importancia de salvaguardar estas tradiciones. Se recopilé un corpus de
treinta canciones, del cual se seleccionaron quince mediante criterios
validados en la prueba piloto. Como resultado, se disefié la antologia
"Semillero Musical", que incluye transcripcion, propuesta de armonizacion y

orientaciones pedagogicas para su implementacion en el aula.

Palabras clave: canciones infantiles ecuatorianas, antologia musical, masica

intergeneracional.
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Abstract

The present research aimed to develop a musical anthology of children's
school songs from the city of Guayaquil corresponding to the 1970s, to
contribute to the preservation of intangible cultural heritage and its use in
educational and intergenerational contexts. The study arose from the limited
documentation of this repertoire, transmitted orally and preserved in the
memory of older adults, whose disappearance threatens the continuity of this
cultural legacy. The research followed a qualitative approach, descriptive
scope, and ethnographic design, with non-probability sampling. Information
was gathered through document analysis, participant observation, semi-
structured interviews, focus groups, and audiovisual records. Older adults
from the Dr. Arsenio de la Torre Marcillo Gerontological Center were the
bearers of the musical memory, while families from Escuela Musical Armonia
validated the repertoire during the pilot test. A music teacher active during
that decade validated the melodic line of the songs and their use by school
grade. A former student from that period, now a historian, contributed his
testimony on the importance of safeguarding these traditions. A corpus of
thirty songs was compiled, from which fifteen were selected using criteria
validated in the pilot test. As a result, the anthology "Semillero Musical" was
designed, including transcriptions, a harmonization proposal, and
pedagogical guidelines for its classroom implementation.

Keywords:
Ecuadorian children's songs, musical anthology, intergenerational music
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Introduccion:
La presente investigacion se centra en las canciones infantiles escolares de

Guayaquil al considerarlas parte del patrimonio cultural inmaterial. Estas canciones
han sido transmitidas principalmente de forma oral entre generaciones y muchas de
ellas carecen de registros escritos o musicales, lo que dificulta su conservacion e
incrementa el riesgo de su desaparicion. Ante esta situacion, la delimitacion temporal
de la década de 1970 responde a la mayor disponibilidad de fuentes documentales y
testimoniales encontradas durante la investigacion que permitieron identificar y
contextualizar el repertorio infantil de este periodo.

El interés por este tema surge de la necesidad de valorar las canciones infantiles
escolares no solo como recursos utilizados en el @mbito educativo, sino también como
expresiones culturales que forman parte de la memoria colectiva. Este repertorio,
vinculado a las practicas y experiencias de la vida escolar, permitié transmitir
costumbres, formas de juego, lenguaje y valores compartidos que han acomparado
la infancia de numerosas generaciones. Como sefialan Tesén Arroyo y Ramirez
Agurto (2021), la identidad cultural constituye la base para conocer los origenes de
una comunidad y afrontar el futuro con caracter y conviccién, siendo un elemento
fundamental que se forma desde la nifiez a través de la familia, la institucion educativa
y la comunidad.

De acuerdo con Calle Calderén (2024), la principal fuente de transmision del
patrimonio cultural inmaterial es la familia, seguida de las instituciones educativas. No
obstante, una parte importante de la poblacibn no esta familiarizada con este
patrimonio debido a la documentacién y difusién inadecuadas, lo que evidencia la
necesidad de fortalecer las estrategias de preservacion y acceso a estas
manifestaciones culturales.

Segun el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (2013), la falta de registros formales
y de estrategias efectivas de conservacion amenaza con la desaparicion de este
repertorio en las futuras generaciones. Asimismo, los cambios sociales, tecnologicos
y culturales han reducido progresivamente la practica y transmision de este repertorio.
El propésito general de la investigacion es elaborar una antologia musical que
contribuya a la preservacion y difusion de las canciones infantiles escolares mediante

un proceso de colaboracion intergeneracional entre adultos mayores y nifios.



CAPITULO 1: EL PROBLEMA

Problema de investigacion:

¢, Como puede elaborarse una antologia musical de canciones infantiles escolares en
la ciudad de Guayaquil correspondiente a la década de 1970, a partir de fuentes
orales, documentales y bibliograficas, para contribuir a la preservacion del patrimonio

musical y promover su utilizacion en contextos educativos?

Contexto del problema:
En Guayaquil, las canciones infantiles escolares que formaron parte de la experiencia

escolar y comunitaria de la década de 1970 permanecen casi sin documentar,
sostenidas Unicamente por la memoria de quienes las entonaron. Esta situacién cobra
particular urgencia en la actualidad: quienes conservan este repertorio de primera
mano son en su mayoria adultos mayores, lo que convierte a esta investigacion en
una ventana generacional que se cierra progresivamente y que dificilmente podra
recuperarse en el futuro.

Esta situacion resulta especialmente preocupante, la UNESCO (2024) incluye las
tradiciones, expresiones orales y las artes del espectaculo entre los @mbitos que
conforman el patrimonio cultural inmaterial. Asimismo, la salvaguardia comprende
acciones de identificacién, documentacion, investigacion, conservacion, proteccion,
promocién, transmision y revitalizacion del patrimonio cultural inmaterial. Esta
ausencia de documentacion afecta directamente a docentes, estudiantes,
investigadores y musicos, quienes disponen de escasos recursos para conocer,
preservar y difundir este material, asi como a la comunidad guayaquilefia en general,
gue ve debilitarse un vinculo concreto con su memoria educativa y cultural.

El problema no es estatico: se ha agravado con el tiempo. La sustitucion progresiva
de los juegos y canciones tradicionales por contenidos digitales, junto con la
transformacion de las practicas educativas y la ausencia de proyectos sistematicos
de documentacion, ha hecho que este repertorio sea cada vez menos interpretado y
transmitido entre generaciones. A ello se suma que su preservacion suele centrarse
en la letra y la melodia, dejando en segundo plano las practicas y contextos infantiles
asociados a su interpretacion. Cada afio que pasa sin un registro sistematico reduce
tanto el nimero de informantes disponibles como la fidelidad de lo que aun puede
recuperarse, lo que hace que esta investigacion deba emprenderse ahora y no en un

momento posterior.



Antecedentes:

Desde la perspectiva del desarrollo integral del nifio a través de la musica, varios
estudios han evidenciado el valor pedagdgico del repertorio musical infantil. Ramirez
Lescano (s.f.), elabor6 “La musica como elemento en el desarrollo infantil: hacia la
excelencia musical (4. ° aflo de basica)”, un texto escolar que demuestra que, en
décadas anteriores, la educacion musical guayaquilefia contaba con materiales
especificos por nivel y docentes especializados en escuelas publicas, situacién que
contrasta con la realidad actual.

Castellanos y Jacome (2021) investigaron como la diversidad musical ecuatoriana
influye en el desarrollo de la identidad cultural en nifios de 4 a 5 afos, advirtiendo que
las practicas culturales propias ceden terreno frente a influencias externas. Sandoval
(2023) analiz6 la importancia de las canciones infantiles para el desarrollo de la
lectoescritura, confirmando su potencial como recurso pedagégico. Estos tres
trabajos comparten con esta investigacion la conviccién del valor formativo de la
musica infantil, aunque ninguno parte de un proceso de recuperacion patrimonial.

En esa misma linea, pero con un proposito distinto, Ruano Guerrén (2017) cre6 un
repertorio original para nifios de 7 a 12 afios sustentado en géneros de la tradicion
musical ecuatoriana, respondiendo a necesidades concretas de desarrollo auditivo y
vocal en su contexto. Su trabajo no buscd preservar ni recuperar canciones
existentes, sino crear material nuevo; sin embargo, refuerza la pertinencia de contar
con repertorio musicalmente fundamentado para la infancia.

A nivel local, Arteta Vargas (2012) publico “iQué chévere! Un paseo por los méas
populares juegos tradicionales de la nifiez guayaca”, y Ofia Villarreal y Ruales de Oia
(2004) reunieron en “Horas civicas y sociales” un cancionero con temas patriéticos y
repertorio escolar de uso institucional. Ninguno de estos trabajos incorpora
transcripciones musicales, analisis melddico, lo que limita su utilidad para docentes y
estudiantes que necesitan acceder al repertorio desde una perspectiva musicoldgica.
Este vacio es precisamente el que la presente investigacién busca llenar: no solo
recopilar las letras, sino transcribir, analizar y devolver estas canciones a la préactica,
con el propdésito de que vuelvan a cantarse y bailarse.

Un acercamiento al contexto de la nifiez guayaquilefia en esas décadas lo ofrece Del
Pozo Alava (2024) en “Pequefios televidentes”, obra que documenta sesenta afios de

television infantil en Ecuador (1961-2021) a partir de una narrativa personal



sustentada en una veintena de entrevistas. El autor sefiala que, desde el surgimiento
de la television ecuatoriana, no se habian destinado recursos suficientes para que
nifos, nifas y adolescentes desarrollaran expresiones culturales propias como la
musica, quedando estos valores rezagados frente al nuevo entretenimiento televisivo,
una condicién que se prolong6é durante la década de 1970. El autor plantea su
testimonio como un esfuerzo por rescatar una historia en riesgo de perderse, pues
considera que "estos relatos buscan contribuir a mantener cierto legado documental
[...] y “el esfuerzo de aquellos [representantes de la television ecuatoriana] que
merecen ser compartidos" (Del Pozo Alava, 2024, p. 9), lo cual dialoga con el
propdsito de rescate patrimonial que orienta la presente investigacion.

En cuanto a los esfuerzos de rescate del patrimonio musical, Yucra Ccahuana (2020)
realizd un diagnostico del estado de la musica tradicional en la comunidad andina de
Tiracancha (Cusco), evaluando la vitalidad de su transmision entre generaciones. Sus
hallazgos muestran que la musica comercial y los medios digitales desplazan el
repertorio local, especialmente entre los jévenes, pero el trabajo no implemento
estrategias de recuperaciéon o preservacion musical.

En una linea similar, Gonzalez Teran (2020) desarrollé un cancionero infantil de temas
inéditos con enfoque pedagdgico que aporta metodologias de registro Gtiles, aunque
tampoco vincula generaciones en el proceso. Ambos trabajos confirman la urgencia
de documentar el repertorio tradicional antes de que desaparezca, pero ninguno
propone un proceso de recuperacion desde la memoria oral de una comunidad
especifica como el que orienta esta investigacion.

A nivel internacional, diversas iniciativas han apostado por la recopilacién y
sistematizacién del repertorio musical infantii como estrategia de preservacion
cultural. Entre los referentes mas directos se encuentra la Antologia Kodaly
Colombiana Il Zuleta Jaramillo (2014), que integra transcripciones musicales, analisis
pedagdgico y propuestas metodoldgicas para el trabajo con canciones tradicionales
en el aula, demostrando que una antologia es un instrumento de mediacién entre el
patrimonio y la practica educativa.

En el contexto ecuatoriano, Espinoza Rodriguez (2015) disefié una antologia coral
con guia metodoldgica para el coro de la Universidad Catdlica. A diferencia de, Godoy
(2012) quien elaboro un catalogo y antologia, que combina el registro, compilacién y
organizacion de la obra coral de Gerardo Guevara. Todos estos antecedentes son
valiosos en cuanto a formato, aunque su enfoque se centra en el repertorio coral
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académico, sin abordar el cancionero escolar infantil ni el patrimonio musical de
Guayaquil. Por otro lado, la musica también ha sido estudiada como herramienta para
fortalecer los vinculos intergeneracionales y ha sido explorada en distintos contextos
con resultados significativos. Parejo y Cortdn Heras (2023) demostraron que los
proyectos musicales intergeneracionales benefician a todos los grupos involucrados:
mejoran las capacidades cognitivas y el bienestar emocional de los adultos mayores,
promueven valores civicos en los nifios y fortalecen competencias profesionales en
los futuros docentes.

En Guayaquil, la Rondalla de la Universidad de las Artes reline a musicos pasilleros
experimentados de la tercera edad con estudiantes universitarios, bajo la direccion
del pianista Omar Dominguez, preservando el pasillo ecuatoriano mediante la practica
directa y la ensefianza oral. Este modelo se alinea con el espiritu del presente
proyecto, aunque difiere en su repertorio y poblacion objetivo, debido a que, la
propuesta se dirige principalmente a nifios, familias y adultos mayores, con la
mediacién de docentes de musica o facilitadores que contribuyan a su transmision o
aprendizaje. (Universidad de las Artes, 2022).

Finalmente, en la busqueda documental realizada para esta investigacion no se
identificaron trabajos de tercer nivel en Guayaquil que articulen la preservacién del
patrimonio musical escolar infantil con la transcripcion, el analisis musical y una
perspectiva intergeneracional. Esta ausencia justifica y da propdsito a la presente
investigacion.

Los antecedentes revisados evidencian aportes relevantes en cuatro ambitos: la
recopilacion y sistematizacion de repertorios musicales, la preservacion del
patrimonio cultural, el valor educativo de la mdusica infantil y las experiencias
musicales intergeneracionales. No obstante, estos enfoques suelen abordarse de
manera independiente. Esta convergencia constituye el principal aporte de la presente

investigacion y orienta su pertinencia académica, cultural y educativa.
Justificacion:

La presente investigacion se justifica por su aporte a la documentacion, clasificacion,
transcripcion, analisis y difusion del patrimonio musical infantil guayaquilefio mediante
la elaboracién de una antologia de canciones infantiles escolares que circularon en el
ambito escolar de Guayaquil durante la década de 1970. Al recuperar un repertorio

transmitido principalmente por tradicion oral, la investigacion contribuye a su
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salvaguardia, favorece su permanencia en la memoria colectiva y promueve su
utilizacién en contextos educativos e intergeneracionales.

La antologia resultante posee un valor artistico, pedagogico y cultural. Como producto
artistico-musical, documenta, clasifica tematicamente, transcribe y analiza un
repertorio representativo de la memoria escolar guayaquilefia. Como recurso
pedagdgico, ofrece a docentes y educadores un material accesible y contextualizado
para su aplicacion en espacios de educacion musical formal e informal. Asimismo,
fortalece el didlogo intergeneracional al reunir en un mismo proceso a adultos
mayores como portadores de memoria, a musicos en formacion como mediadores y
a ninos como destinatarios del repertorio.

El caracter innovador de la propuesta radica en la integracion de cuatro ambitos que,
aunque han sido abordados previamente por distintas investigaciones, pocas veces
convergen en un mismo proyecto: la recuperacion y sistematizacion de repertorios
musicales transmitidos por tradicién oral, la preservacion del patrimonio cultural, el
analisis musicologico con fines pedagoégicos y la colaboracion intergeneracional como
estrategia de transmision y salvaguardia del patrimonio.

Finalmente, la investigacidbn busca revitalizar este repertorio y promover su
transmision en los @mbitos educativo, familiar y comunitario. Ademas de contribuir a
la conservacion de un patrimonio musical en riesgo de desaparicion, la antologia
favorecera el desarrollo de habilidades musicales relacionadas con el canto, la
afinaciéon, el sentido ritmico, la memoria auditiva y la apreciacion musical,
fortaleciendo al mismo tiempo la identidad cultural, la sensibilidad musical y la

formacion integral de nifios, docentes y demas usuarios de este recurso.

Objetivo general:

Elaborar una antologia musical de canciones escolares infantiles en la ciudad de
Guayaquil correspondiente a la década de 1970, a partir de repertorios transmitidos
oralmente por adultos mayores, docentes de musica y fuentes documentales, para

promover su valoracion y utilizacién en contextos educativos e intergeneracionales.

Objetivos especificos:

1. Documentar canciones infantiles de la ciudad de Guayaquil correspondiente a
la década de 1970, mediante repertorios transmitidos oralmente, testimonios
de adultos mayores del Gerontologico Dr. Arsenio de la Torre Marcillo, familias



pertenecientes a la Escuela Musical Armonia, entrevistas semiestructuradas y
fuentes documentales.

2. Clasificar tematicamente el repertorio recopilado mediante procesos de
transcripcion y analisis musical de los recursos ritmicos, melddicos y de forma
musical, con el fin de orientar su aplicacion pedagogica.

3. Disenar la antologia musical “Semillero Musical” para favorecer la educacion
musical y la apreciacion de la musica en contextos educativos e

intergeneracionales.

Preguntas de investigacion:

1. ¢Como recopilar las canciones infantiles correspondientes a la década de 1970
a través del aporte de adultos mayores del Gerontolégico Dr. Arsenio de la
Torre Marcillo y la validacion piloto del repertorio en la Escuela Musical
Armonia, entrevistas a ex docente de musica y ex alumno de la época junto
con fuentes documentales bibliogréficas especificas?

2. ¢Cudles son los criterios tematicos mas relevantes para categorizar las
canciones infantiles recopiladas?

3. ¢Qué elementos deben considerarse al disefiar una antologia musical que

fomente el aprendizaje y la apreciacion de la musica infantil?
Marco Conceptual:

Tradicion oral y circulacion del repertorio infantil hispanoamericano:

El repertorio infantil de tradicion oral en lengua castellana se ha transmitido desde
Espafia hacia distintos paises de Ameérica a lo largo del tiempo (Sarfson, 2022).
Durante este proceso, las canciones han podido cambiar segun el lugar donde se
transmiten. Por ello, una misma cancién puede presentar diferencias en la letra, el

ritmo o la melodia y, aun asi, seguir siendo reconocida como la misma pieza.

Un ejemplo es “Aserrin, aserran”, cancion presente en el corpus de esta investigacion.
Sarfson (2022) sefiala que la versién que se canta actualmente en Espafa tiene un
ambito melddico mas reducido que algunas versiones difundidas en paises como

Argentina. También existen diferencias en la letra segun la region.



Esto permite considerar que una cancion que forma parte de la memoria escolar de
una ciudad, como ocurre con parte del repertorio recopilado en Guayaquil, no
necesariamente se originé alli. Puede tratarse de una version adaptada localmente
de canciones que han circulado durante generaciones entre Espafia y distintos paises

de Hispanoameérica.

La cancion infantil como cancién escolar:

A partir de la revision de la literatura, en la presente investigacion se entiende por
cancion infantil escolar una composicion musical breve dirigida a la infancia que
integra melodias, rimas y textos sencillos, favoreciendo la participacion y el
aprendizaje con un propdsito ludico y pedagdgico.
Como senalan Ccora Quinto et al. (2025) “en el ambito educativo, las canciones
infantiles trascienden lo meramente recreativo para convertirse en poderosas
herramientas pedagodgicas” (p.5). Esta idea encuentra respaldo tedrico en Vega
Sestelo (2015), quien sostiene que la cancion infantil, al incorporarse al contexto
educativo, adquiere el caracter de cancién escolar, cuya funcién trasciende el
entretenimiento para contribuir al desarrollo integral del estudiante. En este proceso,
adquiere una dimensién pedagogica que involucra aspectos musicales, linguisticos,
didacticos, sociales, culturales e histéricos entrelazados en su construccion y uso.
Bajo esta perspectiva, Sandoval (2023) resalta justamente el valor educativo de las
canciones infantiles. En un sentido pedagdgico, afirma que:
Las canciones infantiles “son una forma divertida y educativa para que los nifios
aprendan sobre el mundo que los rodea” capaces de ayudarlos “a desarrollar
sus habilidades linglisticas, musicales y motoras”. También los incentiva a
aprender sobre diferentes culturas y tradiciones. (p. 31)
A partir de ello, la autora propone una clasificacion funcional, mediante un cuadro que
permite identificar las principales categorias de canciones y la finalidad que cumplen

dentro del ambito educativo.



Figura 1
Tipos de canciones infantiles

Tipos de canciones

infantiles
Canciones de Canciones de Canciones Canciones
cuna juego educativas Tradicionales

Nota. La figura presenta los grupos en los que se subdividen las canciones infantiles Tomado de
Canciones infantiles para el desarrollo de la lecto escritura en nifios de educacion infantil preparatoria
(p. 22), por Sandoval, 2023.

Las canciones infantiles cumplen diversas funciones en el desarrollo de los nifios. Las
canciones de cuna, como Arrorrd6 mi nifio, suelen ser melodias suaves y repetitivas
gue ayudan a los bebés a conciliar el suefio. En contraste, las canciones de juego,
como El patio de mi casa, son alegres y fomentan la creatividad a través de la
interaccién ladica. Por otro lado, las canciones educativas, como La vaca lechera y
Pin Pon es un mufieco, tienen como obijetivo el aprendizaje de conceptos basicos

como el alfabeto, los nimeros y las emociones.

Esta clasificacion funcional complementa la perspectiva desarrollada anteriormente:
mientras Sandoval (2023) identifica los distintos tipos de canciones infantiles y las
funciones que desempefian, En este sentido, la cancion, al incorporarse al ambito
educativo, trasciende su funcién de motivacion, recompensa o distraccion para
convertirse en un recurso que permite desarrollar destrezas fundamentales en los
estudiantes, tales como el lenguaje, la activacion motora y los procesos
metacognitivos y de memoria (Manga y Donkeng Metemze, 2024)

En relacion con ello, Vega Sestelo (2015) sefala:

Las canciones escolares, como obras musicales, pueden ser utilizadas en
momentos y afos distintos para los que fueron creadas. Necesitamos su
conocimiento histérico, social y cultural porque nos acerca al conocimiento de
los objetivos educativos de dicho periodo de la historia. [...] Desde el punto de

vista de la investigacion educativa nos ayuda a establecer caminos continuos
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de conocimiento donde poder estudiar la evolucion musical, social y cultural de

estas composiciones (pp. 12-13)

A partir de este planteamiento, las canciones escolares pueden comprenderse no solo
como recursos para los procesos de ensefianza y aprendizaje, sino también como
testimonios de las practicas educativas y del contexto histérico, social y cultural en el
gue fueron utilizadas. Esta perspectiva resulta especialmente pertinente para el
presente estudio, ya que permite analizar las canciones escolares guayaquileiias de
la década de 1970 como expresiones musicales que reflejan tanto las dindmicas

pedagdgicas como las caracteristicas socioculturales de su época.

Década de 1970 en la ciudad de Guayaquil: entre la escuela, la tradicion oral y

la television infantil

El contexto educativo en el que surgieron y circularon las canciones infantiles
escolares de Guayaquil estuvo marcado por profundas tensiones y carencias en el
sistema escolar. Ya en 1962, el Departamento de Planeamiento Integral de la
Educacion perteneciente al Ministerio de Educacion, identificaba serias deficiencias
en el rendimiento cualitativo de las escuelas: predominaba la memorizacion sobre la
comprension, se restringia el desarrollo del juicio critico y la iniciativa creadora, y los
conocimientos adquiridos resultaban superficiales en su aplicacion préactica
(Ministerio de Educacién, 1967). Fue en ese escenario que, se publicé el Plan
Ecuatoriano de Educacion, una iniciativa que evaluaba las deficiencias del programa
educativo de esas décadas para crear estrategias basadas en los problemas
identificados. Sin embargo, como sefiala Madrid Tamayo (2019), el crecimiento
constante de la demanda educativa desde la década de 1950 no significO una mejora
equitativa en los resultados de aprendizaje, puesto que los sectores mas vulnerables:
campesinos, indigenas, afroecuatorianos y personas en situacion de pobreza,
presentaron desempefios significativamente bajos, reproduciendo un sistema que
reforzaba las diferencias sociales en lugar de reducirlas. En este escenario de
limitaciones pedagogicas y desigualdad, las canciones infantiles escolares cumplian
un rol que iba mas alla del entretenimiento: representaban uno de los pocos espacios
de participacién colectiva, expresion ludica y transmision cultural al alcance de todos

los nifios, independientemente de su condicién socioecondmica.
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Segun Del Pozo Alava (2024), hasta la década de 1960 la infancia ocupé un lugar
secundario en las politicas publicas y en la investigacion social ecuatoriana. Antes de
la llegada de la television, la transmision de la cultura infantil se desarrollaba
principalmente mediante la tradicion oral, en espacios como el hogar, la escuela y la
comunidad, donde los juegos, rondas, canciones y narraciones constituian las
principales formas de recreacion y aprendizaje. La radio ofrecia pocos contenidos
dirigidos especificamente al publico infantil, de modo que las expresiones culturales
propias de la nifiez continuaban transmitiéndose fundamentalmente de manera
presencial. Con la llegada de la television al Ecuador durante la década de 1960
comenzaron a difundirse dibujos animados, series extranjeras y algunos espacios
infantiles locales, iniciandose asi una transformacién gradual en las formas de

entretenimiento infantil.

Durante la década de 1970 la television ecuatoriana dejé de ser un medio de alcance
exclusivamente local para consolidarse como un medio de cobertura nacional. En este
contexto surgieron los primeros programas infantiles producidos en el pais: Telejardin
en Teleamazonas, Flipper y Tiko Tiko en Ecuavisa desde 1973 y El Tio Johnny en

Canal 10, este ultimo con gran éxito entre 1974 y 1981.

Estos programas combinaban juegos, concursos, musica y dibujos animados, al
tiempo que incorporaban producciones extranjeras como Topo Gigio, Plaza Sésamo
y El libro gordo de Petete. Sin embargo, la programacion infantil respondi6é en gran
medida a intereses comerciales: bajo la premisa de que los nifios influian en las
decisiones de compra de sus padres, los programas privilegiaban el consumo de

marcas patrocinadoras por encima de cualquier propdsito pedagdgico.

Los nifios que vivieron su infancia durante la década de 1970 pertenecieron
principalmente a la denominada Generacién X, mientras que sus padres y maestros
correspondian, en su mayoria, a la generacion Baby Boomer. En consecuencia, esta
generacion crecié en un periodo de transicién en el que coexistieron las formas
tradicionales de transmision cultural, como las canciones, rondas y juegos infantiles
aprendidos en el hogar y la escuela, con los nuevos referentes difundidos por la

television. Asi, los medios audiovisuales comenzaron a constituirse en un nuevo
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espacio de socializacién infantil sin reemplazar completamente las practicas de

transmision oral. (Del Pozo Alava 2024)

En este contexto, las canciones infantiles tradicionales continuaron formando parte
del patrimonio cultural transmitido entre generaciones, al tiempo que convivieron con
nuevas formas de entretenimiento y aprendizaje promovidas por los medios de
comunicacion, configurando el escenario en el que crecieron los nifios guayaquilefios
de la década de 1970 que hoy, como adultos mayores, constituyen los principales

portadores de la memoria musical que esta investigacion busca recuperar.

Patrimonio cultural inmaterial y preservacion:

El patrimonio cultural comprende dos grandes categorias: el patrimonio material,
referido a bienes tangibles como monumentos, sitios arqueolégicos u objetos, y el
patrimonio inmaterial, que abarca practicas, expresiones, conocimientos y técnicas
transmitidas de generacion en generacién, como la musica, la danza o la tradicién
oral, que las comunidades reconocen como parte de su identidad cultural. En esta
segunda categoria se inscriben las canciones infantiles, al constituir expresiones de
tradicion oral transmitidas entre generaciones (UNESCO, 2024). En otras palabras,
cada vez que un nifio aprende una cancidn que ya cantaban generaciones anteriores,
no solo participa en una actividad ladica, sino que también contribuye a preservar una
memoria colectiva que, de otro modo, podria perderse.

La cancion infantil no solo constituye una expresion del patrimonio cultural inmaterial,
sino que también puede funcionar como un recurso educativo para su transmision y
valoracion. Nifio de Guzman Soria y Gonzalez-Martinez (2023) sostienen que la
musica tradicional favorece la comprension y valoracion del patrimonio cultural
inmaterial. En esta misma linea, Pinochet (2026) sefiala que el patrimonio cultural
inmaterial se caracteriza por ser, a la vez, tradicional y contemporaneo, y que
constituye un puente entre el pasado y el futuro, al ofrecer oportunidades para
promover la cohesion social, el respeto por la diversidad cultural y la creatividad
humana. Estas ideas son respaldadas por Bernabé Villodre (2021), quien evidencia
gue el uso de canciones infantiles tradicionales en Educaciéon Infantil favorece el
desarrollo de la conciencia del patrimonio cultural en la formacion docente. Ademas
de su valor patrimonial y educativo, las canciones infantiles poseen una dimension

identitaria. Requena Hernandez (2025) sefiala que las canciones populares infantiles
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adquieren significado dentro de comunidades que comparten una identidad colectiva
construida a partir de sus tradiciones y de los saberes transmitidos entre
generaciones. De esta manera, se preserva el patrimonio cultural, mientras los nifios
interiorizan valores, simbolos y formas de interaccion propias de su comunidad,
fortaleciendo el sentido de pertenencia y la continuidad de la memoria colectiva. El
autor afiade que este repertorio escolar infantil comparte caracteristicas como el
anonimato de sus autores, la transmision oral, la aceptacion del pueblo como parte
de su saber colectivo y su funcionalidad, ya sea como forma de amenizacion o como
parte de los juegos infantiles (p. 7).

Desde esta perspectiva, se considera necesario que los nifios tengan acceso a este
repertorio no como una obligacién de conservar por si mismos las tradiciones de su
comunidad, sino como parte de un proceso colectivo de transmision cultural. En este
proceso, la familia, la escuela, los educadores y las instituciones culturales cumplen
un papel fundamental al generar espacios y recursos que permitan el acercamiento
de las nuevas generaciones a estas expresiones. Asi, la conservacion de la memoria
colectiva no depende Unicamente de que los nifios conozcan estas canciones, sino
de que existan condiciones para que puedan experimentarlas, reconocerlas como

parte de su entorno cultural y, eventualmente, participar en su continuidad.

En Ecuador, este enfoque se respalda en la Ley Organica de Cultura (2016), que
define el patrimonio cultural inmaterial como el conjunto de valores, conocimientos,
saberes, tecnologias y manifestaciones que identifican culturalmente al pais (art. 52),
reconoce como patrimonio los usos, costumbres, representaciones y conocimientos
transmitidos de generacion en generacion (art. 79), y dispone al Estado mantener un
registro permanente de estas manifestaciones como mecanismo de salvaguardia (art.
81). En concordancia, el INPC sefiala que la salvaguardia comprende la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, promocién y transmision de estas
manifestaciones, siguiendo los lineamientos de la Convencién para la Salvaguardia

del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO.

En el ambito musical, Ecuador cuenta con antecedentes bajo esta figura: el pasillo
ecuatoriano integra la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad (INPC, 2021), y la Bomba del Chota ha sido declarada patrimonio cultural
inmaterial a nivel nacional (INPC, 2020). Sin embargo, no existe aun un registro que
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documente las canciones infantiles del repertorio escolar guayaquilefio dentro de
estos mecanismos. Esta diferencia puede relacionarse con la mayor visibilidad y
reconocimiento historico que han alcanzado determinadas expresiones musicales
como referentes de identidad cultural, mientras que las canciones infantiles, por su
caracter cotidiano y su frecuente transmision oral, han tendido a permanecer fuera de
los procesos formales de documentacion y valoracién patrimonial. Ante esta situacion,
los artistas, musicos, investigadores y educadores pueden contribuir a su
reconocimiento mediante procesos de recopilacion, documentacion, interpretacion y
difusién que permitan visibilizar estas practicas ante la sociedad y las instituciones
culturales. En este sentido, el presente trabajo constituye un aporte inicial al
recuperar, sistematizar y poner en circulacion un repertorio de canciones infantiles
vinculado con la memoria de las comunidades educativas guayaquilefas,
contribuyendo a generar antecedentes que puedan favorecer futuras iniciativas de
preservacion y reconocimiento de estas expresiones como parte del patrimonio

cultural inmaterial.

Definicién de Antologia:

Segun la Real Academia Espafiola (s. f.), una antologia es una "coleccién de piezas
escogidas de literatura, musica, etc." El término proviene del griego anthologia, que
se compone de anthos (‘flor') y logia (‘seleccién’), refiriéendose originalmente a una
"coleccién de flores". En sentido figurado, se aplica a una recopilacion de obras
selectas que destacan por su calidad o representatividad. A partir de esta definicion,
una antologia musical puede entenderse como una recopilacion de composiciones
seleccionadas y organizadas de acuerdo con criterios especificos, como un género,
una época, un estilo, un compositor, cuya principal funcién es destacar y conservar
un conjunto de compaosiciones representativas.

Gonzalez Gil (2020), retomando a Lopez de Abiada (2000), sefiala que la funcién de
la antologia ha experimentado transformaciones a lo largo de distintos periodos
histéricos: en la Antigliedad se orientaba a conservar y proteger textos canénicos; en
la Edad Media cumplia principalmente una finalidad pedagdgica; y en la Edad
Moderna buscaba ofrecer pautas y reunir un corpus de elevado nivel estético y ético
p. 174.

Ademas, el autor sefiala que una antologia puede compilarse bajo distintos criterios:

para caracterizar la obra de uno o varios autores, representar una €poca o corriente,
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ofrecer una vision de conjunto de un género, o ilustrar un tema especifico. Lo comun
a todos estos criterios es que la seleccion responde a un juicio explicito del
compilador, que a la vez refleja el gusto de una época y facilita al lector el acceso y la
comparacion entre las obras reunidas.

En el siglo XXI, esta funcién se amplia debido a las posibilidades de documentacién
y difusién que ofrecen los medios digitales. La antologia contempordnea puede
constituirse no solo como un medio de seleccién y organizacion de obras, sino
también como una herramienta para preservar, contextualizar y poner en circulacion
repertorios que podrian quedar relegados o perderse con el paso del tiempo. Ademas,
la incorporacion de recursos sonoros permite complementar la informacion escrita y
facilitar el acercamiento directo a las obras recopiladas. Desde esta perspectiva, una
antologia musical puede contribuir a la conservacién del patrimonio cultural al reunir,
documentar y facilitar el acceso a repertorios vinculados con la memoria de una
comunidad, incorporando recursos como grabaciones de audio que favorezcan su

escucha, aprendizaje y posterior transmision a nuevas generaciones.

Antologia Musical: Estructuray secuencia

Segun la Secretaria de Educacién Puablica (2025) la elaboracion de una antologia
musical requiere establecer criterios de busqueda y seleccion, ademas de realizar una
investigacion en diversas fuentes para recopilar informacién que complemente las
obras. Esto incluye datos sobre los autores, el contexto histérico y las caracteristicas
del género o periodo musical al que pertenecen las composiciones. De esta manera,
la antologia no solo redne piezas musicales, sino que también facilita la comprension
de su importancia cultural. Las partes constitutivas de una antologia incluyen:
Portada, Dedicatoria, indice, Introduccion o prélogo, detalles de las obras con autores
y referencias.

Asimismo, las composiciones pueden ordenarse mediante diferentes enfoques: el
cronologico, cuando se organizan segun la fecha de creacién para observar la
evolucion musical; el panoramico, cuando redne obras relacionadas con un mismo
tema o estilo; o el personal, cuando recopila las obras mas representativas de un
compositor o intérprete (Secretaria de Educacién Publica, 2025).

Finalmente, el trabajo del compilador o antologador no consiste Unicamente en
seleccionar las composiciones que formaran parte de la antologia, sino también en
organizarlas, contextualizarlas y aportar informacion que ayude a comprenderlas. En
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este sentido, Cajero (2016) plantea que el antélogo cumple una doble funcion:
primero, como lector y receptor discierne dentro de una tradicion; y luego como autor
productor, en la medida en que toda labor antolégica conlleva un ejercicio creativo
propio, situado entre la critica y la creacion.

Este doble papel permite actuar al antologador como continuador de una tradicién
determinada, reforzando préacticas y gustos ya establecidos o como generador de
nuevos rumbos estéticos, contribuyendo asi, aunque no de manera deliberada, a la
formacion de un corpus de referencia dentro de la disciplina. Esta funcion resulta
especialmente pertinente puesto que, la antologia puede funcionar como
continuadora de una tradicion sostenida por la memoria oral, al transformarla en un
documento escrito que asegura su permanencia. Asi, funciona como recurso de
difusiéon, ensefianza e investigacion que contribuye a preservar y valorar el patrimonio

musical escolar de la ciudad de Guayaquil.

Rango vocal en la antologia musical escolar:
La elaboracion de una antologia dirigida a la infancia requiere considerar el ambito
vocal como un criterio de disefio. Dienerowitz et al. (2021) documentan que los nifios

de 7 afos alcanzan un ambito vocal de aproximadamente Sol3 a Fa#5.

Entornos de aprendizaje intergeneracional y educacion musical:

La interaccién entre adultos mayores y jévenes crea un entorno propicio para la
transmision cultural, donde los adultos mayores comparten sus conocimientos
musicales y los jovenes adquieren nuevas habilidades y perspectivas.

La colaboracién intergeneracional, ampliamente estudiada, ha demostrado también
ser beneficiosa para la salud integral de los adultos mayores, al permitirles
expresarse, mejorar su autoestima y reducir el deterioro cognitivo y fisico. Segun
Parejo y Corton Heras (2023), el encuentro entre diversas generaciones mediado por
la musica genera un espacio de igualdad en la diversidad de intereses y necesidades,
combatiendo prejuicios sociales existentes.

La creacion de entornos de colaboracion intergeneracional enriquecidos con el
aprendizaje de la mausica tradicional permite a los nifios desarrollar habilidades
sociales, emocionales y cognitivas, al tiempo que aprenden sobre su patrimonio
cultural. En el Mundi Project, liderado por la Dra. Ruby Chou, se incluyeron adultos

mayores en salones de clases universitarios donde se ensefiaba musica, con
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resultados excelentes. En su Charla para TED, acuia los términos “Aprendizaje
Intergeneracional” y “Entornos de Aprendizaje Intergeneracional” términos usados
para referirse al espacio compartido, que redne a todas las edades y cuyo foco es
superar el aislamiento entre generaciones (Chou, 2019).

Desde la investigacién doctoral, Arias Huertas (2024) profundiza en la dimensién
emocional y mneménica de este vinculo: las canciones no solo transmiten informacion
sobre experiencias familiares y comunitarias, sino que encapsulan emociones que se
transfieren de generacion en generacion, evocando recuerdos compartidos y un
profundo sentimiento de nostalgia por épocas pasadas. La figura de los adultos
mayores emerge en este marco como un puente generacional crucial, portadores
activos del legado de costumbres y tradiciones que moldean la memoria colectiva a
lo largo del tiempo. En este sentido, Halbwachs (2004, citado en Arias Huertas, 2024)
sostiene que la memoria se configura a través de la experiencia vivida, fusionando
recuerdos individuales y colectivos para construir una memoria mas robusta y
arraigada, lo que otorga a la cancion un rol central en la preservacion del tejido social

y cultural de una comunidad.

Fundamentacion tedrica musical:

Los conceptos desarrollados a continuacion constituyen las herramientas analiticas
gue se aplicaran en el capitulo 3 para el andlisis de cada cancion transcrita. Se
abordaran recursos ritmicos, melodicos, y de forma musical, presentes en el
repertorio infantil seleccionado, con el fin de ofrecer una descripcion técnica accesible
qgue oriente su uso pedagogico. Entre los principios musicales caracteristicos del
repertorio infantil, se encuentran las melodias simples, estructuras repetitivas y
patrones ritmicos accesibles para los nifios. Estas caracteristicas facilitan la
memorizacioén, la participacién colectiva y el aprendizaje musical temprano. Desde
una perspectiva pedagodgica, las canciones infantiles constituyen herramientas
fundamentales para el desarrollo de habilidades musicales basicas como la afinacién,

el sentido ritmico y la escucha activa.

Recursos ritmicos:
Pulso y tempo
Al escuchar una pieza, es natural que el oyente comience a marcar con el pie o la

mano lo que percibe como una pulsacion regular. Esa pulsacion constante y uniforme
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es lo que se denomina pulso y funciona como punto de referencia para organizar y
medir los demas valores ritmicos de la obra. A su vez la velocidad del pulso se conoce
como tempo y habitualmente se indica mediante términos italianos que orientan la
interpretacion. (Gauldin, R, 2009, p. 20).

Figura 2
Pulso y tiempo

muy lento lento moderado - rapido muy rapido
Grave (Larghetto) Adagio (Adagietto) Moderato (Allegretto)  Allegro (Vivace)  Presto
Largo Lento Andante Prestissimo

Nota. La figura presenta las principales indicaciones de tempo utilizadas en la muasica organizadas
segun su velocidad de ejecucion, denominacién en italiano y espafiol. Tomado de La practica armoénica
en la masica tonal (p. 20), por R. Gauldin, 2009, Akal.

Patron 2/4

El compéas 2/4 corresponde a una estructura ritmica binaria formada por dos pulsos,
donde el primero suele ser fuerte y el segundo débil. Esta organizacion métrica puede
compararse con la acentuacion de una palabra bisilaba, en la que uno de los dos
elementos recibe mayor énfasis. EI compas binario aparece en multiples estilos y
periodos de la musica. En el repertorio académico se encuentra en formas como el
preludio, la polonesa, el bourrée y el rigodén, mientras que en la musica
latinoamericana y popular esta presente en géneros como el sanjuanito, el pasacalle

ecuatoriano, el corrido mexicano y el tango argentino. (Viteri Ojeda, 2004, pp. 74-75).

Figura 3

Patron 2/4
27T

1) ma dre e res be lla
il J J J J J J
2) ma ma lle go pa pa
A J J J J J

Nota. La figura presenta la acentuacion hablada del compéas de 2/4. Tomado de El Lenguaje de la
Musica: Método basico de lectura musical. (p. 74), por F. Viteri Ojeda, 2004, Camara Ecuatoriana del
Libro — Nucleo de Pichincha.

Patron 3/4
El compas de 3/4 distribuye el tiempo en tres pulsos por compas, siendo el primero el

mas acentuado. Su caracter ternario le otorga un movimiento ondulante que lo hace
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frecuente en géneros como el vals y en diversas canciones infantiles escolares de
tradicion oral.

El andlisis del compas es el siguiente, esta conformado por: tres cuartos de redonda,
0 sea, tres negras. En cada tiempo entra una negra, y en el compas, una blanca con

puntillo. (Zamacois, 2006, p. 31)

Figura 4
Patron 3/4
| Fuerte | - | Débil | - | Débil |
ras ti co pé ta lo
La acentuacién musical y hablada se 3 J J J J J J
presenta de la siguiente manera: 4
ra pi do pa ja ro

ald|J]J didyd

Nota. La figura presenta la acentuacién hablada del compas de 3/4. Adaptado de El Lenguaje de la
Musica: Método basico de lectura musical. (p. 91), por F. Viteri Ojeda, 2004, Camara Ecuatoriana del
Libro — Nucleo de Pichincha.

Patrén 4/4

El compas 4/4 organiza el tiempo en cuatro pulsos, con una acentuacion que alterna
entre: fuerte — débil — medio fuerte — débil. A nivel perceptivo, puede entenderse como
la combinacién de dos compases binarios consecutivos.

Histéricamente, este tipo de compas tuvo un amplio desarrollo en la musica religiosa,
utilizandose en géneros como el motete, el oratorio y la misa, y posteriormente en la
musica profana en formas como el madrigal, la sonata y la suite. Asimismo, ha sido
ampliamente adoptado en diversos estilos de musica popular, incluyendo jazz, bolero,
bossa nova y otros géneros derivados, asi como en algunos ritmos de la musica

latinoamericana (Viteri Ojeda, 2004, pp. 84-85).

Figura 5
Patron 4/4
| Fuerte | - [ débil | - | fuerte | - | débil |
1) Bue nos di as
En esta férmula, la acentuacion mu- 2 | J | J I J l J |
sical y hablada se presenta de la si-
guiente manera: 3 s Lle gé la_ paz
sl J]dd]d]

Nota. La figura presenta la acentuacién hablada del compas de 4/4. Tomado de El Lenguaje de la
Musica: Método basico de lectura musical. (p. 84), por F. Viteri Ojeda, 2004, Camara Ecuatoriana del
Libro — Nucleo de Pichincha.

20



Acentuacién métrica regular
Se dice que la acentuacion métrica es regular si su ataque coincide con el acento

métrico. (Zamacois, 2006, p. 280)

Figura 6
Acentuacion métrica regular

Acentuaciéon métrica regular
(todos los ataques alineados con los pulsos).

> > > >
o) i
) I [ | I
y - I | 1 I
[ fan ) P P P P
D4 i e i o
o

1 2 3 4

Nota. La figura presenta la acentuacion métrica regular donde todos los ataques estan alineados con
el pulso. Elaboracion propia.

Anacrusa
Se denomina anacrusa a la nota o grupo de notas que preceden al primer tiempo
fuerte del compas, es decir. A diferencia de los ataques que coinciden con el acento

meétrico, la anacrusa anticipa ese acento. (Zamacois, 2006, p. 280)

Figura 7
Anacrusa
Anacrusa Compas
e N O J 2

QL

%mﬁ % | =

Can - ta la ale - gri - a.

-~

(tiempos débiles) 1 2 3
(tiempo fuerte)

Nota. La figura ilustra el concepto de anacrusa, mostrando las notas que anteceden al primer tiempo
fuerte del compas y su resolucién en el inicio del compas completo. Elaboracion propia.

Recursos melddicos

Melodia
La melodia es la sucesion de notas que, al percibirse como una sucesion coherente

y continua, constituyen el elemento mas reconocible de una pieza musical. Es a traves

de ella que, identificamos las piezas individuales.
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Figura 8
Melodia

=Y
=
| Y I | |

T
|
E-

o

Nota. La figura presenta una adaptacion de la melodia del “Himno a la alegria” Elaboracion propia.

Registro y rango melodico

Para identificar con precision una nota y su ubicacidbn en una octava o registro
especifico, se utiliza un sistema de registro que designa al Do Central como Do 4, y
a partir de él organiza las demas octavas de forma ascendente y descendente.
Comenzando por el mas grave, designa los Dos del piano de la siguiente manera:
Dol, Do2, Do3 y asi sucesivamente hasta el Do8. Todas las notas pertenecientes a
una misma octava tendran el mismo exponente, de modo que podemos designar
cualquier nota en su octava especifica. (Gauldin, R, 2009, p. 14)

Figura 9
Registro y rango melédico

| |
CDEFGABCDETFGABCDETFGABCDETFGABCDETFGABCDEFGABCDETFGAEBC
Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si

t t t t t t t

Dol Do2 Do3 Dod Do5 Doé Do7
(Do Central)
L J L J | J L I 1 J L [lgl! |

1% octava 2% octava 3% octava 4* octava 5% octava 72 octava 8 octava

Nota. La figura presenta el registro y rango melddico desde el Dol hasta el Do 8. Elaboracion propia.

Escala mayor

Una escala es una sucesion ordenada de sonidos que siguen un patrén fijo de tonos
0 semitonos. La escala mayor, una de las mas utilizadas en la musica occidental, se
caracteriza por su disposicidon especifica donde guarda una distancia de tono (1t igual
a una segunda mayor) entre la mayoria de sus grados, excepto entre el tercer y cuarto
grado, asi como entre el séptimo y octavo grado, donde la separacion corresponde a

un semitono (%2, correspondiente a una segunda menor 2m) (Echeverri Pineda, 2014,
p. 3)
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Figura 10
Escala mayor

A 1/2 ST 12 ST
o = = ——
—%3—4 = = T—=

1 2 3 - 5 6 7 8

Nota. La figura muestra la escala de Do mayor y la distribucién de sus intervalos, caracterizada por la
presencia de semitonos entre los grados 3-4 Y 7-8, y tonos entre los demas grados. Tomado de Manual
de armonia aplicada al teclado (p. 3), por H. Echeverri Pineda, 2014, Universidad EAFIT.

Escalas menores: menor natural, menor arménica 'y menor melédica

La escala menor se presenta en tres variantes: natural, armonica y melddica. La
menor natural, mantiene los semitonos entre los grados 2-3 y 5-6: en los demas
aparece un tono. La escala menor arménica, por su parte, se asciende el séptimo
grado, para crear una sensible que refuerce la tension arménica hacia la tonica. En la
escala menor melddica se ascienden el sexto y séptimo grado, para luego descender
normales retomando la forma menor natural. (Echeverri Pineda, 2014, p. 5)

Figura 11

Escalas menores: menor natural, menor arménica y menor melddica

Cm natural Cm Armonica

L ! | ' |
124 1

1 1 | | T 1 sl n
L 1 1 1 1 | [ | 1 1 1 1 1 1 1
1 T T T T T T T
I I | R
J o [ J

I
|
1 2 b3 4 5 b6 b7 8

Sr\a ‘

(s
=)
o
[ve)
4
")
o
N
-
(7]

10 Cm Melddica
f) L i = | |

P’ A’

e | T
1 253 B 5 6 b6 5 B 3 2 1
Nota. La figura ilustra la escala de Do menor en sus tres formas: natural, arménica y melddica, asi

como la disposicion de los intervalos que la conforman. Adaptado de Manual de armonia aplicada al
teclado (p. 5), por H. Echeverri Pineda, 2014, Universidad EAFIT.

Recursos armoénicos:

o |
(]
o
2

La tonalidad

Es el principio organizador que establece un centro tonal o tGnica en un pasaje o pieza
musical, alrededor del cual todas las demas notas estan subordinadas a la tonica.
Esta jerarquia genera una sensacion de tension y reposo que orienta la percepcion
del oyente y estructura el discurso musical. En una composicion, las alturas diatonicas
forman una jerarquia tonal o niveles de importancia relativos. (Gauldin, R, 2009, p.
27)
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Figura 12

La tonalidad
Armadura TOM"::::fd T‘;:::::d Armadura To,;::::f d To,a:::f ¢
& 3= Do (C) Lam (Am) (gﬁ D Fa (F) Rem (Dm)
d
? E | sol(G) | Mim(Em) :v’iif 25 | sib@b) | Solm(Gm)
= 9% | e | sim@m ébbb 52— | Mib(Eb) | Dom (Cm)
é&,‘: 9%{{ La (A) Fa#m (F#m) ébbsi’ 955 | Lab(Ab) |  Fam (Fm)
é PE 95| mie) | Do#m(cHm) é,‘»"{”g, 95555 | Reb(Db) | Sibm Bbm)
J
ésﬁ%: 9 ,@ sI® | sol#m G#m) éb"",‘hj ‘)fbbyo:;g Solb (Gb) | Mibm (Ebm)

Nota. La figura ilustra todas las armaduras musicales con su respectivo relativo menor. Tomado de
Armaduras musicales, por S. Dominguez, 16 de marzo 2026, Crea Tu Mdsica.

Cifrado armoénico

El cifrado armoénico es el sistema de notacion que utiliza letras del alfabeto para
representar las notas musicales y los acordes. Las letras: A, B, C, D, E, F, G,
corresponden a las notas La, Si, Do, Re, Mi, Fay Sol. Al avanzar en el orden alfabético
se asciende, elevando la altura del sonido y al retroceder se desciende. Podemos
definir estas notas diatonicas como el conjunto de alturas que se repiten siguiendo el

mismo patron que las teclas blancas del piano. (Gauldin, R, 2009, p. 13)

Figura 13

Cifrado armonico

C DE F G A BCDETFGADBT CDETFGATHB

Do Re Mi

Fa Sol La Si

Do Re Mi

Fa Sol La Si

Do Re Mi

Fa Sol La Si

Nota. La figura muestra la aplicacion del cifrado arménico en el piano, ilustrando la relacion entre la
notacién arménica y su realizacién practica en el teclado. Tomado de La préactica arménica en la musica

tonal (p. 13), por R. Gauldin, 2009, Akal.
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Estructura estrofica

La forma estrofica es la mas sencilla dentro de las estructuras musicales. Esta
formada por una sola frase, es decir una sola forma melédica, que se repite varias
veces mientras varia el texto en cada repeticion, pero no la melodia. En esta forma
como cualquier otra puede haber una coda o una introduccién. (Giréldez, A, 2002, p.
47)

Figura 14

Estructura estroéfica

A A A A A

Introduccion A A A A A A  Coda

Nota. La figura muestra la estructura estréfica mediante el uso de la letra A, la cual permite identificar
las repeticiones en la seccion de la obra. Tomado de Mdusica. Primer Ciclo ESO. Libro del alumno (p.
47), por A. Giraldez, 2002, Akal.

Forma binaria

La forma binaria presenta dos secciones diferenciadas, habitualmente denominadas
Ay B. Cada una de ellas puede repetirse sin que eso altere su caracter bipartito. Esta
estructura genera un contraste interno que mantiene el interés del oyente sin afiadir
complejidad necesaria (Giraldez, A, 2002, p. 47)

Figura 15
Forma binaria

A B A A' B B'

Nota. La figura muestra la estructura binaria mediante el uso de las letras A y B, las cuales permiten
identificar las repeticiones y contrastes entre las diferentes secciones de la obra. Tomado de Musica.
Primer Ciclo ESO. Libro del alumno (p. 47), por A. Giraldez, 2002, Akal.

Forma ternaria

La forma ternaria organiza la musica en tres secciones. La estructura mas habitual
es: A, B, A’, donde A es el tema principal, B el tema contrastante y A" es la repeticion
literal o con variaciones del tema principal. (Giraldez, A, 2002, p. 47)

Figura 16

Forma ternaria
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A B A’

Nota. La figura muestra la estructura ternaria mediante el uso de las letras A, By A", las cuales permiten
identificar las repeticiones y contrastes entre las diferentes secciones de la obra. Tomado de Musica.
Primer Ciclo ESO. Libro del alumno (p. 47), por A. Giraldez, 2002, Akal.

CAPITULO 2: DISENO DE LA INVESTIGACION

Enfoque:

La metodologia cualitativa se refiere a un enfoque de investigacion que produce datos
descriptivos a partir de las palabras, experiencias y conductas observables de las
personas. En este sentido, considera a las personas, los escenarios y los grupos de
manera integral, tomando en cuenta su contexto y las situaciones en las que se
desenvuelven. Finalmente, busca establecer una interaccion natural y no intrusiva
entre el investigador y los participantes del estudio. Hernandez-Sampieri y Mendoza
Torres (2023)

Se empled un disefio etnogréafico con muestreo no probabilistico intencional. De
acuerdo con Hernandez Sampieri y Mendoza Torres (2023), el disefio etnografico
permite estudiar a los participantes dentro de su propio contexto cultural, observando
sus comportamientos, practicas y los significados que atribuyen a su experiencia. La
seleccion de los participantes fue intencional y no aleatoria, priorizando la profundidad
y calidad de la informacién por encima de la representatividad estadistica.

Alcance:

Los estudios descriptivos tienen como proposito identificar y detallar las
caracteristicas, propiedades y particularidades de personas, grupos, comunidades,
procesos, objetos o cualquier fendmeno de interés. Para ello, recopilan y analizan
informacion sobre distintos aspectos, variables o dimensiones del fenémeno
investigado, con el fin de ofrecer una descripcion precisa de este (Hernandez y
Mendoza, 2023, p. 108).

El alcance fue descriptivo, ya que permitié caracterizar y clasificar el repertorio de
canciones infantiles escolares recopilado, asi como describir las experiencias de los
participantes en relacion con este repertorio. Asimismo, hizo posible describir las
practicas, los significados y los contextos culturales asociados al repertorio
recopilado, proporcionando una comprension mas amplia de su valor educativo y

patrimonial.
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Instrumentos de recoleccién de datos:

Se emplearon los siguientes instrumentos de recoleccion de datos: analisis
documental, observacién participante, grupos focales, entrevistas semiestructuradas
y grabaciones de audio y video. Tanto el analisis documental como el analisis de las
entrevistas se procesaron mediante la técnica de analisis de contenido, que permite
examinar informacion no estructurada mediante categorias o unidades de analisis

establecidas por el investigador.

Analisis documental:

El andlisis documental constituye una técnica que permite identificar, organizar y
sintetizar el contenido de las fuentes consultadas, contribuyendo a sistematizar la
informacion disponible sobre el objeto de estudio, especialmente cuando el volumen
de documentos supera las posibilidades de revision exhaustiva por parte de quien
investiga (Del Castillo Guevara, 2021). Este proceso facilita la identificacion, analisis

y sintesis de los contenidos relevantes de las fuentes consultadas.
Observacion participante:

La observacién participante implica que quien investiga se involucre directamente en
las dinamicas cotidianas del grupo estudiado, registrando la informacién en diarios de
campo mientras interactta con los participantes en su propio entorno (Nieto-Betancurt
et al., 2024).

Grupos Focales:

El grupo focal constituye una técnica de investigacion cualitativa que, mediante la
interaccién de un grupo reducido de participantes en torno a un tema determinado por
guien investiga, permite recoger informacion sobre percepciones, actitudes y
significados compartidos, bajo la conduccién de una persona moderadora (Lépez,
2022).

Entrevistas Semiestructuradas:

La entrevista semiestructurada es una técnica que combina un guion de preguntas

previamente disefiado con la flexibilidad necesaria para profundizar en las respuestas
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de los participantes, permitiendo recoger informacion mediante un didlogo profundo,
individual y contextualizado (Babativa et al., 2024).

Grabaciones de audio y video:

Segun Bonal Zazo y Ortego de Lorenzo Caceres (2020), las unidades de analisis o
unidades de registro corresponden a los elementos que deben ser cuantificados y
pueden estar constituidas por palabras, temas, objetos 0 acontecimientos (p. 182). En
esta investigacion, las grabaciones de audio y video fueron empleadas como fuentes
de informacion, a partir de las cuales se identificaron y analizaron unidades de registro

relacionadas con las intervenciones y contenidos relevantes de los participantes.

Del analisis de los resultados:

Del anéalisis documental

Tabla 1
Analisis documental

Documentos Autores

Fuentes documentales
del repertorio infantil
escolar

Arteta Vargas (2012)

Onfa Villareal y Ruales de Ofa (2004)
Ramirez Lescano (s.f)

Del Pozo Alava (2024)

Las canciones infantiles Ccora Quinto et al. (2025)
escolares y sus usos e Sandoval (2023)
e Castellanos y Jacome (2021)

Las canciones infantiles e Tamayo (2019)

en la década de 1970- e Ministerio de Educacion (1967)

1980

La cancion infantil e UNESCO (2024)

como Patrimonio e Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (2021)
Cultural Inmaterial e Calle (2024)

e Pinochet (2026)
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La cancion infantil en el Parejo (2023)
Aprendizaje _ e Chou (2019)
Intergeneracional e Arias Huertas (2024)

Conceptualizacion de
Antologia musical

Secretaria de Educacion Publica (2025)
Yucra (2020)

Espinoza Rodriguez (2015)

Zuleta Jaramillo (2014)

Godoy (2012)

Fundamentacion tedrica e Gauldin (2009)

musical e Viteri Ojeda (2004)
o Echeverri Pineda (2014)
e Giraldez (2002)
e Zamacois (2006)

Nota. La tabla sintetiza el corpus inicial de canciones infantiles escolares recopilado mediante fuentes
documentales y memoria oral, asi como su participacion en la prueba piloto. Elaboracion propia.

Estos fueron los principales referentes que contribuyeron a orientar la clasificacion del
corpus de treinta canciones en seis categorias: rondas infantiles, juegos cantados,
canciones populares o recreativas, canciones didacticas y escolares, canciones
civicas o patrioticas, y villancicos, organizadas posteriormente en torno a tres ejes

funcionales.
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Del analisis de observacion participante:

Figura 17
Andlisis de la observacion participante

Hallazgos
observados:
Dinamicas de
interaccion entre

Escenario 2: participantes.

Escuela de Musica
Armonia (Adultos
mayores y nifios)

Escenario 1: Coro
del Gerontoldgico
Dr. Arsenio de la
Torre Marcillo

Nota. La figura muestra los lugares en donde se realiz6 la observacion participante. Elaboracién propia.

La observacion participante se desarroll6 en dos escenarios vinculados con la
recuperacion y aplicaciéon del repertorio infantil escolar: el coro del Centro
Gerontoldgico Dr. Arsenio de la Torre Marcillo y la Escuela Musical Armonia. La
participacion de la investigadora en las dinamicas musicales permitié observar las
formas de interaccién entre los participantes, la evocacion de recuerdos asociados
con canciones escolares y la reconstruccion colectiva de experiencias vinculadas con
el repertorio. En el segundo escenario, la observacion permitié identificar ademas las
formas de participacion intergeneracional y la respuesta de los nifios y sus familiares

ante las dinamicas musicales propuestas.

Del andlisis de grupos focales:

Se realizaron dos grupos focales con el propdsito de recopilar informacién sobre el
repertorio infantil escolar de la década de 1970 y valorar su pertinencia para la
propuesta pedagdgico-musical.

Primer grupo focal: Estuvo conformado por 20 adultos mayores, de entre 70 y 80
afos, integrantes del coro del Centro Gerontolégico Dr. Arsenio De La Torre Marcillo.
Segundo grupo focal: Estuvo conformado por 44 familias, incluyendo un nifio y al

menos un familiar (principalmente adultos mayores, padres y familiares). Se
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desarroll6 en la Escuela Musical Armonia como prueba piloto de la propuesta
pedagdgico-musical. Se trabajaron seis canciones mediante dinamicas de expresion
corporal, juegos musicales y actividades participativas, con el propdésito de observar
la interaccion intergeneracional, la familiaridad con el repertorio, el nivel de

participacion y la pertinencia de las estrategias metodoldgicas.

Los resultados de la prueba piloto para la validacion del repertorio escolar se
desarrollaron en 8 sesiones y permitieron valorar la respuesta de los participantes y
orientar la seleccién definitiva del repertorio. A partir de la prueba piloto se valoraron
la familiaridad con las canciones, la facilidad de participacion, la respuesta de los
nifios y familiares y la pertinencia de las dindmicas propuestas; estos resultados

complementaron los criterios de seleccion del corpus definitivo.

El siguiente cuadro presenta el corpus inicial de 30 canciones y sintetiza la
informacion obtenida durante ambos grupos focales. Se incluyen la categoria de cada
cancion, su estado de permanencia en la memoria de los participantes, la fuente
empleada para su recuperacion y su participacion en la prueba piloto.

Tabla 2
Corpus inicial de canciones infantiles escolares guayaquilefias

N° Nombre de la Tipo o Estado de Fuente de Prueba
cancion Categoria registro recuperacion Piloto
Juedo Horas civicas y
1 La pajara pinta 9 Fragmentada sociales; jQué  No
cantado .
chévere!
El puente se ha Ronda Hor_as C|.v!cas,y
2 : ) Completa sociales; jQué  No
guebrado infantil .
chévere!
. . Horas civicas y
3 El patio de mi .RO”d?‘ Completa sociales; jQué  Si
casa infantil )
chévere!
Juguemos en Juego Horas civicas y
4 9 9 Parcial sociales; jQué Si
el bosque cantado .
chévere!
Buenos dias, Juedo Horas civicas y
5 su sefioria 9 Extendida sociales; jQué  No
.. cantado !
Mantantirulirula chévere!
Mambru se fue Popular o . Horgs C|.v!cas,y
6 . Parcial sociales; jQué No
alaguerra recreativa

chévere!
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Horas civicas y

7 Arroz con leche .RO”d‘?‘ Completa sociales; jQué  Si
infantil .
chévere!
. . Horas civicas y
Cucu cucu Juego . . PN
8 Parcial sociales; jQué No
cantabalarana cantado .
chévere!
La mar estaba  Didacticay Hor_as C|.v!cas,y
9 Completa sociales; jQué No
serena escolar .
chévere!
. s Horas civicas y
10 PII‘]NPOI’I esun  Didacticay Completa sociales; jQué  Si
mufeco escolar .
chévere!
Pooular o Horas civicas y
11 Mufecade tul puial Completa sociales; jQué  Si
recreativa .
chévere!
12 Lalechuza Didactica y Completa Memoria oral No
escolar grupo focal
13 L_os pollitos Populay 0 Completa Memoria oral No
dicen recreativa grupo focal
14 Tengo una Popula_r 0 Completa iQué chévere! No
vaca lechera recreativa
. Horas civicas y
15 iQuéllueva, Popular o Completa sociales; jQué  No
qgué llueva! recreativa .
chévere!
16 Gusanito Popula_r 0 Fragmentada Memoria oral No
recreativa grupo focal
17 Sol Solecito Popula_r 0 Completa Memoria oral No
recreativa grupo focal
18 A mi burro, mi Populay 0 Fragmentada Memoria oral No
burro recreativa grupo focal
19 Miciudad C'V'P,a.o Fragmentada Memoria oral No
patriotica grupo focal
20 Hlm,np alas C|V|_c,a_o Fragmentada Memoria oral No
Ameéricas patriotica grupo focal
Himno de Civica o Memoria oral
21 gratitud al o Fragmentada No
patriotica grupo focal
maestro
Por Dios juro . La musica
Civica o
22 sagrada o Fragmentada como elemento No
patriotica
bandera fundamental
Horas civicas y
Patria, Tierra Civica o : SO,C"?leS: La
23 o Parcial musica como No
Sagrada patriotica
elemento
fundamental
o4 Himno a _ CIVI.C,a.O Parcial Memoria oral No
Guayaquil patriética grupo focal
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Hacia Belén va Memoria oral

25 Villancico Referencial No

una burra grupo focal

26 Dglce Jesus Villancico  Referencial Memoria oral No
mio grupo focal

27 A_nto_n . Villancico  Referencial Memoria oral No
Tiruliruliru grupo focal

o8 Un elefante se Popular O  Referencial Memoria oral S
balanceaba recreativa grupo focal

29 Itsi Bitsy arafia Popular 9 Referencial Memoria oral No
recreativa grupo focal

30 Aserrl,n Juego Referencial Memoria oral No
Aserran cantado grupo focal

Nota. La tabla sintetiza el corpus inicial de canciones infantiles escolares recopilado mediante fuentes
documentales y memoria oral, asi como su participacion en la prueba piloto. Elaboracion propia.

Del andlisis de los resultados de entrevistas:

Los resultados del andlisis de las entrevistas realizadas se han organizado en cinco
categorias emergentes. Las entrevistas se aplicaron a dos informantes clave con
perspectivas complementarias: una exdocente de musica, quien labord durante la
década de 1970, aportando informacion desde su experiencia profesional sobre la
enseflanza musical escolar, y un exestudiante en ese mismo periodo que
posteriormente desarrollé una trayectoria como historiador, proporcionando una
vision basada en sus recuerdos como alumno y en su conocimiento histérico del
contexto educativo y cultural. La complementariedad de ambas perspectivas permitié
contrastar las practicas pedagdgicas con las experiencias vividas por los estudiantes,
fortaleciendo la comprensién del repertorio infantil escolar de la época.

Tabla 3
Categorias de andlisis de entrevistas

Categoria Exdocente de musica Exestudiante (historiador)
Describe tres tipos principales:
canciones infantiles,
tradicionales y patridticas,
organizadas segun el grado y

Recuerda canciones
especificas como “Mi
ciudad”, “Patria tierra

Tipos de ; ~ sagrada” y “Por Dios juro,
. el calendario escolar. Sefiala v
repertorios " . sagrada bandera”,
gue "los himnos no les . -
escolares vinculadas a actos civicos.

gustaban mucho porque todos
los alumnos tenian que
cantarlos en todas las horas
civicas."

Menciona también
villancicos navidefios como
practica habitual.
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Detalla un proceso
estructurado: motivacion
inicial, uso de laminas, lluvia

Recuerda la ensefianza por
repeticiéon oral y su
participacion en el coro

Metodologia de ideas, lectura de la letra, escolar, donde practicaban
de enseflanza subrayado de palabras en lugar de educacién
musical desconocidas, repeticion, fisica. Sefiala que su
mimica y evaluacion grupal e profesor "tenia un libro de
individual. Afirma que "el muasica, con ese libro de
primer punto es la motivacion” mdusica ensefaba."
Trabajé simultdneamente en
cinco escuelas fiscales, una
e . Recuerda a sus docentes
por dia, sin materiales . »
- : como figuras itinerantes que
oficiales provistos por las . . .
Rol del : : . atendian varios colegios.
autoridades. Indica que "las ~
docentey Sefiala que en la escuela

condiciones
institucionales

autoridades no te daban
ningun material", y que su
repertorio provenia de la
tradicion familiar heredada de
su madre, también docente de
musica.

primaria no habia maestro
de musica, sino un docente
unidocente que cubria todas
las materias.

Memoria
cultural e
identidad
guayaquilefia

Destaca el valor identitario de
canciones como
Guayaquileiio, madera de
guerrero y Portico de oro,
trabajadas especialmente en
las fechas civicas de julio y
octubre. Sefala que estas
canciones "fomentaban los
valores" y el aprecio por la
musica nacional y el folclore.

Desde su perspectiva como
historiador, afirma que "un
pueblo sin historia no puede
seguir avanzando" y que
"somos depositarios
transitorios de esa
memoria." Relaciona el
repertorio escolar con las
transformaciones sociales
de cada época, incluyendo
el impacto de la Revolucién
Liberal.

Transmision
oral y riesgo
de

desaparicion

Sefiala que no existia un
repertorio fijo ni contenidos
obligatorios mas alla de los
himnos, y que cada docente
construia su propio
cancionero. Lamenta que
"ahora los chicos no conocen
estas canciones infantiles para
nada."

Menciona al musicélogo
Wilman Ordo6fiez como
referente local del rescate
musical desde la memoria
oral, y sugiere la Biblioteca
Carlos Rolando del
Municipio como fuente de
materiales historicos de
ensefanza.

Nota. La tabla muestra que las entrevistas fueron realizadas entre mayo y junio del 2026.

La aplicacién conjunta de estos criterios permitié seleccionar quince canciones a partir

del corpus inicial de treinta, las cuales conforman el repertorio definitivo de la

antologia.
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Tabla 4
Canciones seleccionadas para la antologia

N° Cancion. Tipo de Justificacidén segun la entrevista a

cancion  exdocente

1 Arrozcon leche Ronda No se menciono explicitamente; sin

Infantil embargo, se incluye por su valor ludico y
por su permanencia en la memoria de
diversas generaciones. La docente
mencion6 que era una cancién popular
ampliamente conocida por los estudiantes.

2  El patio de mi Ronda No se menciono explicitamente, pero
casa infantil pertenece al repertorio de rondas

mencionados por la docente como parte de
las actividades ludico-musicales escolares.

3 El puente se ha Ronda No se mencion6 explicitamente, pero
guebrado infantil corresponde al repertorio de rondas que la

docente describié como trabajadas
ocasionalmente en coordinacion con
docentes de educacion fisica para
actividades de movimiento colectivo.

4  Lapajarapinta Juego No se mencion6 explicitamente; sin

cantado embargo, se incluye por su valor ludico y
por su permanencia en la memoria de
diversas generaciones.

5 Buenos dias, su Juego Se menciond explicitamente, tercer y cuarto
sefioria cantado grado, para la ensefianza de oficios, oficios
Mantantirulirula y la toma de decisiones por parte de los

estudiantes.

6 Juguemos en el Juego No se mencioné explicitamente, pero
bosque cantado pertenece al repertorio de canciones con

juego musicales que la docente describio
para referirse al uso de mimicas como
recurso para reforzar el aprendizaje.

7  Aserrin aserran Juego No se menciond explicitamente; sin

cantado embargo, se incluye por su valor ludico y
por su permanencia en la memoria de
diversas generaciones.

8 Lamar estaba Didactica No se menciono6 explicitamente, pero
serena y escolar  corresponde al tipo de canciones escolares

que trabaja contenidos de fonética, que la
docente describié como recurso para
trabajar la pronunciacion y la lectura de la
letra con los estudiantes.

9 Pin Ponesun Didactica La docente la menciono explicitamente
mufeco y escolar como recurso para trabajar valores de

higiene personal, articulando la letra con
habitos escolares cotidianos como el aseo.
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10 Mufeca de tul Popular o No se mencion6 grado especifico, pero era
recreativa impartido a grados menores, por pertenecer
al repertorio de canciones tradicionales que
la docente describié como parte del
repertorio bien recibido por los estudiantes
de grados menores.

11 Un elefante se Popular o No se mencioné explicitamente, pero
balanceaba recreativa pertenece al repertorio de canciones
populares, que promueven el conteo y
participacion progresiva, que la docente
menciono favorece la memorizacion
mediante la repeticidbn en grados menores.

12 Anton Tiruliruliru  Villancico No se menciond explicitamente, pero la
docente sefialé que en diciembre el
repertorio se destinaba exclusivamente a
villancicos escolares como parte del
calendario festivo institucional.

13 Dulce Jesus mio Villancico No se mencioné explicitamente, pero
pertenece al repertorio de villancicos
escolares perteneciente a la practica
habitual del mes de diciembre.

14 Mi ciudad Civicao La docente la menciond explicitamente
patridtica como cancién vinculada al pensum de
cuarto afio basico, donde los estudiantes
trabajan el tema de la ciudad, parroquias y
geografia local

15 Himno de gratitud Civicao No se menciond explicitamente, pero forma
al maestro patriética  parte del repertorio obligatorio trabajado en
las festividades de julio y octubre en
conmemoracion de Guayaquil.

Nota. La tabla presenta las canciones infantiles escolares seleccionadas para integrar el corpus final
de la antologia junto con su respectiva justificacién pedagdgica. Elaboracién propia.

La tabla presenta la aplicacién de los criterios de seleccion y la justificacion de cada
pieza. En los casos en que no se contd con una referencia explicita de uso escolar
por parte de la docente, se consideraron estrategias de aprendizaje musical como la

mimica, la memorizacion, la lectura y las actividades ludico-musicales.

Del andlisis de grabaciones de audio y video:

Las grabaciones de audio y video permitieron documentar y revisar las
interpretaciones y menciones del repertorio recopilado durante las actividades
realizadas con los participantes. A partir de estos registros se identificaron las
canciones recuperadas, su categoria dentro del repertorio y el estado de registro de
cada pieza, considerando si la interpretacion se encontraba completa, parcial,

fragmentada, extendida o correspondia Unicamente a una referencia oral. Asimismo,

36



los marcadores temporales facilitaron la localizacion de cada intervencién dentro de

los registros audiovisuales y su posterior revision para la organizacion y clasificacion

del corpus inicial.

Tabla 5
Andlisis de grabaciones de audio y video
. Marcador del _ . Estado de
Nombre de la cancion ) Tipo de cancion _
video registro
La P4jara Pinta 13:24 - 13:46  Ronda infantil Fragmentada
Juguemos en el _
15:00 - 16:00  Juego cantado Parcial
bosque
El puente se ha . '
16:12 - 16:31 Ronda infantil Completa
guebrado
Buenos dias su
sefioria, 23:19 - 25:21  Juego cantado Extendida
Mantantirulirula
El patio de mi casa 20:31-21:20 Ronda infantil Fragmentada
Mambru se fue a la _ )
28:26 - 29:00 Popular o recreativa  Parcial
guerra
Arroz con leche 22:40 - 23:08 Ronda infantil Completa
Cucu cucu cantaba la _
30:13-30:31 Juego cantado Parcial
rana
La mar estaba serena  32:51 - 34:28 Didactica y escolar Completa
Pin Pon es un mufieco 29:04 - 29:26 Didactica y escolar Completa
Mufieca de tul 19:39-20:11 Popular orecreativa  Completa
La lechuza 30:36 - 30:56  Didactica y escolar Completa
Los pollitos dicen 29:28 - 29:56  Popular o recreativa  Completa
Tengo unavaca _
27:09 - 27:32  Popular o recreativa  Completa
lechera
iQue llueva, que _
27:32-27:52 Popular o recreativa  Completa
llueval
Gusanito 26:27 - 26:37  Popular o recreativa  Fragmentada
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Sol Solecito 27:52 - 28:25 Popular o recreativa  Completa
A mi Burro, mi burro 31:15-31:38 Popular o recreativa  Fragmentada
Mi ciudad radiante y . .
38:35-39:05 Civica o patridtica Fragmentada
bella
Himno alas Américas  39:06 —40:00 Civica o patriética Fragmentada
Himno de gratitud al . .
36:36 - 36:50 Civica o patridtica Fragmentada
maestro
Por Dios juro sagrada . .
39:44 - 40:04 Civica o patridtica Fragmentada
bandera
Patria, tierra sagrada Mencién oral  Civica o patridtica Parcial
Himno a Guayaquil 39:34 - 40:07 Civica o patriotica Parcial
Anton Tiruliruliru 45:00 - 46:00 Villancico Completa
Hacia Belén va una _ . . _
Mencion oral  Villancico Referencial
burra
Dulce Jeslus mio Mencién oral  Villancico Referencial
Un elefante se y _ _
Mencion oral  Popular o recreativa  Referencial
balanceaba
Itsi Bitsy Arafia Mencion oral  Popular o recreativa  Referencial
Aserrin, aserran Mencion oral  Juego cantado Referencial

Nota. La tabla sintetiza el corpus inicial y el marcador correspondiente al video registrado durante la
sesion con adultos mayores. Elaboracién propia. Elaboracion propia.
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CAPITULO 3: LA PROPUESTA

Titulo de la propuesta:

Semillero Musical

Presentacion y descripcion:

La propuesta “Semillero Musical” consiste en la elaboracién de una antologia musical
de canciones infantiles escolares de la ciudad de Guayaquil correspondientes a la
década de 1970. Surge ante la escasa documentacion formal de este repertorio y
busca contribuir a la preservacion de la memoria musical escolar, favoreciendo su
conocimiento y utilizacidn por las nuevas generaciones. La antologia retine canciones
recopiladas mediante entrevistas, grupos focales y revisibn documental,
posteriormente seleccionadas, transcritas y organizadas con fines educativos,
patrimoniales y de difusion cultural.

En este proceso se recopilaron canciones infantiles que se interpretaban en esa
época en las escuelas municipales y fiscales de la ciudad de Guayaquil. Al analizarlas,
se advirtié que estas fueron adaptadas en su interpretacion a partir de canciones
infantiles iberoamericanas, lo cual evidencia el caracter compartido de este repertorio
dentro de una tradicién oral hispanoamericana mas amplia, consistente con el
proceso de circulaciébn y adaptaciéon de canciones infantiles entre Espafia e
Hispanoamérica documentado por Sarfson (2022). Para organizar el repertorio se
tomaron como referencia las categorias propuestas por Sandoval (2023) para la
clasificacion de canciones infantiles, adaptandolas a las caracteristicas del corpus
recopilado. Se excluyé la categoria de canciones de cuna por no corresponder al
repertorio escolar y se sustituyé el término «tradicionales», debido a que las
canciones recopiladas comparten este caracter por su transmision oral y permanencia
en la memoria colectiva.

En consecuencia, la antologia se organiza en seis categorias: rondas infantiles,
juegos cantados, canciones didacticas o escolares, canciones populares o

recreativas, canciones civicas o patriéticas y villancicos.

En este sentido, la propuesta busca acercar el repertorio a la nifiez actual mediante
el juego y la participacién activa. Para ello, incorpora dinamicas musicales validadas
durante la sesion piloto, como Adivina la cancion, Eco musical, Mural de los

recuerdos y Director por un minuto. Asimismo, se plantea la difusién del material
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mediante espacios académicos y plataformas digitales, con el propésito de facilitar

el acceso al repertorio y contribuir a su preservacion.

La antologia retne las canciones seleccionadas e incluye para cada una su melodia
en notacién musical, letra, cifrado armoénico como propuesta de acompafiamiento,
informacion histérico-contextual y orientaciones pedagogicas para su aplicacion en
la ensefianza musical. EI material se complementa con ilustraciones ambientadas
en Guayaquil, tanto en la década de 1970 como en la actualidad, y con grabaciones

de cada cancion interpretadas al piano, como apoyo para su aprendizaje.

La organizacion tematica del repertorio se estableci6 a partir del proceso de validacion
realizado con la exdocente de mdasica, activa durante la década de 1970, cuyo
testimonio permitié confirmar el uso escolar, la pertinencia pedagdgica y el nivel de
complejidad de cada pieza. A partir de esta validacion, cada cancién se acompafa de
orientaciones pedagdgicas especificas que orientan su mediacién tanto en el aula
como en el hogar, sin distincion de perfiles de usuario, dado que el caracter flexible
de la propuesta permite su adaptacion segun el contexto de mediacion.

Tabla 6
Ejes teméticos identificados

Eje tematico. Tipo de canciones Funcion principal
Rondas infantiles; juegos Favorecer el juego, la
Funcion ludica cantados;y canciones recreacion y la
recreativas o populares participacion colectiva
Transmitir

Canciones didacticas o

Funcioén ) ) conocimientos,
. escolares; canciones -
formativa o s héabitos, valores e
civicas o patriéticas ) ) i
identidad colectiva
Acompafar
Funcion . . festividades y
) Villancicos escolares -
celebrativa fortalecer tradiciones

compartidas

Nota. La tabla muestra los ejes tematicos identificados en el corpus inicial analizado, las categorias
asociadas y su funcion dentro del contexto escolar. Elaboracién propia.

Criterios de seleccion del corpus:

La seleccion del corpus definitivo se realiz6 mediante cuatro criterios:

e Validacién musical: se efectud una sesién de validacidn musical con una

exdocente de mdusica, mediante videollamada, para verificar la
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correspondencia entre letra, melodia y uso escolar, asi como la complejidad
técnica y la adecuacion del repertorio a la etapa escolar.

o Representatividad categorial: se procuré incluir al menos dos canciones de
cada una de las seis categorias identificadas, con el propdsito de garantizar
una representacion equilibrada del corpus.

o Disponibilidad y solidez de las fuentes de recuperacién: se priorizaron las
canciones registradas de forma completa por el grupo focal y aquellas cuya
informacion pudo ser complementada mediante fuentes documentales.

« Viabilidad pedagogica: se priorizaron canciones de caracter sencillo y ltdico,
apropiadas para el trabajo musical con nifios y susceptibles de ser abordadas

mediante recursos instrumentales basicos.

Autoriay transmisioén del repertorio:

Las canciones populares infantiles de tradicion oral se caracterizan por el anonimato
de sus autores y su transmisién oral, formando parte del saber colectivo de una
comunidad (Requena Hernandez, 2025). Por ello, en esta antologia se emplea la
denominacion “Autor desconocido” para las canciones cuya autoria no pudo ser
identificada en las fuentes consultadas, junto con “tradicién oral” como referencia a su
forma de transmision. Como se sefialé en el marco conceptual, este caracter de
tradicion oral y anonimato no equivale a un origen exclusivamente local: buena parte
del repertorio pertenece a un fondo compartido de canciones infantiles de raiz
hispanica, cuya presencia sostenida en la memoria escolar guayaquilefia no implica

gue su origen se encuentre en esta ciudad (Sarfson, 2022).

No obstante, tres canciones del corpus constituyen una excepcion a este anonimato,
al contar con autoria identificada y documentada. "Dulce Jesus mio" es atribuida a
Salvador Bustamante Celi (1876—1935), compositor lojano (Municipio de Loja, s. f.).
"Himno de gratitud al maestro" presenta autoria compartida: la letra corresponde a
Pablo Hannibal Vela y la musica a Enrique Espin Yépez (Museo del Pasillo, s. f.).
Finalmente, "Mi ciudad" fue escrita por el poeta catalan Pedro Maspons y Camarasa,
radicado en Guayaquil desde 1905, con musica de Angelo Negri (Martillo, 2012). En
estos tres casos, la identificacion del autor permite diferenciar estas piezas del resto

del repertorio, de origen predominantemente anénimo y transmitido oralmente.

41



Rango vocal:

El analisis del repertorio seleccionado evidencié un ambito vocal que va desde Sol3
a Mi5, presente en La pajara Pinta y Buenos dias, su sefioria Mantantirulirula,

registrado en Mi ciudad.

Forma:

Las canciones incluidas en la antologia presentan formas musicales sencillas propias
del repertorio infantil escolar guayaquilefio, predominando las estructuras estroficas y
binarias. El analisis musical de cada obra permitira identificar con precisidn sus

caracteristicas particulares.

Instrumentacion y formato:

e Voz

e Piano o Guitarra

La interpretacion de las canciones podra realizarse con acompafiamiento de piano u
otros instrumentos arménicos, de acuerdo con las necesidades y posibilidades de
cada contexto educativo, tomando como base el cifrado armdénico que corresponde a una
propuesta de acompafiamiento elaborada para esta antologia y no pretende establecer la

armonizacidn original de las canciones cuando esta no pudo ser documentada.

Andlisis de las composiciones:

Cada una de las canciones que integran la antologia sera analizada desde una
perspectiva musical y contextual, considerando elementos como la forma musical, la
tonalidad, compés, recursos melddicos, entre otros. Este andlisis permitird
comprender las caracteristicas particulares de cada obra y evidenciar su valor como
parte del patrimonio musical infantil en la ciudad de Guayaquil.

Tabla 7
Caracteristicas generales del repertorio seleccionado

N° Cancion Tonalidad Compas Inicio BPM Ambito
melodico vocal
1 Arroz conleche Fa mayor 4/4 Anacrusico 102 Do4-Sib4
2 El patio de mi Fa mayor 2/4 Anacrusico 108 Si3-La4
casa modula a
Sib
3 El puente se ha Sol mayor 2/4 Anacrasico 120 Re4-Si4
guebrado
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4 LapéjaraPinta Do mayor 6/8 Anacrusico 132 Sol3-Sol 4

5 Buenos dias, Sol mayor 2/4 Anacrisico 120 Sol 3-Sol 4
su sefioria
Mantantirulirula

6 Juguemos en Fa mayor 214 Anacrusico 102 Do4-La4
el bosque

7  Aserrin Do mayor 2/4 Anacrusico 120 Mi4-Do5
Aserran

8 Lamarestaba Re menor 6/8 Anacrasico 108 La3-Sib 4
serena

9 Pin Pon es un Do mayor 4/4 Anacrasico 160 Do4-Do5
mufieco

10 Mufieca de tul Do mayor 4/4 Tético 120 Si3-La4

11 Un elefante se Do mayor 2/4 Tético 120 Do4-La4
balanceaba

12 Antén Do mayor 3/4 Anacrusico 132 Do4-La4
Tiruliruliru

13 Dulce Jesus Do mayor 6/8 Tético 120 Do4-La4
mio

14 Mi ciudad Sol mayor 2/4 Anacrisico 120 Re4-Mib

modula a Do
mayor

15 Himno de Re mayor 4/4 Tético 108 Si3-Dob5
gratitud al modula a
maestro Sol mayor

Nota. Las caracteristicas generales del repertorio fueron analizadas por la investigadora a partir de la
informacion recopilada durante los grupos focales, considerando los aspectos musicales mas
relevantes para su aprendizaje.

Tabla 8
Recursos musicales identificados en el repertorio seleccionado
N° Cancion Forma Figuras Recursos Intervalos
mas melodicos  melddicos
utilizadas
1 Arrozconleche Binaria Negray Sin Grado conjunto
corcheas alteraciones vy terceras
cromaticas  (amplitud
maxima cuarta)
2 El patio de mi Binaria Negray Sin Grado conjunto
casa corcheas alteraciones vy terceras
cromaticas  (amplitud
maxima cuarta)
3 Elpuenteseha Binaria Negray Sin Grado conjunto
guebrado corcheas alteraciones vy terceras
cromaticas  (amplitud

maxima cuarta)
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4 LapajaraPinta Seccional Negra con Sin Grado conjunto
punto y alteraciones vy terceras
corcheas cromaticas  (amplitud

maxima cuarta)

5 Buenos dias, su Estréfica Corcheasy Sin Grado conjunto,

sefioria galopa alteraciones tercerasy

Mantantirulirula cromaticas  cuartas
(amplitud
maxima quinta)

6 Juguemos en el Estrofica Negray Sin Predominan el

bosque corcheas alteraciones grado conjunto
cromaticas  (amplitud
maxima cuarta)

7 Aserrin Aserran  Unitaria Negray Sin Grado conjunto
corcheas alteraciones y terceras

cromaticas  (amplitud
maxima cuarta)

8 Lamar estaba Estrofica Negray Sin Predominan el

serena corcheas alteraciones grado conjunto
cromaticas  y cuartas
(amplitud

maxima quinta)

9 Pin Pon es un Estrofica Negra Sin Predominan el

mufieco alteraciones grado conjunto
cromaticas  y tercera
(amplitud

maxima cuarta)

10 Mufecade tul Estréfica Negray Sin Predominan el
corcheas alteraciones grado conjunto

cromaticas  (amplitud
maxima
tercera)

11 Un elefante se Estréfica Negray Sin Predominan el

balanceaba corcheas alteraciones grado conjunto
cromaticas  (amplitud
maxima
tercera)

12 Antén Seccional  Negras Sin Predominan el

Tiruliruliru alteraciones grado conjunto
cromaticas  y tercera
(amplitud

maxima sexta)

13 Dulce Jesus mio Estréfica Negra con Aparece Predominan el
punto y (b5) — Solb  grado conjunto
corcheas y tercera

(amplitud

maxima cuarta)
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14 Mi ciudad Binaria Predomina  Sol mayor Predominan
ampliada el siguiente  (#1) — Sol#  grados
patron: Modula en conjuntos,
Negra + Do mayor cuartas,
Saltillo (#1) — Do# quintas,
(#5) — Sol#  terceras
(b7) - Sib (amplitud
maxima sexta)
15 Himno de Ternaria Predomina  Sin Predominan
gratitud al el siguiente  alteraciones grados
maestro patrén: cromaticas  conjuntos,
Negra + Modula de cuartas,
Saltillo Re mayora quintas,
Sol mayor terceras
(amplitud

maxima sexta)

Nota. El andlisis de los recursos musicales identificados se realiz6 a partir de la transcripcion de las
lineas melddicas recuperadas durante el grupo focal en el Centro Gerontolégico Dr. Arsenio Marcillo
de la Torre.

Resultado 1: Tonalidad
Predominan las tonalidades mayores, solo se registré una obra en tonalidad menor.
Los tonos mas recurrentes fueron: Do mayor, Sol mayor y Fa mayor.

Figura 18
Ejemplo representativo de tonalidad

14. Mi ciudad (civica o patriética)

Alla marcia J =120 G

Pi ﬁ r . - i'
ano } = 1 __d -

g
@

L 188
L1808

1.
o T
Mi ciu dad ra dia te be
4 G G D7 G
Poo | —_— | = | = :
no i% ¢ : — ¢ e = = |
lla tie ne ri o sin i gual

Nota. Elaboracion propia a partir del andlisis del repertorio seleccionado

Resultado 2: Figuras mas utilizadas

Predominan negras y corcheas, pero aparecen progresivamente: negra con puntillo,
saltillo, galopa, entre otros.

Figura 19

Ejemplo representativo de figuras mas utilizadas
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11. Un elefante se balanceaba (popular o recreativa)
Alleg:m mu[;leratu J=120

C G C
===t
o - - . -

Un e le fan te se lan ce a ba
5 G Am F G
h 1 ! ! 1 ﬁ I g | 1 I | 1
Pno I 1 | I I I 1 1 I T 1
] = L » & = 1 al |
So bre la te la deu naa ra fia.

Nota. Elaboracién propia a partir del analisis del repertorio seleccionado

Resultado 3: Compas

El repertorio estd dominado por compases binarios (2/4), pero también se
encuentran cuaternarios (4/4), ternarios (3/4) y compuestos (6/8).

Figura 20

Ejemplo representativo de compas

8. La mar estaba serena (did4ctica o escolar)

Moderato d=108 Dm Dm Gm Dm
| 1 h
| 1 1 Y |
Piano }?i » o [ ¢ o ¢ 5 i ¢ o+
mar la
2.
Dm
Pno I3 e —1 i |
;h = .I s H
mar es ta ba se re e na se re na es taba la mar La mar

Nota. Elaboracién propia a partir del analisis del repertorio seleccionado

Resultado 4: Inicio melédico

Hay una clara predominancia de inicios anacrusicos, con algunos téticos
Figura 21

Ejemplo representativo de inicio melddico

5. Buenos dias su sefioria, Mantantirutiruld (juego cantado)

Allamamia =120 G G c G
\;_3’ x 1

e E— —
v—F &

T T
. |
- L4

Bue nos di as su se fio ri
Nota. Elaboracion propia a partir del analisis del repertorio seleccionado

Resultado 5: Recursos melddicos

Hay un claro predominio de melodias sin alteraciones cromaticas, sin embargo, se
usaron ocasionalmente: #1, #5, b5y b7
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Figura 22
Ejemplo representativo de recursos melodicos

13. Dulce Jestis mio (villancico)
Allegro moderato =120 c
F

Plano }ﬁ—d—d—-uu— - T
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Del se no del pa

L 108
25 Ul =

ni fio ado

E" o el
E 5wl

ba  jas tehu ma
Nota. Elaboracion propia a partir del analisis del repertorio seleccionado

Resultado 6: Ambito vocal

Se registraron ambitos que van aproximadamente desde Si 3 hasta Mi 5 con obras

mas estrechas de apenas una octava, con otras mas considerablemente amplias.

Figura 23
Ejemplo representativo de &mbito vocal

1. Arroz con leche (ronda infantil)
m Allegretto J=112

F F o]
1 — A
Piano | S - i 1 e ]
it - - t — - - |
eJ =" 1 Nota mas grave -
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Nota. Elaboracién propia a partir del analisis del repertorio seleccionado

Resultado 7: Tempo (BPM)
Se identificaron tempos predominantemente moderados y rapidos, con valores entre

102 — 160 BPM. Se observa una mayor concentracion en torno a 108 — 120 BPM.

Figura 24
Ejemplo representativo de tempo

2. El patio de mi casa (ronda infantil)

Grazioso J=108 F B F C
_— P — e —
Piano } —1 I  —— — I = — = pr—
e o 1% o * 5 T+ X
& -
El pa - tio de mi ca - sa es par-ti-cu - lar Si

Nota. Elaboracion propia a partir del andlisis del repertorio seleccionado

Resultado 8: Forma
El repertorio presenta predominio de formas estrdéficas, junto con estructuras binarias

incluidas formas binarias ampliadas, seccionales, unitarias y ternarias.
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Figura 25
Ejemplo representativo de forma

12. Antén Tirulirulirul4 (villancico)
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Resultado 9: Intervalos melddicos

El repertorio esta dominado por grados conjuntos (segundas) y terceras, mientras que
algunas canciones incorporan cuartas, quintas y hasta una amplitud de una sexta.
Figura 26
Ejemplo representativo de intervalos melddicos

9. Pin Pon es un muiieco (didéctica o escolar)

Viva.ceJ:lE(] C C C C

Pi 11 - I 1 — 1 n I 1 1 | 1 | | : I :

ano }ﬁtﬁ:ﬁd e . S o e——
Pin Pon es un mu fie co muy gua poy de car toén se
Pin Pon to ma su so paynoen su cia de lan tal pues

Nota. Elaboracion propia a partir del andlisis del repertorio seleccionado

Orientaciones pedagodgicas:

Instructivo para su uso:

El uso de la antologia se plantea como un proceso flexible, adaptable tanto a la
mediacién familiar como a la docente. Para cada cancién se recomienda seguir una
secuencia basica de trabajo: primero, la escucha inicial de la grabacién de referencia
o la interpretacion en vivo por parte del mediador; segundo, la lectura conjunta de la
letra, apoyada en las fichas especificas desarrolladas para cada cancién; y tercero, la
practica del canto colectivo. Cada cancién ha sido clasificada segun su funcion:
celebrativa, ludica o formativa. Esta clasificacion permite al mediador reconocer la
intencidn de la pieza y, segun las caracteristicas de la cancion y del grupo, acompafiar

el canto con recursos como percusion corporal, movimiento, mimica o dramatizacion.
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Como apoyo complementario, se recomienda el uso de las dinamicas participativas
validadas durante la prueba piloto de la propuesta, que se presentan en la siguiente
tabla. Estas pueden emplearse de forma independiente o combinada, segun el

contexto de mediacion y el tiempo disponible para cada sesion.

Tabla 9
Actividades complementarias

Repertorio

Actividad Descripcion :
seleccionado

Identificacion de la pieza a partir de

fragmentos melédicos, ritmicos o de la letra,

antes de escucharla completa. Se presentan El puente se ha
adivinanzas breves sobre canciones infantiles quebrado, El patio de
y se dan pistas para adivinarlas con emojis. mi casa, Muiieca de tul
Cuando las han adivinado, se procede a

cantarlas

Adivina la
cancion

Repeticion inmediata por parte del grupo de
frases melddicas o ritmicas propuestas por el
mediador. Se hace una competencia
amistosa entre nifios y abuelitos para ver
quién puede recordar mejor y mas rapido las
canciones. Se realiza un eco musical con las
canciones interpretadas (pregunta y
respuesta)

Pin Pon es un
mufeco, Un elefante
se balanceaba

Eco musical

Espacio de expresion grafica o verbal donde
los participantes asocian las canciones con
Mural de recuerdos personales o familiares. Los nifios
recuerdos dibujan lo que les evoca la cancién, mientras
musicales los adultos mayores responden en una tarjeta
a la pregunta: ¢ qué recuerdo te trae esta
cancion?

Mi ciudad radiante y
bella

Un voluntario, nifio o adulto, dirige a los
Director por 1 musicos que interpretan una cancion y
minuto responden a sus sefales de tempo y
dindmicas.

La mar estaba serena,
Juguemos en el
bosque

Nota. Las actividades complementarias propuestas, forman parte de las actividades realizadas en la
prueba piloto y validacion en la Escuela Musical Armonia. Elaboracion propia.

Orientaciones pedagodgicas para el uso de la antologia

Manteniendo el Instructivo de uso: escucha inicial, lectura conjunta de la letra,
practica del canto colectivo y las actividades complementarias validadas en la
prueba piloto (Adivina la cancién, Eco musical, director por un minuto, Mural de los

recuerdos), se recomienda:
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o Priorizar la transmision oral del repertorio mediante el canto, la repeticion, la
escuchay la participacion colectiva, sin que la lectura musical sea un
requisito para su mediacion.

e Incorporar recursos como palmas, percusion corporal, movimiento, mimica o
dramatizacion, adecuados a las caracteristicas de cada cancion (ver
orientaciones especificas por cancion en Anexo 6).

o Usar las dinamicas participativas de forma transversal, combinandolas segun
el contexto de mediacién (familiar o docente) y el tiempo disponible.

« Conservar en todo momento el caracter colectivo y participativo del
repertorio, vinculado a la memoria cultural, evitando que su uso se limite a la
reproduccion mecénica de las canciones.

e Aprovechar la mediacion (familiar o docente) como espacio de
reconocimiento y valoracion de las practicas musicales transmitidas entre
generaciones, mas alla del nivel de formacion musical previa de quien la

conduce.
VER SEMILLERO MUSICAL EN ANEXO

Conclusiones:

La propuesta “Semillero Musical” muestra la importancia del repertorio infantil escolar
de Guayaquil de los afios 1970. Este patrimonio ha sobrevivido gracias a la memoria
oral, aunque su registro sigue siendo incompleto y disperso. El proceso de
recopilacion: entrevistas, grupos focales y revision de documentos, demuestra que es

urgente documentarlo antes de que se pierda entre generaciones.

El analisis musical y contextual de las canciones seleccionadas revela estructuras
sencillas, principalmente estroficas y binarias, con elementos melddicos, ritmicos y
textuales que reflejan tanto la simplicidad técnica como el valor simbdlico dentro de la
cultura escolar guayaquilefia. Estas canciones no solo son entretenimiento: cumplen
funciones pedagdgicas importantes, integrando contenidos formativos, civicos y

recreativos que siguen siendo Utiles en la ensefianza actual.

Al organizar el corpus en seis categorias, adaptadas del trabajo de Sandoval al

contexto local, se descubre que estas canciones tenian funciones mas alla del juego.
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Ayudaban a educar, celebrar y formar ciudadania. La musica, aunque sencilla en lo

técnico, esta cargada de significado cultural.

Cada pieza aparece con notacion musical, letra, cifrado armoénico para
acompafamiento y orientaciones pedagodgicas pensadas para uso real en clase,
usando instrumentos comunes como piano o guitarra. La antologia no es solo un

documento histoérico: es una herramienta viva para la educacion musical.

“‘Semillero Musical” rescata un repertorio en riesgo de desaparecer y, al mismo
tiempo, crea un puente entre nifios, jovenes y adultos mayores. A través de la musica,
se fomenta la transmision de este patrimonio cultural, permitiendo que siga vivo y

presente en la vida cotidiana de Guayaquil.

Recomendaciones:

Se recomienda promover el uso de la antologia en escuelas, espacios culturales y
proyectos comunitarios de la ciudad. Asi, el repertorio no quedara sélo en el ambito
académico, sino que se aplicara activamente en la ensefianza y en la vida cultural

local.

También seria beneficioso extender este tipo de investigacion a otras ciudades y
regiones del pais. Muchos repertorios infantiles ecuatorianos aun existen solo en la
memoria oral de quienes los vivieron, y corren el riesgo de perderse sin un registro

sistematico.

El material podria mejorar significativamente al incluir grabaciones sonoras y videos
gue acomparien las partituras. Esto facilitaria su difusion digital y su uso por docentes

y estudiantes que no tienen formacién musical profesional.

Ademas, el proceso de recopilacion mostrdé la importancia de la colaboracién
intergeneracional. Se sugiere que futuras versiones de la antologia incluyan
actividades de encuentro entre nifios, jévenes y adultos mayores. No solo serviria
para validar las canciones, sino también para fortalecer la transmision de

conocimientos y el sentido de pertenencia al patrimonio musical infantil.

Por dltimo, es importante que ediciones futuras o ampliaciones de este proyecto

incluyan un seguimiento del impacto que tiene la antologia en el aula. Con
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evaluaciones periédicas, se podra recibir retroalimentacién, mejorar la practica y

asegurar que esta herramienta siga siendo efectiva a largo plazo.
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Anexo 3.1:

Firmas de consentimientos informados Grupo Focal 1
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5112119(26
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Fi AMEUA ETELVINA
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@ 4cn
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26| C |PEREZ PIZARRO GLADYS LILY

27| € |PLUA GONZALEZ MYRIAM GUILLERMA

28| C_|RAMIREZ SOLORZANO EMMA EMPERATRIZ

29| C |SANDOVAL FLORES LUZ AMERICA

30| S |SEGOVIA OLVERA AURA NILA =]

31| s [SOTOMAYOR SOTOMAYOR JUANA MARIA )
32| s |TERAN POZO JULIA ELENA

33| ¢ |VIERA SUAREZ YOLANDA VICTORIA

34| S |ZAMBRANO CALERO ROSA LUISA

35| s |FLORES MIRIAM
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Anexo 3.2:
Estudiantes asistentes a la prueba piloto en Escuela Musical Armonia

Rafael Tapia Carlos

Hannah Teran Hellen

Lucia Contreras. Sonia

April Perea Sonnia

Camila Valarezo Sonnia

Matias Lacerna Carlos
s | s [raEnllCosen il g

Daysha Zambrano Sonia | pirector por un minuto

Camila Ceballos Sonia

Jeremias-Ortega Hellen

José-Daniel-Contreras Carlos

Carlos Valdiviezo Carlos

Catalina Rodriguez Sonia

Sergio Durén Hellen

Julian-Villén Carlos

Octavio Villén Victor

Maria Emilia Casco Carlos

Daniela Cazar

iorajore Victor | adivinala cancién + | Adicional:
Martes 17h30 Gael-Jara Victor Eco Musical + alumnos

Matias Dumani Victor Director por un minuto | podrian tocar.

Camila Villamar Victor

Alejandro-Pérez Sonia

Daysi-Génzalez Sonia

Camilia Sonia

José-Daniel-Centreras Victor

Kleber Sarango Hellen

Aurora Abad Sonia

Mya Zavala Sonia

Kamila-Navarrete Victor

Emilio-Navarrete Hellen Adivina la cancién + | Adicional: teens
Viemes 16h00 Eco Musical + podrian tocar,

Luela-Contreras Sonia Director por un minuto |inf juegan.

César Lemas Hellen

Ester-Farfan Victor

Rita Andrade Sonia

Sofia Camposano Victor

Olivia Rodriguez Sonia

62

Gabriel Guerra Carlos
Jenifier-Nufiez Carlos el
T livina la
Dante Noboa Sonia cancion + Eco
Séabado 09h00 Sebastidn Navarro Sonia M_usical + Dirige: Sonnia
Octavio Villén Victor  [Director porun
minuto
Lucciana Noboa Sonia
Mia Ubilla Sonia
Dara Ledn Hellen
Ma Paula Cajape Carlos
Leo Varas Victor
Zharick-Maldenade Victor Adivina la
i Hells cancioén + Eco
Sébado tongo  |ombmetReyes  Hellen (e [Diige: Hellen
Maria Cristina Vera Sonia Director por un
Juan Pablo Villamar Victor minuto
Emiliano-Jordan Hellen
Alvaro Lucero Sonia
John Vulgarin Hellen
Amelia Gomez Carlos
Sebastian Martinez Carlos Adivina la
cancién + Eco
Mateo Piguave Carlos Musical +
Séabado 12h00 Liliana Rodriguez Carlos Director por un | Dirige: Hellen
Rita Andrade Sonnia :"""“" el
L - e los.
Christina-Manzane Sonia recuerdos
Santiago-Solis Sonia
Francisco-Menéndez Hellen
Isabella-Fey Victor Adivina la
Alexia Calderén Victor cancién + Eco
Héctor navarrete i Musical + irige:
Sabado 14h00 Vietor 1 Srector por un ool )
Andreina Echeverria Victor minuto + Mural |© arlos
Andrea Murillo Victor de los
A Victor recuerdos
Amelia-Urresto Sonia
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Anexo 5:

Sesiones pilotos del segundo grupo focal
Familias

Sesion Dia Hora Actividad realizada T
participantes

1 Martes 16h00 Aqllvma Iq cancion + E'co 3
Musical + director por minuto

Adivina la cancién + Eco
Musical + director por minuto

3 Martes 17h30 Adlvma Iq cancion + E_co 5
Musical + director por minuto

4 Viernes 16h00 Adlvma Iq cancion + E_co -
Musical + director por minuto

5 Sabado 09h00 Aqllvma Iq cancion + E.co 6
Musical + director por minuto

6 Sabado 10h30 Aqllvma Iq cancion + E_co 7
Musical + director por minuto

Adivina la cancion + Eco

7 Sabado 12h00 Musical + director por minuto 4
+ Mural de los recuerdos
Adivina la cancién + Eco

8 Sabado 14h00 Musical + director por minuto 2
+ Mural de los recuerdos

Nota. Las 44 familias participantes correspondieron a 44 nifios asistentes, cada uno acomparfiado por
al menos un familiar adulto (madres, padres, abuelos o tios), o que representa un minimo de 88
personas participantes en la prueba piloto. En varios casos el nimero de acompafantes por nifio fue
superior a uno, por lo que la cifra real de asistentes pudo haber superado este estimado minimo.
Elaboracion propia

2 Martes 16h45 10
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Semillero
Musical

Canciones infantiles en el contexto guayaquileno
Memoria, juego y transmision intergeneracional
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1. Arroz con leche (ronda infantil)

Allegretto J=112
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Cancion: Arroz con leche
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva
Tipo de cancion infantil: Ronda Infantil
Tono: Fa Mayor

Rango vocal: Do 4 - Sib 4

Forma: Binaria (A + B)

- S //
At ' ‘I[{A, . \ // .
0. 8V0I0) 09 g Q

o g §
oo loredl (2 — @bl
y..v'/J ] /@ & . L 39 \s}\dl/'l

o5
= el o \ = —_—
— N ; ——r
' ?) 2 (¢ ﬁ’
w .
S @
05
( (1)) )
// q 0
- =% PN
— //'/‘ >~ 8" 1 = -
Zﬂ»’_p o 5 §\
B Z ¥
; - = /7
== - > A Z

llustrador: Jesus Monsalve

67



2. El patio de mi casa (ronda infantil)
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Cancién: El patio de mi casa
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva
Tipo de cancion infantil: Ronda Infantil
Tono: Fa Mayor — Sib Mayor

Rango vocal: Si3-La4

Forma: Binaria (A + B)

llustrador: Jesis Monsalve
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3. El puente se ha quebrado (ronda infantil)

Allegro moderato 4 =120
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Cancién: El puente se ha quebrado
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva
Tipo de cancion infantil: Ronda Infantil

Tono: Sol Mayor

Rango vocal: Re 4 -Si 4

Forma: Binaria (A + B)

[lustrador: Jesus Monsalve
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4. La pajara pinta (juego cantado)

Gioioso ¢ =132
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La pédjara pinta (juego cantado)
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Cancién: La Pajara Pinta
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva
Tipo de cancion infantil: Ronda Infantil
Tono: Do Mayor

Rango vocal: Sol 3 - Sol 4

Forma: Seccional A+ B+ C + A)

BOSQUE
PROTECTOR |\
PAPAGAYO DE | [

GUAYAQUIL

llustrador: Jesus Monsalve
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5. Buenos dias su senoria, Mantantirutirula (Juego cantado)

All ia ¢=120
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Bue nos di as su se no ri a Man tan ti ru ti ru 14

Esta ronda se canta de forma colectiva, los personajes mencionados son solo narrativos.

1. /Qué desea mi senoria?
Mantantirutirula

2. Yo queria una de sus hijas
Mantantirutirula

3. (A cual de ellas la queria?
Mantantirutirula

4. Yo queria la a (nombre)
Mantantirutirula

5. Y qué oficio le pondria?
Mantantirutirula

6. El oficio de cocinera
Mantantirutirula

7. Ese oficio no le gusta
Mantantirutirula

75

8. El oficio de lavandera
Mantantirutirula

9. Ese oficio no le gusta
Mantantirutirula

10 El oficio de costurera
Mantantirutirula

11. Ese oficio si le gusta
Mantantirutirula

12. Daremos la fiesta a todos
con la nifia en la mitad

13. Arbolito de naranja
en el centro de marfil

14. A la nina mas bonita
del Colegio Guayaquil




Cancién: Buenos dias su seforita, Mantantirutirula
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva

Tipo de cancion infantil: Juego Cantado

Tono: Sol Mayor

Rango vocal: Sol 3 - Sol 4

Forma: Estrofica (A)

llustrador: Jesus Monsalve
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6. Juguemos en el bosque (juego cantado)

A | Allegretto « =112
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Estribillo: Se repite la melodia indicada en el pentagrama
Estribillo

Ronda: ;Qué esta haciendo el lobo?
Lobo: jMe estoy cepillando los dientes!
Estribillo

Ronda: /Qué estd haciendo el lobo?
Lobo: jEstoy buscando mis zapatos!
Estribillo

Ronda: ;Qué esta haciendo el lobo?
Lobo: {Me estoy poniendo el abrigo!
Estribillo

Ronda: ;Qué esta haciendo el lobo?
Lobo: jVoy a comerlos a todos!
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Cancién: Juguemos en el bosque
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién Iudica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva

Tipo de cancion infantil: Juego Cantado
Tono: Fa Mayor

Rango vocal: Do 4 —-La 4

Forma: Estrofica (A)

llustrador: JesUs Monsalve
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7. Aserrin aserran (juego cantado)

A | Alla marcia J=120
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Cancion: Aserrin Aserran
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva
Tipo de cancion infantil: Juego Cantado
Tono: Do Mayor

Rango vocal: Mi4 - Do 5

Forma: Unitaria (A)

llustrador: Jesus Monsalve
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8. La mar estaba serena (didactica o escolar)

A | Moderato J=108

La mar astaba sarana,
sarana astaba la mar
La mar astaba sarana,
sarana astaba la mar.

2. iCon E!

Le mer estebe serene,
serene estebe le mer
Le mer estebe serene,
serene estebe le mer.

3.iCon I!

Li mir istibi sirini,
sirini istibi 1i mir
Li mir istibi sirini,
sirini istibi li mir.
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mar es ta ba se re e na se re na es taba la mar La mar
1.;Con Al 4.iCon O!

Lo mor ostobo sorono,
sorono ostobo lo mor
Lo mor ostobo sorono,
sorono ostobo lo mor.

5.iCon U!

Lu mur ustubu surunu,
surunu ustubu lu mur
Lu mur ustubu surunu,
surunu ustubu lu mur.

6. Y ahora todas las vocales!
La mar estaba serena, serena
estaba la mar

La mar estaba serena,
serena estaba la mar.



Cancion: La mar estaba serena
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién formativa; transmitir conocimientos,

habitos, valores e identidad colectiva
Tipo de cancion infantil: Juego Cantado
Tono: Re menor

Rango vocal: La 3 - Sib 4

Forma: Estréfica

llustrador: Jesus Monsalve
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9. Pin Pon es un muneco (didactica o escolar)
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Cancion: Pin Pon es un muieco
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Funcién formativa; transmitir conocimientos, habitos, valores e

identidad colectiva
Tipo de cancion infantil: Did4ctica o escolar

Tono: Do Mayor

Rango vocal: Do4-Do 5

Forma: Estréfica

llustrador: Jesus Monsalve
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10. Muneca de tul (popular o recreativa)

A | Allegro moderato 4=120
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Cancion: Muieca de tul
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva

Tipo de cancion infantil: Didactica o escolar [m] f: "r v

Tono: Do Mayor
Rango vocal: Si3-La4

Forma: Estréfica

llustrador: Jesus Monsalve
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11. Un elefante se balanceaba (popular o recreativa)

A |Allegro moderato ¢=120
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1. Dos elefantes se balanceaban sobre la tela de una arana
Como veian que resistia, fueron a llamar otro elefante

2. Tres elefantes se balanceaban sobre la tela de una arafia
Como veian que resistia, fueron a llamar otro elefante

3. Cuatro elefantes se balanceaban sobre la tela de una arana
Como veian que resistia, fueron a llamar otro elefante
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Cancion: Un elefante se balanceaba
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Principalmente funcién ludica; favorece el juego, la recreacion y la

participacion colectiva

Tipo de cancion infantil: Popular o recreativa E . o

Tono: Do Mayor . i
- A

Rango vocal: Do 4 —-La 4 .

Forma: Estréfica E!-.-. i : E

llustrador: Jesus Monsalve
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12. Antén Tirulirulirula (villancico)
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Cancion: Anton Tirulirulirula
Procedencia: Autor desconocido; tradicion oral

Uso: Funcién celebrativa; acompafar actividades celebrativas en

escuelas y fortalecer tradiciones compartidas
Tipo de cancion infantil: Villancico

Tono: Do Mayor

Rango vocal: Do 4 —-La 4

Forma: Seccional (A + B + C)

G

llustrador: Jesus Monsalve
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Salvador Bustamante Celi

13. Dulce Jestis mio (villancico)
A Allegro moderato ¢ =120
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Ven a nues tras al mas ni A1 to ven no tar des tan to___
De ja yael ma ter no ni ni to por que te ve a mos__

1. De montes y valles, ven, joh, deseado!

De montes y valles, ven, joh, deseado!

Rompe ya los cielos nifito, brota flor de campo
Rompe ya los cielos niiiito, brota flor de campo

2. Dulce Jestis mio, mi nino adorado

Dulce Jestis mio, mi nino adorado

Ven a nuestras almas nifito, ven no tardes tanto
Ven a nuestras almas ninito, ven no tardes tanto
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Cancion: Dulce Jesus mio
Procedencia: Salvador Bustamante Celi

Uso: Funcién celebrativa; acompafar actividades celebrativas en

escuelas y fortalecer tradiciones compartidas

Tipo de cancion infantil: Villancico

Tono: Do Mayor
Rango vocal: Do 4 —-La 4

Forma: Estréfica

llustrador: Jesus Monsalve
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Pedro Maspons y Camarasa Angelo Negri

14. Mi ciudad (civica o patribtica)
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Mi ciudad (civica y patriotica)
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Cancioén: Mi ciudad

Procedencia: Pedro Maspons y Camarasa; Angelo Negri; tradicional

ecuatoriana

Uso: Funcién formativa; transmitir conocimientos, habitos, valores e

identidad colectiva

Tono: Sol Mayor - Do Mayor

Rango vocal: Re 4 — Mi 5

Forma: Binaria
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llustrador: Jesus Monsalve




Pablo Hannibal Vela Enrique Espin Yépez

15. Himno de gratitud al maestro (civica o patriética)
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Hinmo de gratitud al maestro(patriética y civica)

6 F D7 e |[2. D13
f # | | , # .
i o | | Iy | N 1L |

————— = = X —
o = - o =
oJ

ne ceen las cum bres del bien iNa die bien
tud a quién hi Z0 un laurel

[18] A D D
h “ | | | | |
)" A ) [ I I — I — [ T

bt e o | s - . o] =
o)

Gra ti tud al ma es tro que alum bra nues tra
Gra ti tud de la Pa tria que, sa be lo que

21 Bm Bm
f #

s : 3
o : o -

vi da yla lle na de estre llas gra ti
su fre el ma estro yse afa na fren teal

23 G D
h H 1 | 1
A - ' ' ‘
(Y] > L o

tud de la Pa tria queen e llas Vio..0 tro
jo ven la voz del ma fna na jun toal
[1. 2.

25 A7 A7 D
f—4— | T : |

G - 4 I - =

cielo en pa la ras de luz Gra ti tud
ni no 1ino cen cia y vir

97




Cancién: Himno de gratitud al maestro

Procedencia: Pablo Hannibal Vela; Enrique Espin Yépez; tradicional

ecuatoriana

Uso: Funcién formativa; transmitir conocimientos, habitos, valores e

identidad colectiva
Tipo de cancion infantil: Civica o patridtica

Tono: Re Mayor — Sol Mayor

Rango vocal: Si3—-Do 5

Forma: Ternaria
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