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RESUMEN 

 
Este estudio tuvo como objetivo desarrollar el arreglo de una canción pop 

original, tomando como inspiración la textura musical del tema “Usted”, de la 

cantautora Ash Andrea. La investigación se realizó con un enfoque cualitativo, 

utilizando métodos analíticos y deductivos. Para la recopilación de datos, se 

emplearon herramientas como el análisis documental, entrevistas, 

grabaciones de audio y video y transcripciones. Al centrarse en el tema 

“Usted”, la investigación buscó identificar y examinar elementos relacionados 

con la textura musical, con especial atención a la organización, el arreglo y el 

desarrollo de las capas sonoras en la composición. Estos descubrimientos se 

aplicaron al arreglo de la nueva canción, resultando en “Sobrevolar”, una obra 

que incorpora diversas texturas musicales identificadas en el tema de 

referencia. Este trabajo busca ser un recurso valioso para compositores, 

arreglistas y músicos interesados en explorar y aplicar elementos texturales 

en la música contemporánea. 

 

Palabras clave: Textura musical, pop, composición, arreglo musical, Ash 

Andrea, tema inédito. 
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ABSTRACT 

This study aimed to develop an arrangement for an original pop song, drawing 

inspiration from the musical texture of the track “Usted” by singer-songwriter 

Ash Andrea. The research employed a qualitative approach, utilizing analytical 

and deductive methods. Data collection involved tools such as document 

analysis, interviews, audio and video recordings, and transcriptions. By 

focusing on the song “Usted”, the research sought to identify and examine 

elements related to musical texture, paying particular attention to the 

organization, arrangement, and development of sonic layers within the 

composition. These findings were applied to the arrangement of the new song, 

resulting in “Sobrevolar”, a work that incorporates various musical textures 

identified in the reference track. This study aims to serve as a valuable 

resource for composers, arrangers, and musicians interested in exploring and 

applying textural elements in contemporary music. 

 

Keywords: Musical texture, pop, musical arrangement, Ash Andrea, original 

song. 
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Dentro de la el género Pop, la línea melódica es muy importante y en ese 

contexto la textura musical interviene como un componente esencial en la 

estructura de una composición, ya que define cómo se conectan y se asignan 

las distintas líneas, voces y capas sonoras que participan en una obra. El 

estudio de la textura es importante para la creación de arreglos musicales, ya 

que se establece a partir de las elecciones concernientes a la disposición y 

organización de los variados elementos musicales que integran el arreglo. 

La presente investigación propone la elaboración de un arreglo musical del 

tema inédito “Sobrevolar”, de autoría de quien realiza este trabajo basándose 

en la textura musical utilizada en la canción “Usted”, de la cantautora Ash 

Andrea. 

Este trabajo es un requisito para culminar los estudios en la Carrera de Artes 

Musicales en la Universidad Católica de Santiago de Guayaquil. 

En el primer capítulo se describen el objetivo general y los objetivos 

específicos. Asimismo, se plantean las preguntas de investigación. En el 

segundo capítulo se define los conceptos teóricos del género pop, así como 

sus características musicales, textura musical y sus tipos. Además se realiza 

un análisis musical del tema “Usted”, de la cantautora Ash Andrea. También 

se describe la composición del tema “Sobrevolar”, su melodía, su armonía y 

letra.  

En el tercer capítulo se plantea el diseño metodológico, instrumentos de 

recolección de datos como entrevistas a la compositora Ashley Pérez y a su 

productor musical, Ggyyro Quevedo. Se describe la tabla comparativa de 

resultados. En el cuarto capítulo se presenta la propuesta, es decir el arreglo 

del tema “Sobrevolar”. Finalmente se muestran las conclusiones y 

recomendaciones del presente trabajo. 
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1.1 Problema de la investigación 

El problema de investigación que se planteó fue el siguiente: 

¿Cómo crear un arreglo para el tema “Sobrevolar” en género pop, basado en 

la textura musical del tema “Usted” de la cantautora Ash Andrea? 

1.2 Contexto del problema  

El pop tiene una presencia significativa dentro de la producción musical 

contemporánea y en Ecuador se ha desarrollado mediante propuestas que 

incorporan diferentes influencias y formas de expresión. Artistas como Luz 

Pinos, Mar Rendón, Dicapo, Mirella Cesa, Nikki Mackliff, entre otros, han 

contribuido al desarrollo de diversas propuestas dentro de la escena musical 

nacional, evidenciando la variedad de enfoques presentes en la creación de 

música popular. 

Este incremento de propuestas ha proporcionado un espacio para la 

exploración de diferentes recursos musicales y la creación de nuevas obras. 

Las producciones contemporáneas presentan diversas posibilidades de 

combinar elementos musicales, lo que permite abordar el proceso creativo 

desde criterios relacionados a la composición, el arreglo y la producción. Por 

ello, el análisis de obras pertenecientes a este contexto permite reconocer 

procedimientos que pueden ser considerados dentro de nuevos procesos de 

creación. 

En el ámbito internacional se encuentra la producción de la cantautora Ash 

Andrea, cuyo trabajo presenta características vinculadas con la música pop 

contemporánea. El tema “Usted” constituye un referente para esta 

investigación debido a las particularidades que presenta en la organización de 

sus elementos sonoros. Esta particularidad ha sido definida como textura 

musical. El estudio de los conceptos, de la construcción y de los tipos de 

CAPÍTULO 1  
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textura musical permitirá la implementación en la construcción de un nuevo 

arreglo. 

La presente investigación plantea la creación de un arreglo para el tema 

inédito “Sobrevolar”, tomando como base la textura musical del tema “Usted”. 

El proceso comprenderá el análisis de la obra de Ash Andrea y la posterior 

adaptación de los recursos seleccionados al tema “Sobrevolar”, con el 

propósito de establecer una propuesta de arreglo sustentada en el análisis de 

una producción musical contemporánea. 

1.3  Antecedentes 

Se han desarrollado investigaciones relacionadas con la textura musical y la 

creación de arreglos, especialmente en la música popular. Para este estudio 

se consideran como antecedentes los siguientes trabajos: 

Ramírez Sánchez (2024), en su tesis de grado de la Pontificia Universidad 

Católica del Perú, denominada  “Las texturas musicales en el pop: Exploración 

desde la teoría de George Frederick McKay sobre la textura musical en el 

arreglo de una canción pop”. Vincula el análisis de la textura con la 

construcción de un arreglo. 

Como antecedente para esta tesis también fue útil la investigación de Pachón 

Ramírez (2024), titulada “Dos arreglos para sexteto: exploración sonora entre 

el pasillo, el bambuco y el jazz, una práctica viva en la ASAB”. Este trabajo 

contribuyó a la comprensión del arreglo musical desde una perspectiva teórica 

y técnica. 

Finalmente, Ávila Morocho (2019), en su documento académico de la 

Universidad de Cuenca, referido como “Arreglos de música tradicional 

ecuatoriana para bajo eléctrico”, aportó significativamente debido a que 

aborda la creación de arreglos musicales tomando en cuenta los aspectos 

mencionados por Sebesky . 
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1.4 Preguntas de Investigación 

• ¿Cuáles son los fundamentos teóricos y criterios de construcción que 

caracterizan a la textura musical? 

• ¿Qué recursos musicales integran el tema “Usted” de la cantautora Ash 

Andrea? 

• ¿De qué manera se pueden incorporar los recursos musicales 

seleccionados del tema “Usted” para aportar al desarrollo de la 

identidad sonora del tema “Sobrevolar”? 

1.5 Justificación 

El presente trabajo es relevante dado que surge a partir de la motivación 

personal por componer obras propias y de visibilizar el trabajo de una nueva 

ola de compositoras de la escena musical ecuatoriana. Esta investigación 

corrobora que se puede crear un arreglo para música pop ampliando los 

recursos tradicionales del género mediante la aplicación de distintas texturas 

musicales. De igual manera,  este estudio, se plantea como una referencia 

práctica para compositores y arreglistas, enriquece el discurso musical y 

aporta profundidad a la obra.  

Como último punto, la creación y producción de una obra inédita que amplíe 

el repertorio de música pop en el Ecuador. 

1.6 Objetivo general 

Elaborar un arreglo musical para la composición “Sobrevolar”, en género pop 

basado en la textura musical del tema “Usted” de Ash Andrea. 

 

1.7 Objetivos específicos 

• Definir el concepto de textura musical, sus tipos y su construcción. 

• Analizar los recursos musicales del tema "Usted". 

• Crear un arreglo musical para la composición "Sobrevolar", aplicando 

los recursos analizados.  
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1.8 Marco Conceptual 

Género pop 

El género pop se caracteriza por su orientación hacia un público amplio y por 

el empleo de recursos musicales que favorecen la accesibilidad y el 

reconocimiento de las canciones. Asimismo, el pop se distingue por su 

capacidad de incorporar elementos provenientes de otros géneros musicales, 

como el R&B, rock, entre y otros estilos lo que permite su constante 

adaptación a las tendencias contemporáneas. (12-Bit Soul, 2025). 

Características del pop 

El pop presenta melodías y estructuras sencillas y repetitivas diseñadas para 

agradar a las masas. Suele estar en compás de 4/4. En el pop es común el 

uso de progresiones armónicas recurrentes, que pueden funcionar como 

esquemas cíclicos sobre los cuales se desarrollan la melodía . 

En la instrumentación, usualmente se encuentra la voz, guitarra, teclado, 

guitarra, bajo y batería acompañados Esta instrumentación pueden variar de 

acuerdo con las influencias y fusiones que incorpora el género, manteniendo 

como aspectos relevantes la accesibilidad, la repetición y la comunicación 

directa con el oyente.  

Ash Andrea 

La cantautora Ashely Pérez, más conocida como Ash Andrea es una artista 

originaria de Mérida, Venezuela, cuya trayectoria musical se ha caracterizado 

por la exploración del pop, folk latinoamericano y la fusión de elementos 

contemporáneos. 

Discografía 

El proceso de producción de su disco Desde Mi Silla contó con la colaboración 

de músicos, arreglistas y artistas de diferentes países, reflejando un trabajo 

colectivo e independiente orientado a la difusión de una identidad musical 

auténtica y emocional. Moreno (2024). 
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 Usted 

El tema “Usted”, de Ash Andrea, es una obra pop con influencias del R&B, 

soul y jazz. Pertenece al álbum Desde mi silla, estrenado en el año 2023. La 

canción fue construida mediante un proceso de producción remota, con la 

participación de músicos en distintas partes del mundo. La obra fue 

compuesta por Ashley Pérez, el arreglo musical estuvo a cargo de Alex Lubo, 

mientras que la producción fue realizada por Ggyyro Quevedo. 

La autora también cuenta que temas como Fallin' de Alicia Keys y Gravity de 

John Mayer influyeron en ciertos aspectos de la canción. 

Fuente: Entrevista a Ash Andrea. 

Sinopsis 

La letra, “Usted” representa una confesión de admiración y cariño hacia 

alguien que despierta interés, aún cuando existe incertidumbre sobre la 

correspondencia de ese sentimiento. Esta decisión de expresar lo que se 

siente sin condiciones se convierte en el eje conceptual de la canción, 

reflejándose tanto en la interpretación vocal como en las decisiones musicales 

que acompañan su carácter cercano e íntimo. 

Instrumentación  

Voces, piano eléctrico, guitarra eléctrica , bajo, cellos y batería. 

Lírica 

Intro 

Uhh uh uh uh uh uh 

 

Verso 

No se hable más he dicho  

Usted se llevó el primer lugar  

En esquivar con clase  

Mi señal  

Usted sí que supo persuadir  

y hacer cumbre en mí 

 

Verso 

Acepto que dejé la puerta abierta 
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Usted sigiloso se metió  

Yo no quería, pero usted insistió 

Y aquí está como un poema  

Al lado de mi 

 

Coro 

Uno pide y espera  

Como si faltara tanto 

Y cuando ves  

No falta nada 

 

Y como en un campo  

Como turpiales volando 

Sin pensarlo  

Me va llevando 

 

Hook 

Uh uh uh uh 

 

Verso 

Qué oportuno fue el momento  

Yo sin notarlo me perdí 

Gracias por tomar vino como un sí 

Usted parece saber muy bien  

Lo que está haciendo  

Aquí 

 

Verso 

Tanto que me asusta y muy poco  

Que me importa 

Con usted no me preocupa fallar 

Quién diría que sería usted 

La pieza final 

 

Coro 

Uno pide y espera  

Como si faltara tanto 

Y cuando ves  

No falta nada 

Y como en un campo  

Como turpiales volando 

 

Sin pensarlo  

Me va llevando 
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Coro 

Uno pide y espera  

Como si faltara tanto 

Y cuando ves  

No falta nada 

 

Y como en un campo  

Como turpiales volando 

Sin pensarlo  

Me va llevando 

 

Puente 

Usted 

Usted ahí tan paciente  

Como siempre 

Y yo que de repente me pinté 

En su paisaje tan salvaje 

Imposible de seguirle el viaje 

Pero quiero que sea usted 

Usted, usted, usted 

Usted, usted 

 

Coro 

Uno pide y espera  

Como si faltara tanto 

Y cuando ves  

No falta nada 

Y como en un campo  

Como turpiales volando 

Sin pensarlo  

Me va llevando 

 

Coro 

Uno pide y espera  

Como si faltara tanto 

Y cuando ves  

No falta nada 

Y como en un campo  

Como turpiales volando 

Sin pensarlo  

Me va llevando 

 

Uhh uh uh uh uh uh                                  
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Recursos musicales 

Recursos melódicos 

Arpegio 

Según Kostka y Almén (2024), el arpegio consiste en la ejecución sucesiva de 

las notas que conforman un acorde, en lugar de interpretarlas de manera 

simultánea. 

 

Figura 1  

Ejemplo de Arpegio 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Bordadura 

Es cuando una melodía parte de una nota principal, la cual luego se mueve 

ascendente o descendente y después regresa a la nota inicial. Se sitúa en 

tiempo débil. 

 

Figura 2  

Ejemplo de Bordadura 

 

 

  

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Motivo  

El motivo es un fragmento melódico inicial que impulsa el desarrollo de la 

melodía. 

 

Figura 3  

Ejemplo de Motivo 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026) 

 

Rubato  

El rubato es un recurso de la interpretación musical que adelantar, retrasar o 

prolongar ciertos eventos musicales, compensando posteriormente el tiempo 

utilizado, sin modificar necesariamente la duración global de la frase musical 

Sáenz Abarzuza (2017). 

 

Figura 4  

Ejemplo de Rubato 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado por Skoove (2026). 
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Recursos Armónicos 

Disposición de voces  

Rivera Navarrete (2025) señala que la disposición de las voces dentro de un 

acorde constituye un elemento determinante de su textura y sonoridad. De 

acuerdo con la autora, los acordes pueden clasificarse en disposiciones 

cerradas, semiabiertas y abiertas, según la distancia existente entre las notas 

que los conforman. 

 

Figura 5  

Ejemplo de Disposición de voces. 

 

 

 

 

Nota. Elaborado por Santana (2025). 

Triadas  

La tríada es un acorde constituido por tres notas organizadas mediante la 

superposición de terceras, identificándose sus componentes como 

fundamental, tercera y quinta. 

 

Figura 6  

Ejemplo de triadas 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Tétrada  

Es un acorde de séptima se obtiene al añadir una séptima a una tríada, 

formando una estructura de cuatro sonidos superpuestos por terceras. 

 

Figura 7  

Ejemplo de tetradas 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Inversiones  

Las inversiones de acordes consisten en situar en el bajo una nota del acorde, 

diferente de su fundamental, creando así una nueva estructura del mismo 

acorde. Este recurso permite conectar progresiones con movimientos más 

discretos entre las voces. 

 

Figura 8  

Ejemplo de inversiones 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Tensiones  

Las tensiones son notas adicionales de un acorde, como la 9na y la 13na que 

se utilizan para enriquecer el color armónico. 

          

Figura 9  

Ejemplo de Tensiones 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Acordes híbridos 

Son acordes que constan de una estructura superior que es un acorde 

completo y una estructura inferior o el bajo que es una nota que no pertenece 

al acorde superior. 

 

Figura 10  

Ejemplo de  Acordes Híbridos 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Intercambio Modal 

Los acordes de intercambio modal son cuatriadas que se integran en 

composiciones diatónicas y, aunque no pertenecen a dicha escala, se originan 

a partir de uno de los modos diferentes al modo en el que se desarrolla la obra 

musical. 

 

Figura 11  

Ejemplo de intercambio Modal 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026).  

 

Recursos Rítmicos 

Síncopa 

Es un recurso rítmico que ocurre cuando una nota empieza en un tiempo débil 

y dura hasta un tiempo fuerte, esta prolongación de la nota puede producirse 

al combinar notas con una ligadura. 

 

Figura 12  

Ejemplo de Síncopa 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figuras irregulares  

Son agrupaciones de notas que se ejecutan modificando la subdivisión 

habitual del pulso.  

 

Figura 13  

Ejemplo de Figuras irregulares 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Hemiola 

La hemiola puede definirse como un recurso rítmico mediante el cual se 

produce una reorganización temporal de los acentos, de manera que una 

agrupación ternaria puede percibirse momentáneamente como una 

agrupación binaria, o viceversa. 

 

Figura 14  

Ejemplo de Hemiola 

 

Ilustración 15 Hemiola, Fuente: El Autor 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Amalgama  

La amalgama es un recurso rítmico-métrico que consiste en la combinación 

de diferentes agrupaciones métricas dentro de un mismo compás, generando 

estructuras de métrica irregular. Este recurso permite organizar los pulsos 

mediante la unión de distintas subdivisiones métricas y producir variaciones 
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en los patrones de acentuación y en la percepción rítmica de una obra Mojica 

Luque (2022). 

Figura 15  

Ejemplo de Amalgama 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026) 

Stop time 

Según Bláithín Duggan (2024), el stop time es una técnica centenaria 

mediante la cual la música genera tensión a través de interrupciones rítmicas 

o pausas estratégicas, mientras el pulso subyacente continúa siendo 

sostenido por determinados elementos musicales.  

 

Figura 16  

Ejemplo de Stop time 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026) 
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Kicks over time 

Según De la Cruz (2024), los kicks over time consisten en acentos rítmicos 

específicos ejecutados por la batería en sincronía con un motivo rítmico-

melódico interpretado por otros instrumentos del ensamble, como el piano y 

el bajo. Estos acentos se integran al flujo musical sin interrumpir el pulso 

continuo, reforzando la cohesión rítmica y el énfasis del discurso musical. 

 

Figura 17  

Ejemplo de Kicks over time 

 

 

Nota. Elaborado por David Harris (2018). 

 

Nota. Elaboración propia (2026) 

Textura musical   

La textura musical se refiere a la organización simultánea de la melodía, la 

armonía y el ritmo, elementos que interactúan entre sí y configuran las 

características sonoras de una composición. 

Elementos de la textura  

Elementos como el número de líneas, la densidad, el registro, el espaciado,  

cantidad de líneas, la densidad, el registro, el espaciamiento y la duplicación 

permiten determinar la disposición de los elementos sonoros y las relaciones 

que se establecen entre ellos. 

Tipos de textura musical 

Textura monofónica 

Consiste en una textura a una sola voz o al unísono, conformada 

exclusivamente por un único elemento melódico con un desarrollo horizontal. 

Es importante no confundir esta textura con la monodia, término reservado 
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específicamente para el canto solista con acompañamiento surgido a 

principios del siglo XVII. 

 

Figura 18  

Ejemplo Textura Monofónica 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado por Medtner (2016). 

 

Textura Homofónica 

La textura homofónica conocida también como homofonía, se define por la 

presencia de una línea melódica central que asume el papel principal. Las 

otras voces o instrumentos desempeñan un rol de acompañamiento y 

proporcionan soporte armónico.  

 

Figura 19  

Ejemplo de Textura Homofónica 
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Nota. Elaborado por Sáenz de Viteri (2018). 

 

Melodía acompañada 

Una línea melódica destaca, mientras las demás acompañan armónica y 

rítmicamente. 

 

Figura 20  

Ejemplo Melodía acompañada 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado por Sáenz de Viteri (2018). 

 

Textura cordal 

 

Es aquella que enfoca la acción musical en acordes o bloques de sonido de 

énfasis vertical, Para que esto ocurra, las voces deben compartir su impacto 

armónico y moverse bajo figuras rítmicas idénticas o muy similares, condición 

fundamental que se conoce como homorritmia.  

 

Figura 21  

Ejemplo de Textura Cordal 
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Nota. Elaborado por Sáenz de Viteri  (2018).  

 

Textura polifónica 

 

Se caracteriza por la superposición simultánea de varias líneas melódicas de 

carácter similar que interactúan entrando y saliendo constantemente del tejido 

musical.  

 

Figura 22  

Ejemplo Textura Polifónica 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado a partir de la partitura Polyphonic Texture de Jaiman (2026). 

 

Textura polirrítmica 

 

La polirritmia o efecto arpegio, produce al combinar partes con ritmos 

diferenciados de manera simultánea, generando una única masa sonora 

guiada por un impulso rítmico dominante.  
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Figura 23  

Ejemplo Textura Polirrítmica 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado a partir de la obra Missa Solemnis in D major por Choral Sheet Music (2020). 

 

Textura heterofónica 

 

La textura heterofónica se distingue por la ejecución simultánea de una única 

melodía por varias voces o instrumentos, donde cada parte introduce 

pequeñas variaciones o modificaciones en comparación con la línea melódica 

original. 

 

Figura 24  

Ejemplo de Textura Heterofónica 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaborado por Moreira. (2010). 
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Arreglo musical 

Morales Jara (2022) define el arreglo musical como una nueva creación o 

versión de una obra en la que pueden modificarse elementos como la melodía, 

armonía, ritmo e instrumentación, conservando la idea musical del compositor. 

 

Figura 25  

Ejemplo de Arreglo Musical 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Factores de Sebesky sobre la construcción de un arreglo 

Sebesky aborda la construcción del arreglo a partir de principios como el 

balance, la economía, el foco y la variedad, los cuales permiten organizar los 

elementos sonoros y establecer contrastes entre las diferentes secciones de 

una obra. 
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Balance 

El balance implica organizar de manera adecuada los distintos elementos para 

que cada uno desempeñe una labor específica, asegurando una relación 

complementaria entre melodía, armonía y ritmo sin saturar al oyente con 

demasiada información. De igual manera, la instrumentación debe ser tal que 

las funciones melódicas, armónicas y rítmicas se mantengan balanceadas, 

evitando que el acompañamiento reste importancia a la melodía principal. 

Economía 

La economía en el ámbito musical implica elegir y utilizar los recursos 

necesarios para desarrollar una idea musical. Este proceso comienza con la 

determinación de qué elementos deben incluirse y cuáles pueden omitirse, en 

función del rol que desempeñan en una sección. 

Foco 

El foco consiste en destacar un elemento musical sobre los demás en un 

momento específico. Para lograr esto, el arreglista asigna los instrumentos y 

las líneas melódicas de tal manera que la atención del oyente se enfoque en 

el elemento principal, mientras que los otros elementos ofrecen un 

acompañamiento apropiado. 

Variedad 

Es la generación de contraste que se logra transformando las características 

sonoras del arreglo. Esto se lleva a cabo mediante modificaciones en las 

combinaciones instrumentales, los timbres, las disposiciones de las voces y el 

manejo del material musical. 

 

´´Sobrevolar´´ 

Sinopsis 

Es un tema que nace de la introspección. Su letra habla acerca de los 

momentos de vulnerabilidad y de cómo se siente afrontar situaciones que nos 
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incomodan y nos cambian. Sitúa a la persona fuera de sí para detenerse a 

reflexionar y decidir sabiamente, siendo consciente de que su intuición y 

sabiduría serán su guía interna. 

Lírica 

Verso 

Quisiera sonreírle a la luz en un destello 

Para invitarte a ver al sol a ojos cerrados 

Mirando desde el alma 

  

Verso 

Y puedo atravesar una corriente de aire fresco 

Si mis alas acarician el ángulo perfecto 

Y me dan calma  

  

Precoro 

Y antes de que me atrape el tiempo debo confiar 

 

Coro 

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad 

Ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más  

Ante esta bruma mental 

  

Verso 

Valdrá la pena seguir  

O debería cambiar de norte  

No lo sé, si dejarme llevar  

es lo que quiero en realidad  

 

Puente 

Aunque mi intuición nunca me falle  

y pueda estar desbrujulada 

Al final del día es eso  

Lo que me devuelve a mi centro 

 

Aunque mi intuición nunca me falle  

y pueda estar desbrujulada al final del día es eso 

Lo que me devuelve  

 

Precoro 
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Y antes de que me atrape el tiempo debo confiar 

  

Hook 

Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh  

Tu ru ru tu ru tu 

Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh 

 

Coro 

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad 

Ardiendo en fuego 

 

Coro 

Sé lo que implica sobrevolar  

una ciudad 

Ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más  

Antes esta bruma mental 

 

Coro 

Sé lo que implica sobrevolar  

una ciudad 

Ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más  

Ante esta bruma mental. 

Outro 
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Diseño metodológico de la investigación 

Método 

En este trabajo, se utiliza el método deductivo, ya que parte de un análisis del 

tema “Usted” de Ash Andrea para extraer ideas y principios que guíen la 

creación de un tema inédito. Este método permite, a partir de la observación 

y análisis de los elementos presentes en la obra de referencia, reconocer 

recursos texturales que posteriormente serán adaptados y aplicados en la 

propuesta de arreglo. 

Enfoque  

La presente investigación emplea un enfoque cualitativo, debido a que busca 

explorar e interpretar los recursos musicales presentes en el tema “Usted” de 

Ash Andrea. 

Alcance  

El alcance de la investigación es de carácter descriptivo, ya que se enfoca en 

identificar, examinar y caracterizar los recursos de textura musical utilizados 

en el tema “Usted”. El objetivo del estudio es analizar, caracterizar y organizar 

sistemáticamente los componentes armónicos, melódicos, rítmicos y de 

producción presentes en la obra, con el fin de entender cómo contribuyen a la 

configuración de la identidad sonora del tema original. 

Instrumentos de recolección de datos 

Análisis de documentos   

El análisis documental es un procedimiento mediante el cual es posible revisar 

y clasificar información disponible sobre un determinado tema a fin de 

construir conocimiento. El investigador examina y comprende conceptos 

relacionados con su objeto de estudio, considerando tanto las fuentes  

Capítulo 2  
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disponibles como sus propios conocimientos y habilidades. Este proceso 

comprende diferentes etapas, entre ellas la búsqueda, selección, recolección, 

clasificación, organización, análisis, interpretación y presentación de la 

información. Marcelino Aranda (2024). 

Entrevistas 

La entrevista es una herramienta de recopilación de información que se 

desarrolla mediante la comunicación directa entre el investigador y el 

participante. Para su aplicación, se estructuran preguntas relacionadas con 

las criterios o categorías de interés de la investigación, con el objetivo de 

obtener información de interés sobre los conocimientos, testimonios y puntos 

de vista del entrevistado. Duarte-Sánchez & Guerrero-Barreto, (2024). 

Análisis de grabaciones de audio y video  

El análisis de audio y video es un método que permite examinar de manera 

sistemática los componentes sonoros y visuales que se encuentran en un 

material audiovisual. Son indispensables para realizar la transcripción debido 

a que permiten adquirir información respecto a la interpretación y ejecución 

musical necesarias para identificar elementos técnicos. 

Análisis de partituras  

El análisis de partituras consiste en examinar de manera detallada los 

elementos registrados mediante la escritura musical, con el propósito de 

señalar los elementos que conforman y organizan una obra. Este 

procedimiento permite analizar elementos como la melodía, la armonía, el 

ritmo, la textura, la forma y la instrumentación. 

 

Tabla 1 

Información de los documentos 

DOCUMENTOS INFORMACIÓN ANALIZADA 

Mauricio, R. S. P. (2024). Las 

texturas musicales en el pop: 

 

• Concepto de textura 
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exploración desde la teoría de 

George Frederick McKay sobre la 

textura musical en el arreglo de 

una canción pop. 

• Cómo se construye 

• Tipos de textura 

 

 

Ávila Morocho, C. P. (2019). 

Arreglos de música tradicional 

ecuatoriana para bajo eléctrico 

• Arreglo musical. 

• Principios para la. 

construcción de arreglos. 

Libro “Arranging 1 Workbook” 

(Doezema, 1986). 

 

• Técnicas de arreglos. 

 

Entrevistas   

Proceso de composición. 

Proceso de producción. 

Nota. Elaboración propia  (2026). 

Resultados de recolección de datos 

Tabla 2 

Entrevista online a Ash Andrea 

Categorías Información obtenida 

Concepción del tema ´´Usted´´ • Composición a partir de la 

melodía y acompañamiento 

con progresiones sencillas. 

Influencias • Métrica en 6/8.  

• Groove. 

• Interpretación vocal. 
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Proceso compositivo • Forma inicial del tema. 

• Historia del tema. 

Proceso de arreglo y construcción 

de secciones  

• Elección del formato  

• Secciones añadidas en el 

proceso arreglístico. 

• Escritura de partes para cada 

instrumento. 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Tabla 3  

Entrevista online a Ggyro Quevedo 

Categorías Información obtenida 

Grabación remota • Retos de grabar a distancia.  

Tratamiento de instrumentos  • Adecuación de 

instrumentación a la 

sonoridad requerida para la 

obra. 

Construcción de texturas  • Elección de tomas vocales e 

instrumentales. 

• Procesamiento sonoro. 

Principios para la organización 

del arreglo musical  

• Criterios de producción y 

diseño sonoro basados en la 

distribución de cada 

instrumento por sección.   
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Nota. Elaboración propia (2026). 

Análisis de “Usted” 

Tabla 4  

Generalidades de Usted 

TEMA Usted 

COMPOSICIÓN / ARREGLO  Ash Andrea 

AÑO DE COMPOSICIÓN 2020 

TONALIDAD Bb mayor 

GÉNERO Pop  

                   FORMA 

 

 

 

 

 

Sección Compases 

Intro 8 

A 8 

A 8 

B 8 

Hook 4 

A 8 

A 9 

B 8 

B 8 

Puente 8 

B 8 

B 8 

Outro 7 

TEMPO ♪ 164 bpm 

MÉTRICA 6/8 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figura 26  

Análisis Armónico de ´´Usted´´ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figura 27  

Análisis Armónico de ´´Usted´´ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figura 28  

Análisis Armónico de ´´Usted´´ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figura 29  

Análisis Armónico de ´´Usted´´ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Recursos melódicos 

Rubato 

En el aspecto interpretativo, la melodía suele retrasar y acelerar ligeramente 

ciertas notas en la obra, dando esa sensación de estar flotando. 

 

Figura 30  

Ejemplo de Rubato 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Cromatismos 

Se puede identificar uso de cromatismos en la línea de bajo antes del puente. 

 

Figura 31 

 Ejemplo de Cromatismos 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Arpegios 

A partir del primer verso, la guitarra empieza a incluir arpegios desde la 3ra 

del acorde, en el acompañamiento que antes era únicamente rítmico. 
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Figura 32  

Ejemplo de Arpegios 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Motivo  

El motivo melódico del tema ́ ´Usted´´ empieza en la 9na del acorde, se mueve 

haciendo una 4ta descendente seguido de una frase conformada por notas de 

la escala de mayor de Eb resolviendo melódicamente de Eb a la 3era del 

IVmaj7 (Bbmaj7). Está presente desde la introducción del tema, interpretado 

por la voz, luego  aparece de vuelta en el hook y en el outro también, pero 

esta vez los cellos acompañan a la voz haciendo el mismo motivo. 

 

Figura 33 

 Ejemplo de motivo 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Recursos armónicos 

 

Figura 34  

Ejemplo de Arpegios 

 

Triada 

La única triada en estado fundamental de este tema está al final del hook del 

tema como un V grado. 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Tétradas 

En gran parte del tema, la armonía se dispone en acordes de séptima. En este 

caso se pueden identificar desde la introducción. El sistema de arriba es el del 

piano y el de abajo es el acompañamiento de guitarra. Ambos usan tétradas 

en esta sección, y lo replican a lo largo del tema con ciertas variaciones. 

 

Figura 35  

Ejemplo de Tétradas 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Inversiones  

En el coro previo al puente se usa la primera inversión de Bb, que sería Bb/D 

para que el bajo ejecute un cromatismo descendente desde Ebmaj9 hasta 

Bmaj7. 

 

Figura 36  

Ejemplo de Inversiones 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Tensiones 

Se puede identificar desde el comienzo del tema, el uso de acordes con 

tensiones e incluso la presencia de notas como la novena del acorde en la 

melodía. 
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Figura 37  

Ejemplo de Tensiones 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Intercambio modal 

En los versos está presente el bIImaj7 que resuelve al Imaj7 y al final de cada 

coro se puede identificar un movimiento del bVmaj7 hacia el IVmaj9. 

 

Figura 38  

Ejemplo de Intercambio Modal 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Recursos rítmicos  

 

Síncopa 

A lo largo del tema, este es un recurso bastante utilizado, tanto en la 

instrumentación como en el fraseo de la melodía principal. 

 

Figura 39  

Ejemplo de Sìncopa 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Figuras irregulares 

 

El dosillo es uno de los recursos rítmicos más característicos de este tema, se 

puede identificar esta figura en el último compás del coro posterior al puente 

e incluso en ocasiones puede estar agrupado en corcheas o semicorcheas. 

Esta figura irregular aparece incluso en el outro, en la frase que ejecutan los 

cellos. 

 

Figura 40  

Ejemplo de Figuras Irregulares 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Stop time 

En el segundo verso después del hook, en el compás 46 el bajo y los dos 

cellos marcan la misma rítmica mientras la guitarra y el piano ejecutan otro 

tipo de acompañamiento. 

 

Figura 41  

Ejemplo de Stop time 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Amalgama 

En el último verso del tema se emplea una amalgama métrica de 2/8. 

 

Figura 42  

Ejemplo de Amalgama 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Hemiola 

En el coro después del puente aparece esta frase de dosillos de semicorchea 

haciendo una hemiola. 

 

Figura 43  

Ejemplo de Hemiola 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Análisis de las texturas identificadas  
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Textura Monofónica 

En el coro después del puente, la voz interpreta la melodía sin 

acompañamiento. 

 

 

Figura 44  

Ejemplo de Textura Monofónica 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Melodía acompañada 

En secciones como el verso se puede apreciar la línea melódica principal 

interpretada por la voz, mientras el piano acompaña armónicamente y la 

guitarra con arpegios y recursos más rítmicos. 

 

 

Figura 45  

Ejemplo de Melodía acompañada 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 



   

 

44 
 

Textura Homofónica 

En el verso posterior al hook se puede apreciar la construcción de homofonía 

a dos voces con la melodía principal y una segunda voz. 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

 

Figura 46  

Ejemplo de Textura Homofónica 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Textura Polifónica 

El puente del tema aplica polifonía al ejecutar la melodía principal y en la 

rítmica del sistema de abajo varias melodías independientes . 

 

Figura 47  

Textura Polifónica 

 

 

 

 

 

 

 

Nota Elaboración propia (2026). 
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Título de la propuesta  

´´Sobrevolar´´ 

Descripción  

El arreglo del tema “Sobrevolar” se elaboró tomando como referencia los 

recursos armónicos, melódicos, rítmicos y texturales utilizados por Ash 

Andrea en Usted. 

El tema de referencia fue elegido por un gusto musical personal, además de 

su riqueza sonora en cuanto a las distintas texturas.  

 

Lírica 

 

Verso 

Quisiera sonreírle a la luz en un destello 

Para invitarte a ver al sol a ojos cerrados 

Mirando desde el alma 

 

Verso 

Y puedo atravesar  

una corriente de aire fresco 

Si mis alas acarician el ángulo perfecto 

Y me dan calma 

 

Precoro 

Y antes de que me atrape el tiempo 

Debo confiar  

 

Coro  

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad  

Capítulo 3 
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ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más 

Ante esta bruma mental 

 

Verso 

Valdrá la pena seguir 

O debería cambiar de norte  

No lo sé si dejarme llevar 

es lo que quiero en realidad 

 

Puente 

Aunque mi intuición nunca me falle 

Y pueda estar desbrujulada 

Al final del día es eso 

Lo que me devuelve a mi centro 

 

Aunque mi intuición nunca me falle 

Y pueda estar desbrujulada 

Al final del día es eso 

Lo que me devuelve 

 

Precoro 

Y antes de que me atrape el tiempo 

Debo confiar  

 

Hook 

Oh Oh Oh Oh 

Oh Oh Oh Oh 

Oh Oh Oh Oh 

Tururuturutu 

X2 

 

Coro  

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad  
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ardiendo en fuego 

Coro  

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad  

ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más 

Ante esta bruma mental 

 

Coro  

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad  

ardiendo en fuego 

Me encuentro frente a frente una vez más 

Ante esta bruma mental 

 

Estructura de “´´Sobrevolar´´  

 

Tabla 5  

Generalidades del tema ''Sobrevolar´ 

TEMA Sobrevolar 

COMPOSICIÓN / ARREGLO  Astrid Briones Crespo 

AÑO DE COMPOSICIÓN 2026 

TONALIDAD Eb mayor 

GÉNERO Pop 

 

 

 

 

 

 

FORMA 

 

 

 

 

Sección 

 

Compases 

Intro 5/8 8 

Intro 4/4 1 

Verso 4 

Verso 4 

Precoro 4 

Coro 10 

Verso 4 

Puente 8 
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Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Tabla 6  

Recursos del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

SECCIÓN 

 

RECURSOS 

 

TEXTURAS 

 

 

INTRO 

 

 

 

• Tensiones, 

cambio de 

compás 

 

• Melodía 

acompañada 

 

 

VERSO  

 

 

 

• Tensiones, 

acordes 

híbridos, 

intercambio 

modal 

 

• Melodía 

acompañada 

 

          VERSO  

 

• Inversiones, 

tensiones, 

acordes 

 

• Melodía 

acompañada 

 Precoro 4 

Hook 8 

Coro  4 

Coro 8 

Coro  8 

Outro 8 

TEMPO 85 bpm 

MÉTRICA Intro 5/8 , 4/4 desde el último 

compás de la intro.  

INSTRUMENTACIÓN Voces, piano eléctrico, guitarra 

eléctrica, bajo, cellos, batería. 
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híbridos, 

síncopa 

 

PRECORO 

 

 

• Inversiones, 

tresillos, drum 

fills 

 

• Textura 

heterofónica 

 

CORO 

 

 

 

 

• Inversiones, 

acordes 

híbridos, kicks, 

tresillos, hemiola 

 

• Melodía 

acompañada 

 

VERSO  

 

 

  

 

• Inversiones, 

tensiones, 

acordes 

híbridos, 

intercambio 

modal, arpegios 

 

• Textura 

homofónica 

 

PUENTE 

 

 

 

 

• Inversiones, 

escalas, kicks 

 

• Melodía 

acompañada 

 

PRECORO 

 

 

• Inversiones, 

drum fills 

 

• Textura 

heterofónica 

 

 

HOOK 

 

 

 

• Motivo melódico, 

inversioness 

 

• Melodía 

acompañada 
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CORO (N.C.) 

 

 

• Voz, intercambio 

modal,  kicks 

 

 

• Textura 

monofóica 

 

CORO 

 

 

 

 

 

• Inversiones, 

acordes 

híbridos, drum 

fills 

 

 

• Melodía 

acompañada 

 

CORO 

 

 

 

• Motivo, , 

inversiones 

 

• Melodía 

acompañada 

 

OUTRO 

 

 

 

 

• Motivo, 

inversiones, 

• Fade out 

 

• Melodía 

acompañada 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Análisis del tema ´´Sobrevolar´´ 

Introducción 

El tema inicia con un beat en 5/8 que se extiende a lo largo de 8 compases 

mientras el piano marca el 1 con el bajo y los strings entran en síncopa 

haciendo notas largas. Hay un último compás en la introducción, este es de 

4/4 en el que desaparecen los strings.  

 

Figura 48  

Análisis del Verso de ´´Sobrevolar´´ 
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Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Verso  

Entra la voz haciendo el motivo inicial junto con la guitarra rítmica y el piano 

adornando. Desde este verso podemos apreciar recursos armónicos como 

acordes con tensiones, acordes híbridos e intercambio modal. 

 

Figura 49  

Análisis del Verso de ´´Sobrevolar´´ 
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Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Verso  

En esta sección se aprecia una melodía acompañada. Entran los strings a la 

instrumentación, la guitarra acompaña haciendo acordes mientras que el 

piano adorna con notas del acorde. Ambos versos funcionan como melodía 

acompañada. 

 

Figura 50 

 Análisis del Verso de ´´Sobrevolar´´ 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

Precoro 

Esta sección muestra a la voz como melodía principal y el bajo llenando y 

reforzando partes de la melodía ejecutada por la voz. Este es un ejemplo de 

textura heterofónica. 

 

Figura 51  

Análisis del Precoro  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 
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Coro 

Entra el bajo solo acompañando a la voz hasta el compás 4, se aprecia 

también un kick junto con la voz. Antes de la nueva sección hay una hemiola 

de tresillo de negras en un compás de 4/4. En cuanto a aspectos particulares 

de la sección, se evidencia la aplicación de conceptos como la economía al 

omitir la batería al comienzo de la sección para generar contraste más 

adelante. Al final de esta sección también podemos encontrar una hemiola 

utilizando tresillos de negra sobre un compás de 4/4. 

 

Figura 52  

Análisis del Coro  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Verso 

En este verso se utilizó la textura homofónica, a modo de homofonía a dos 

voces en ciertas frases de esta sección. 

La voz desde un registro medio grave vuelve al motivo inicial ,con la guitarra 

rítmica y el piano adornando. Esta sería una melodía acompañada. En este 

tema se aprecia en los versos . 

 

Figura 53  

Análisis del Verso de ´´Sobrevolar´´ 

 

 

 



   

 

54 
 

 

Nota Elaboración propia (2026).  

Puente 

Entre los recursos utilizados se identificaron inversiones, escalas y recursos 

rítmicos como el stop time al final de la sección. En los primeros compases la 

voz es acompañada por los strings y, más adelante, entra el bajo con la 

batería; juega un rol muy importante, ya que refuerza la melodía principal que 

está ejecutando la voz, lo que genera un contraste interesante entre el puente 

y el precoro. 

 

Figura 54  

Análisis del Puente  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

Nota Elaboración propia(2026). 
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Figura 55 

 Análisis del Puente  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

Nota Elaboración propia(2026). 

Hook 

La voz realiza un nuevo motivo melódico, mientras es acompañada por otras 

líneas melódicas ejecutadas por el piano y la guitarra. En este caso funciona 

como melodía acompañada. Asimismo se considera al foco como un aspecto 

que prima en esta sección. 

 

Figura 56  

Análisis del Hook  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

 

 

 

 

Nota Elaboración propia (2026). 
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Coro  

Solo aparece la voz, esta sería una textura monofónica, ya que no hay ningún 

instrumento adicional acompañando a la voz. En el último compás se uso de  

stop times. 

 

Figura 57  

Análisis del Coro  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

Nota Elaboración propia (2026). 

Coro  

Se van integrando nuevos motivos melódicos del piano y más adelante 

empieza a aparecer el bajo. 

 

Figura 58  

Análisis del Coro  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

 

 

 

 

 

Nota Elaboración propia(2026). 
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Coro 

Para este último coro se decidió tomar la armonía del puente para aportar a 

la variedad de la sección, también se integró el motivo melódico del hook como 

backing vocals y se agregaron snaps como parte del beat.  

 

Figura 59  

Análisis del Coro  del tema ´´Sobrevolar´´ 

 

 

 

Nota Elaboración propia (2026). 

Outro 

Esta sección conserva la armonía e instrumentación a excepción de la voz y 

termina en fade out. 

Figura 60  

Outro 

 

 

 

 

Nota Elaboración propia (2026). 
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Textura monofónica 

 

Este es el único coro en que solo hay presencia de la voz, es decir, sin 

acompañamiento.  

 

Figura 61  

Ejemplo de Textura Monofónica 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Melodía acompañada 

 

En secciones como el outro se aprecia esta textura, donde el piano hace la 

línea melódica que destaca mientras el piano, guitarra y bajo hacen la parte 

armónica y rítmica a modo de acompañamiento. 

 

Figura 62  

Ejemplo de Melodía acompañada. 
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Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Textura homofónica  

En el tercer verso aparecen segundas voces que refuerzan ciertas frases. 

 

Figura 63 

Ejemplo de Textura Homofónica 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Textura Heterofónica 

 

En los precoros se puede apreciar cómo el bajo hace una misma línea 

melódica que la voz, pero haciendo ciertas variaciones. 
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Figura 64  

Ejemplo de Textura Heterofónica 

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026) 
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• Este estudio ha evidenciado a la textura musical como una herramienta 

importante para la creación de un arreglo, puesto que le da variedad 

de color sonoro en distintas secciones de un tema; al momento de 

decidir sobre las líneas melódicas que destacan, las que acompañan y 

los momentos de aparición.   

• El análisis musical del tema “Usted” permitió identificar el uso de 

arpegios, acordes de séptima, tensiones, amalgamas métricas, 

hemiolas, figuras irregulares, síncopas y construcción de texturas como 

la melodía acompañada, textura monofónica, homofónica y polifónica. 

• La creación del arreglo musical del tema “Sobrevolar”, integrando los 

recursos analizados, logró articular una propuesta que equilibra la 

esencia melódica de la composición, el diseño de capas y planos 

sonoros propios del pop actual. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CONCLUSIONES 
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• Se recomienda a compositores y arreglistas considerar la textura como 

un recurso útil para la creación de arreglos, puesto que permite generar 

variedad sonora entre las distintas secciones de una obra. 

• Resulta conveniente el uso de capas y planos sonoros, procurando que 

cada elemento del arreglo cumpla un rol particular. 

• Finalmente se aconseja que los resultados de este estudio sean 

considerados como un modelo replicable para futuros procesos de 

composición y arreglos musicales. 
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Anexo A: Evidencia de la entrevista. 

Figura A1 

Evidencia de la entrevista online a Ashley Pérez. (Cantautora).  

 

 

 

 

 

 

Transcripción de entrevista B1: Ashley Pérez (Cantautora) 

Tema: ´´Usted´´ 

1. ¿Cómo surgió la idea inicial del tema “Usted”? ¿Cuál fue la inspiración 

o historia detrás? 

• ´´El tema nació de dos acordes y la melodía no fue tan pensada. Surgió 

de manera muy espontánea y luego se escribió.  

• ´´Usted habla de una situación muy personal, nace a modo de 

confesión de amor y admiración hacia alguien cercano en medio de la 

incertidumbre de no saber si es un sentimiento recíproco´´. 

 

2. ¿Qué influencias musicales crees que contribuyeron a la estética de 

este tema? 

• ´´Tal vez el escuchar temas como Fallin' de Alicia Keys y Gravity de 

John Mayer me llevó a pensar en "Usted" con ese groove. Me gustan 

mucho estos artistas´´.  

 

3. ¿Bajo qué criterios elegiste el formato? 
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• ´´Se tomaron esas decisiones en conjunto con el arreglista, que 

además escribió las líneas de cello. Esta fue una propuesta importante; 

las cuerdas le aportan calidez al tema. 

 

4. ¿La obra conservó su estructura inicial o se añadieron más secciones? 

• El puente fue una sección añadida; de hecho, la idea inicial era otra y, 

como sugerencia del arreglista (Alex Lubo), probamos algunas 

alternativas de puente. Una vez que quedó la melodía del puente 

comencé a grabar voces sobre eso , creando algunas capas. Eso no 

estaba escrito. Lo fui integrando poco a poco.´´  

 

5. ¿Con quién produjiste el tema? 

´´ Ggyyro Quevedo estuvo a cargo de la producción musical´´. 

 

Transcripción de entrevista A2: Ggyyro Quevedo (Productor musical) 

 

1. ¿Cómo adecuaste la instrumentación para lograr la sonoridad 

requerida para ´´Usted´´? 

• ´´ Al ser una producción a distancia, trabajaba a partir de lo que cada 

músico me enviaba. No influía directamente en el sonido de cada 

instrumento, aunque, por ejemplo, con la batería fue un proceso más 

de producción, ya que la toma que teníamos de este instrumento era, 

de hecho, bastante fuerte y se acercaba más al sonido de una batería 

de rock, por lo que se trató este instrumento, bajándole a ciertas 

frecuencias y ubicándola de tal manera que fuera parte del paisaje 

sonoro de Usted.  

 

2. ¿Cómo construiste la textura musical de ´´Usted´´? 

• ´´Para lograrlo fue indispensable distribuir roles a cada instrumento, de 

tal manera que se complementen y se conserve la riqueza armónica. 

En este caso lo más importante era crear capas sonoras que arropen 

a la voz sin quitarle protagonismo´´. 



   

 

68 
 

 

3. ¿Los cellos son pluggings o eran cuerdas reales?  

Los cellos del tema son reales y eran líneas ya establecidas por el 

arreglista”. 

 

Anexo B: Código QR para acceder al tema "Usted". 

Figura B1 

Código QR para acceder al tema "Usted". 

 

  

 

 

 

Nota. Elaboración propia (2026). 

 

Anexo C: Grabación de voces. 

Evidencia del proceso de grabación. 
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Anexo D: Transcripción del tema ´´Usted´´ 
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