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RESUMEN

Este estudio tuvo como objetivo desarrollar el arreglo de una cancion pop
original, tomando como inspiracion la textura musical del tema “Usted”, de la
cantautora Ash Andrea. La investigacion se realizé con un enfoque cualitativo,
utilizando métodos analiticos y deductivos. Para la recopilacion de datos, se
emplearon herramientas como el analisis documental, entrevistas,
grabaciones de audio y video y transcripciones. Al centrarse en el tema
“Usted”, la investigacion buscoé identificar y examinar elementos relacionados
con la textura musical, con especial atencion a la organizacion, el arreglo y el
desarrollo de las capas sonoras en la composicion. Estos descubrimientos se
aplicaron al arreglo de la nueva cancién, resultando en “Sobrevolar”, una obra
que incorpora diversas texturas musicales identificadas en el tema de
referencia. Este trabajo busca ser un recurso valioso para compositores,
arreglistas y musicos interesados en explorar y aplicar elementos texturales

en la masica contemporanea.

Palabras clave: Textura musical, pop, composicion, arreglo musical, Ash

Andrea, tema inédito.
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ABSTRACT

This study aimed to develop an arrangement for an original pop song, drawing
inspiration from the musical texture of the track “Usted” by singer-songwriter
Ash Andrea. The research employed a qualitative approach, utilizing analytical
and deductive methods. Data collection involved tools such as document
analysis, interviews, audio and video recordings, and transcriptions. By
focusing on the song “Usted”, the research sought to identify and examine
elements related to musical texture, paying particular attention to the
organization, arrangement, and development of sonic layers within the
composition. These findings were applied to the arrangement of the new song,
resulting in “Sobrevolar”’, a work that incorporates various musical textures
identified in the reference track. This study aims to serve as a valuable
resource for composers, arrangers, and musicians interested in exploring and

applying textural elements in contemporary music.

Keywords: Musical texture, pop, musical arrangement, Ash Andrea, original
song.
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INTRODUCCION

Dentro de la el género Pop, la linea melddica es muy importante y en ese
contexto la textura musical interviene como un componente esencial en la
estructura de una composicion, ya que define como se conectan y se asignan
las distintas lineas, voces y capas sonoras que participan en una obra. El
estudio de la textura es importante para la creacion de arreglos musicales, ya
que se establece a partir de las elecciones concernientes a la disposicion y

organizacion de los variados elementos musicales que integran el arreglo.

La presente investigacion propone la elaboracién de un arreglo musical del
tema inédito “Sobrevolar”, de autoria de quien realiza este trabajo basandose
en la textura musical utilizada en la cancion “Usted”, de la cantautora Ash

Andrea.

Este trabajo es un requisito para culminar los estudios en la Carrera de Artes

Musicales en la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

En el primer capitulo se describen el objetivo general y los objetivos
especificos. Asimismo, se plantean las preguntas de investigacion. En el
segundo capitulo se define los conceptos tedricos del género pop, asi como
sus caracteristicas musicales, textura musical y sus tipos. Ademas se realiza
un analisis musical del tema “Usted”, de la cantautora Ash Andrea. También
se describe la composicion del tema “Sobrevolar”, su melodia, su armonia y

letra.

En el tercer capitulo se plantea el disefio metodolégico, instrumentos de
recoleccion de datos como entrevistas a la compositora Ashley Pérez y a su
productor musical, Ggyyro Quevedo. Se describe la tabla comparativa de
resultados. En el cuarto capitulo se presenta la propuesta, es decir el arreglo
del tema “Sobrevolar’. Finalmente se muestran las conclusiones vy

recomendaciones del presente trabajo.



CAPITULO 1

1.1 Problema de lainvestigacion

El problema de investigacidén que se planteo fue el siguiente:

¢, Como crear un arreglo para el tema “Sobrevolar” en género pop, basado en

la textura musical del tema “Usted” de la cantautora Ash Andrea?
1.2 Contexto del problema

El pop tiene una presencia significativa dentro de la produccion musical
contemporanea y en Ecuador se ha desarrollado mediante propuestas que
incorporan diferentes influencias y formas de expresion. Artistas como Luz
Pinos, Mar Rendon, Dicapo, Mirella Cesa, Nikki Mackliff, entre otros, han
contribuido al desarrollo de diversas propuestas dentro de la escena musical
nacional, evidenciando la variedad de enfoques presentes en la creacion de

musica popular.

Este incremento de propuestas ha proporcionado un espacio para la
exploracién de diferentes recursos musicales y la creacién de nuevas obras.
Las producciones contemporaneas presentan diversas posibilidades de
combinar elementos musicales, lo que permite abordar el proceso creativo
desde criterios relacionados a la composicion, el arreglo y la produccion. Por
ello, el andlisis de obras pertenecientes a este contexto permite reconocer
procedimientos que pueden ser considerados dentro de nuevos procesos de

creacion.

En el &mbito internacional se encuentra la produccién de la cantautora Ash
Andrea, cuyo trabajo presenta caracteristicas vinculadas con la musica pop
contemporanea. El tema “Usted” constituye un referente para esta
investigacién debido a las particularidades que presenta en la organizacion de
sus elementos sonoros. Esta particularidad ha sido definida como textura

musical. El estudio de los conceptos, de la construccion y de los tipos de



textura musical permitira la implementacion en la construccion de un nuevo

arreglo.

La presente investigacion plantea la creacion de un arreglo para el tema
inédito “Sobrevolar”, tomando como base la textura musical del tema “Usted”.
El proceso comprendera el andlisis de la obra de Ash Andrea y la posterior
adaptacion de los recursos seleccionados al tema “Sobrevolar’, con el
propdsito de establecer una propuesta de arreglo sustentada en el analisis de

una produccion musical contemporanea.
1.3 Antecedentes

Se han desarrollado investigaciones relacionadas con la textura musical y la
creacion de arreglos, especialmente en la musica popular. Para este estudio
se consideran como antecedentes los siguientes trabajos:

Ramirez Sanchez (2024), en su tesis de grado de la Pontificia Universidad
Catolica del Pera, denominada “Las texturas musicales en el pop: Exploracién
desde la teoria de George Frederick McKay sobre la textura musical en el
arreglo de una cancién pop”. Vincula el analisis de la textura con la

construccion de un arreglo.

Como antecedente para esta tesis también fue Util la investigacion de Pachén
Ramirez (2024), titulada “Dos arreglos para sexteto: exploracion sonora entre
el pasillo, el bambuco y el jazz, una practica viva en la ASAB”. Este trabajo
contribuy6 a la comprensién del arreglo musical desde una perspectiva teorica

y técnica.

Finalmente, Avila Morocho (2019), en su documento académico de la
Universidad de Cuenca, referido como “Arreglos de mdusica tradicional
ecuatoriana para bajo eléctrico”, aporté significativamente debido a que
aborda la creacién de arreglos musicales tomando en cuenta los aspectos

mencionados por Sebesky .



1.4 Preguntas de Investigacion

e ¢ Cudles son los fundamentos tedricos y criterios de construccion que
caracterizan a la textura musical?

e ¢ Qué recursos musicales integran el tema “Usted” de la cantautora Ash
Andrea?

e ¢;De qué manera se pueden incorporar los recursos musicales
seleccionados del tema “Usted” para aportar al desarrollo de la

identidad sonora del tema “Sobrevolar”?

1.5 Justificacién

El presente trabajo es relevante dado que surge a partir de la motivacién
personal por componer obras propias y de visibilizar el trabajo de una nueva
ola de compositoras de la escena musical ecuatoriana. Esta investigacion
corrobora que se puede crear un arreglo para musica pop ampliando los
recursos tradicionales del género mediante la aplicacion de distintas texturas
musicales. De igual manera, este estudio, se plantea como una referencia
practica para compositores y arreglistas, enriquece el discurso musical y

aporta profundidad a la obra.

Como ultimo punto, la creacién y produccion de una obra inédita que amplie

el repertorio de musica pop en el Ecuador.

1.6 Objetivo general

Elaborar un arreglo musical para la composicion “Sobrevolar”, en género pop
basado en la textura musical del tema “Usted” de Ash Andrea.

1.7 Objetivos especificos

e Definir el concepto de textura musical, sus tipos y su construccion.
e Analizar los recursos musicales del tema "Usted".
e Crear un arreglo musical para la composicién "Sobrevolar”, aplicando

los recursos analizados.



1.8 Marco Conceptual
Género pop

El género pop se caracteriza por su orientacion hacia un publico amplio y por
el empleo de recursos musicales que favorecen la accesibilidad y el
reconocimiento de las canciones. Asimismo, el pop se distingue por su
capacidad de incorporar elementos provenientes de otros géneros musicales,
como el R&B, rock, entre y otros estilos lo que permite su constante

adaptacion a las tendencias contemporaneas. (12-Bit Soul, 2025).
Caracteristicas del pop

El pop presenta melodias y estructuras sencillas y repetitivas disefiadas para
agradar a las masas. Suele estar en compas de 4/4. En el pop es comun el
uso de progresiones armonicas recurrentes, que pueden funcionar como

esquemas ciclicos sobre los cuales se desarrollan la melodia .

En la instrumentacién, usualmente se encuentra la voz, guitarra, teclado,
guitarra, bajo y bateria acompafiados Esta instrumentacion pueden variar de
acuerdo con las influencias y fusiones que incorpora el género, manteniendo
como aspectos relevantes la accesibilidad, la repeticién y la comunicacion

directa con el oyente.
Ash Andrea

La cantautora Ashely Pérez, mas conocida como Ash Andrea es una artista
originaria de Mérida, Venezuela, cuya trayectoria musical se ha caracterizado
por la exploracion del pop, folk latinoamericano y la fusion de elementos

contemporaneos.
Discografia

El proceso de produccion de su disco Desde Mi Silla contd con la colaboracion
de musicos, arreglistas y artistas de diferentes paises, reflejando un trabajo
colectivo e independiente orientado a la difusion de una identidad musical

auténtica y emocional. Moreno (2024).



Usted

El tema “Usted”, de Ash Andrea, es una obra pop con influencias del R&B,
soul y jazz. Pertenece al album Desde mi silla, estrenado en el afio 2023. La
cancion fue construida mediante un proceso de produccion remota, con la
participacion de musicos en distintas partes del mundo. La obra fue
compuesta por Ashley Pérez, el arreglo musical estuvo a cargo de Alex Lubo,

mientras que la produccion fue realizada por Ggyyro Quevedo.

La autora también cuenta que temas como Fallin' de Alicia Keys y Gravity de

John Mayer influyeron en ciertos aspectos de la cancion.
Fuente: Entrevista a Ash Andrea.
Sinopsis

La letra, “Usted” representa una confesidn de admiracién y carifio hacia
alguien que despierta interés, aun cuando existe incertidumbre sobre la
correspondencia de ese sentimiento. Esta decision de expresar lo que se
siente sin condiciones se convierte en el eje conceptual de la cancion,
reflejandose tanto en la interpretacion vocal como en las decisiones musicales

gue acomparfian su caracter cercano e intimo.
Instrumentacion
Voces, piano eléctrico, guitarra eléctrica , bajo, cellos y bateria.

Lirica
Intro
Uhh uh uh uh uh uh

Verso

No se hable mas he dicho
Usted se llevo el primer lugar
En esquivar con clase

Mi sefal

Usted si que supo persuadir
y hacer cumbre en mi

Verso
Acepto que dejé la puerta abierta



Usted sigiloso se meti6

Y0 no queria, pero usted insistio
Y aqui esta como un poema

Al lado de mi

Coro

Uno pide y espera
Como si faltara tanto
Y cuando ves

No falta nada

Y como en un campo
Como turpiales volando
Sin pensarlo

Me va llevando

Hook
Uh uh uh uh

Verso

Qué oportuno fue el momento

Yo sin notarlo me perdi

Gracias por tomar vino como un si
Usted parece saber muy bien

Lo que esté haciendo

Aqui

Verso

Tanto que me asusta y muy poco
Que me importa

Con usted no me preocupa fallar
Quién diria que seria usted

La pieza final

Coro

Uno pide y espera
Como si faltara tanto

Y cuando ves

No falta nada

Y como en un campo
Como turpiales volando

Sin pensarlo
Me va llevando



Coro

Uno pide y espera
Como si faltara tanto
Y cuando ves

No falta nada

Y como en un campo
Como turpiales volando
Sin pensarlo

Me va llevando

Puente

Usted

Usted ahi tan paciente

Como siempre

Y yo que de repente me pinté
En su paisaje tan salvaje
Imposible de seguirle el viaje
Pero quiero que sea usted
Usted, usted, usted

Usted, usted

Coro

Uno pide y espera
Como si faltara tanto

Y cuando ves

No falta nada

Y como en un campo
Como turpiales volando
Sin pensarlo

Me va llevando

Coro

Uno pide y espera
Como si faltara tanto

Y cuando ves

No falta nada

Y como en un campo
Como turpiales volando
Sin pensarlo

Me va llevando

Uhh uh uh uh uh uh



Recursos musicales
Recursos melodicos
Arpegio

Segun Kostka y Almén (2024), el arpegio consiste en la ejecucion sucesiva de
las notas que conforman un acorde, en lugar de interpretarlas de manera
simultanea.

Figura 1

Ejemplo de Arpegio

Guns’ Amn’ Bui’ Cwas’

™

TTT®

T

|
.
I

I
I
T
I

T

e
TTT®

Nota. Elaboracion propia (2026).

Bordadura

Es cuando una melodia parte de una nota principal, la cual luego se mueve
ascendente o descendente y después regresa a la nota inicial. Se sitia en
tiempo débil.

Figura 2

Ejemplo de Bordadura

* i~ S i s i

I e e e

4]

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Motivo

El motivo es un fragmento melddico inicial que impulsa el desarrollo de la

melodia.

Figura 3

Ejemplo de Motivo

Nota. Elaboracion propia (2026)

Rubato

El rubato es un recurso de la interpretacion musical que adelantar, retrasar o
prolongar ciertos eventos musicales, compensando posteriormente el tiempo
utilizado, sin modificar necesariamente la duracién global de la frase musical
Saenz Abarzuza (2017).

Figura 4

Ejemplo de Rubato

Cédez
3 3 3
n | })1 L L] e e | s
i b2 T — 1 P—
\\SV b ] =
o) o oD ¥ gt DO g
Rubate 3
A1 1 |
jl o b 1
(S5 s i - I e
. RS L —
P —

Nota. Elaborado por Skoove (2026).
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Recursos Armonicos

Disposicion de voces

Rivera Navarrete (2025) sefiala que la disposicion de las voces dentro de un
acorde constituye un elemento determinante de su textura y sonoridad. De
acuerdo con la autora, los acordes pueden clasificarse en disposiciones
cerradas, semiabiertas y abiertas, segun la distancia existente entre las notas

que los conforman.

Figura 5

Ejemplo de Disposicion de voces.

Cma®™®  Dmin™  Emin®d?  Fmat® Gma®"¥ Amin'! Bdim(11)

===

L

Nota. Elaborado por Santana (2025).

Triadas
La triada es un acorde constituido por tres notas organizadas mediante la
superposicion de terceras, identificandose sus componentes como

fundamental, tercera y quinta.

Figura 6

Ejemplo de triadas

op @

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Tétrada

Es un acorde de séptima se obtiene al afiadir una séptima a una triada,

formando una estructura de cuatro sonidos superpuestos por terceras.

Figura 7

Ejemplo de tetradas

Guas’ (YT Buin’ Cwas’

I
oS
o

Nota. Elaboracion propia (2026).

Inversiones

Las inversiones de acordes consisten en situar en el bajo una nota del acorde,
diferente de su fundamental, creando asi una nueva estructura del mismo
acorde. Este recurso permite conectar progresiones con movimientos mas

discretos entre las voces.

Figura 8

Ejemplo de inversiones

G/ Amn/E Bum/F? c/G

S

0K
Aon

O

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Tensiones

Las tensiones son notas adicionales de un acorde, como la 9na y la 13na que

se utilizan para enriquecer el color arménico.

Figura 9

Ejemplo de Tensiones

Nota. Elaboracion propia (2026).

Acordes hibridos

Son acordes que constan de una estructura superior que es un acorde
completo y una estructura inferior o el bajo que es una nota que no pertenece

al acorde superior.

Figura 10

Ejemplo de Acordes Hibridos

E2uns” A°/BP B” E2uns”

-
y-
1)1
oK
&
L) 1)) 1))

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Intercambio Modal

Los acordes de intercambio modal son cuatriadas que se integran en
composiciones diaténicas y, aunque no pertenecen a dicha escala, se originan
a partir de uno de los modos diferentes al modo en el que se desarrolla la obra

musical.

Figura 11

Ejemplo de intercambio Modal

Cuas’ A%uas”

=

Nota. Elaboracion propia (2026).

<

Recursos Ritmicos

Sincopa

Es un recurso ritmico que ocurre cuando una nota empieza en un tiempo débil
y dura hasta un tiempo fuerte, esta prolongacion de la nota puede producirse

al combinar notas con una ligadura.

Figura 12

Ejemplo de Sincopa

Gua’ A’ Bui’
n X 1 e rr———— ’ — e
e — e o 2 ———
e A e B Y R
9 | | == ;

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Figuras irregulares

Son agrupaciones de notas que se ejecutan modificando la subdivision

habitual del pulso.

Figura 13

Ejemplo de Figuras irregulares

2
r
&l

Nota. Elaboracion propia (2026).

Hemiola

La hemiola puede definirse como un recurso ritmico mediante el cual se
produce una reorganizacion temporal de los acentos, de manera que una
agrupacion ternaria puede percibirse momentaneamente como una

agrupacion binaria, o viceversa.

Figura 14

Ejemplo de Hemiola

n)é,q T I t — i
e —5—F . ——
St A .| 1 1 =] matl et 1 | B2 1 | -
S - T T T T

Nota. Elaboracién propia (2026).

Amalgama

La amalgama es un recurso ritmico-métrico que consiste en la combinacion
de diferentes agrupaciones métricas dentro de un mismo compas, generando
estructuras de métrica irregular. Este recurso permite organizar los pulsos

mediante la unién de distintas subdivisiones métricas y producir variaciones
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EGm.

EB.

Vel

veli

en los patrones de acentuacion y en la percepcion ritmica de una obra Mojica
Luque (2022).

Figura 15

Ejemplo de Amalgama

0 | J f ' ~ L
¥ rd

| " o B e
% ~  — e ———
7, =D |
1 1
%; : : = !

,}_

Nota. Elaboracion propia (2026)

Stop time

Segun Blaithin Duggan (2024), el stop time es una técnica centenaria
mediante la cual la masica genera tension a través de interrupciones ritmicas
0 pausas estratégicas, mientras el pulso subyacente continla siendo

sostenido por determinados elementos musicales.

Figura 16

Ejemplo de Stop time

0 L
".I_.hu 7 7 4 7 7 7 P 3 7
v Z 7 & Z = ¥ & 7 & Z Z
EMa? Fonas? Bua? B Gun’ F7
- e — . = — —
i S —TT T —T 71— ———T—1 —r —r
E qu_u | bL_u Vol = bLL_I_-{ | | 5 |
E"mad ™) Bua/ BN Gun’ F
o—— T~ y R S—" — > S— —F— T+ o y: o v
i e e T e T —
v T T | | i T T T T IV i | T T i T T
5 L e S —— —r3 e — m— T m— e mm— m— — —
e e B 77— , — —

Nota. Elaboracién propia (2026)
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Kicks over time

Segun De la Cruz (2024), los kicks over time consisten en acentos ritmicos
especificos ejecutados por la bateria en sincronia con un motivo ritmico-
melddico interpretado por otros instrumentos del ensamble, como el piano y
el bajo. Estos acentos se integran al flujo musical sin interrumpir el pulso

continuo, reforzando la cohesion ritmica y el énfasis del discurso musical.

Figura 17

Ejemplo de Kicks over time

Nota. Elaboracion propia (2026)

Textura musical

La textura musical se refiere a la organizacion simultdnea de la melodia, la
armonia y el ritmo, elementos que interactian entre si y configuran las

caracteristicas sonoras de una compaosicion.
Elementos de la textura

Elementos como el nimero de lineas, la densidad, el registro, el espaciado,
cantidad de lineas, la densidad, el registro, el espaciamiento y la duplicacion
permiten determinar la disposicion de los elementos sonoros y las relaciones

que se establecen entre ellos.
Tipos de textura musical
Textura monofonica

Consiste en una textura a una sola voz o al unisono, conformada
exclusivamente por un unico elemento melddico con un desarrollo horizontal.

Es importante no confundir esta textura con la monodia, término reservado
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especificamente para el canto solista con acompafiamiento surgido a

principios del siglo XVII.

Figura 18

Ejemplo Textura Monofénica

Cello Suite No. 1
BWYV. 1007 Johann Sebastian Bach

Nota. Elaborado por Medtner (2016).

Textura Homofdnica

La textura homofdnica conocida también como homofonia, se define por la
presencia de una linea melddica central que asume el papel principal. Las
otras voces 0 instrumentos desempefian un rol de acompafiamiento y

proporcionan soporte arménico.

Figura 19

Ejemplo de Textura Homofénica

13
90 np E———— —_—
- 1) 3 —3 ; T e — ; !
A ™ e E— S — i — — — - f = > |
= = I = t = ]
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— — ————— _—
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Nota. Elaborado por Saenz de Viteri (2018).

Melodia acompafada

Una linea melddica destaca, mientras las demas acompafan armonica y

ritmicamente.

Figura 20

Ejemplo Melodia acompafiada

- = I T - I : ¥ ' -
5 He= E : R .
" A Lo — W —
hiae. boo al houzh 2
g g2 —i—
A i i e e e
# ¥ ¥ ¥ - = = W W W
hadz— —= —_— - Py al = rhaough a
oad —t "
e S e——r——— e se——C s
. = —= - — =
. haa. toa has___  al - ibough a
1 1
B |BFEEy - P FIP = = === " !
e H I I.?-.‘ II 3 i FI I Lo ﬁ. I — - -
Il_:rl-l up poRr  Swe with gioad ez h -FT.r_.' e of =ad - e al b 'Thiﬂg'r .1.

Nota. Elaborado por Saenz de Viteri (2018).

Textura cordal

Es aquella que enfoca la accion musical en acordes o bloques de sonido de
énfasis vertical, Para que esto ocurra, las voces deben compartir su impacto
armonico y moverse bajo figuras ritmicas idénticas o muy similares, condicion

fundamental que se conoce como homorritmia.

Figura 21

Ejemplo de Textura Cordal
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Nota. Elaborado por Saenz de Viteri (2018).

Textura polifénica

Se caracteriza por la superposicién simultdnea de varias lineas melddicas de
caracter similar que interactian entrando y saliendo constantemente del tejido

musical.

Figura 22

Ejemplo Textura Polifénica
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Nota. Elaborado a partir de la partitura Polyphonic Texture de Jaiman (2026).

Textura polirritmica

La polirritmia o efecto arpegio, produce al combinar partes con ritmos
diferenciados de manera simultanea, generando una Unica masa sonora

guiada por un impulso ritmico dominante.
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Figura 23

Ejemplo Textura Polirritmica

MISSA SOLEMNIS
Op. 123
1. Kyrie
Ludwig van Beethoven

Assi\j sostenuto Mit Andacht  Piano reduction by Salomon Jadassohn
. t —

o — |
. { | I + 3 g | ©
( O T T o v . —— W
h=Fh="—F1 etz
J T PP
Piano ¥l =P Plo
Py d/\ s
%-_Af + 4 I " G o2 s "{J
e e e ! A I
i e =Ry —H—— e
1 ..o 't —1 - & .7 & b — I =
z 7o N
1~ L e,
d J 2 & o JJ % ~] g~ 1+l
=18 » w ﬁ%' gt e
v P — Sty —T o P oo le s
T —at I s -t i owly
" 2 5 3 0 1 IILL_LH'Y_ P
TUC I =T SR g £ I 1A
i cresc. ; f = [ p——| = (P
= Tt =t otk &z
== s = = Az == 2=
PN ITT FR 7 33 2 3 =

Nota. Elaborado a partir de la obra Missa Solemnis in D major por Choral Sheet Music (2020).

Textura heterofénica

La textura heterofénica se distingue por la ejecucion simultanea de una Unica
melodia por varias voces o0 instrumentos, donde cada parte introduce

pequefias variaciones o modificaciones en comparacion con la linea melddica

original.

Figura 24

Ejemplo de Textura Heterofonica
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Nota. Elaborado por Moreira. (2010).
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Arreglo musical

Morales Jara (2022) define el arreglo musical como una nueva creacion o
version de una obra en la que pueden modificarse elementos como la melodia,

armonia, ritmo e instrumentacién, conservando la idea musical del compositor.

Figura 25

Ejemplo de Arreglo Musical
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Factores de Sebesky sobre la construccion de un arreglo

Sebesky aborda la construccidén del arreglo a partir de principios como el
balance, la economia, el foco y la variedad, los cuales permiten organizar los
elementos sonoros y establecer contrastes entre las diferentes secciones de

una obra.
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Balance

El balance implica organizar de manera adecuada los distintos elementos para
que cada uno desempefie una labor especifica, asegurando una relacién
complementaria entre melodia, armonia y ritmo sin saturar al oyente con
demasiada informacion. De igual manera, la instrumentacion debe ser tal que
las funciones melddicas, armoénicas y ritmicas se mantengan balanceadas,

evitando que el acompafamiento reste importancia a la melodia principal.
Economia

La economia en el ambito musical implica elegir y utilizar los recursos
necesarios para desarrollar una idea musical. Este proceso comienza con la
determinacién de qué elementos deben incluirse y cuéles pueden omitirse, en

funcion del rol que desempefian en una seccion.
Foco

El foco consiste en destacar un elemento musical sobre los demas en un
momento especifico. Para lograr esto, el arreglista asigna los instrumentos y
las lineas melddicas de tal manera que la atencion del oyente se enfoque en
el elemento principal, mientras que los otros elementos ofrecen un

acompafiamiento apropiado.
Variedad

Es la generacion de contraste que se logra transformando las caracteristicas
sonoras del arreglo. Esto se lleva a cabo mediante modificaciones en las
combinaciones instrumentales, los timbres, las disposiciones de las voces y el

manejo del material musical.

““Sobrevolar”™
Sinopsis

Es un tema que nace de la introspeccién. Su letra habla acerca de los

momentos de vulnerabilidad y de como se siente afrontar situaciones que nos
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incomodan y nos cambian. Sitla a la persona fuera de si para detenerse a
reflexionar y decidir sabiamente, siendo consciente de que su intuicién y

sabiduria seran su guia interna.
Lirica
Verso

Quisiera sonreirle a la luz en un destello

Para invitarte a ver al sol a ojos cerrados
Mirando desde el alma

Verso

Y puedo atravesar una corriente de aire fresco
Si mis alas acarician el angulo perfecto

Y me dan calma

Precoro
Y antes de que me atrape el tiempo debo confiar

Coro

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
Ardiendo en fuego

Me encuentro frente a frente una vez mas
Ante esta bruma mental

Verso

Valdra la pena seguir

O deberia cambiar de norte
No lo sé, si dejarme llevar
es lo que quiero en realidad

Puente

Aungue mi intuicién nunca me falle
y pueda estar desbrujulada

Al final del dia es eso

Lo que me devuelve a mi centro

Aungue mi intuicién nunca me falle
y pueda estar desbrujulada al final del dia es eso

Lo que me devuelve

Precoro
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Y antes de que me atrape el tiempo debo confiar

Hook

Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh
Tururuturutu

Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh Oh

Coro
Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
Ardiendo en fuego

Coro

Sé lo que implica sobrevolar

una ciudad

Ardiendo en fuego

Me encuentro frente a frente una vez mas
Antes esta bruma mental

Coro

Sé lo que implica sobrevolar

una ciudad

Ardiendo en fuego

Me encuentro frente a frente una vez mas
Ante esta bruma mental.

Outro
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Capitulo 2

Disefio metodologico de la investigacion
Método

En este trabajo, se utiliza el método deductivo, ya que parte de un andlisis del
tema “Usted” de Ash Andrea para extraer ideas y principios que guien la
creacion de un tema inédito. Este método permite, a partir de la observacion
y andlisis de los elementos presentes en la obra de referencia, reconocer
recursos texturales que posteriormente seran adaptados y aplicados en la

propuesta de arreglo.
Enfoque

La presente investigacion emplea un enfoque cualitativo, debido a que busca
explorar e interpretar los recursos musicales presentes en el tema “Usted” de
Ash Andrea.

Alcance

El alcance de la investigacion es de caracter descriptivo, ya que se enfoca en
identificar, examinar y caracterizar los recursos de textura musical utilizados
en el tema “Usted”. El objetivo del estudio es analizar, caracterizar y organizar
sistematicamente los componentes armoénicos, melddicos, ritmicos y de
produccion presentes en la obra, con el fin de entender como contribuyen a la

configuracion de la identidad sonora del tema original.
Instrumentos de recoleccion de datos
Analisis de documentos

El andalisis documental es un procedimiento mediante el cual es posible revisar
y clasificar informacion disponible sobre un determinado tema a fin de
construir conocimiento. El investigador examina y comprende conceptos

relacionados con su objeto de estudio, considerando tanto las fuentes
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disponibles como sus propios conocimientos y habilidades. Este proceso
comprende diferentes etapas, entre ellas la busqueda, seleccion, recoleccion,
clasificacion, organizacion, analisis, interpretacion y presentacion de la

informacion. Marcelino Aranda (2024).
Entrevistas

La entrevista es una herramienta de recopilacion de informacion que se
desarrolla mediante la comunicacion directa entre el investigador y el
participante. Para su aplicacion, se estructuran preguntas relacionadas con
las criterios o categorias de interés de la investigacion, con el objetivo de
obtener informacion de interés sobre los conocimientos, testimonios y puntos

de vista del entrevistado. Duarte-Sanchez & Guerrero-Barreto, (2024).
Andlisis de grabaciones de audio y video

El analisis de audio y video es un método que permite examinar de manera
sistematica los componentes sonoros y visuales que se encuentran en un
material audiovisual. Son indispensables para realizar la transcripcion debido
a gue permiten adquirir informacion respecto a la interpretacion y ejecucion

musical necesarias para identificar elementos técnicos.
Andlisis de partituras

El andlisis de partituras consiste en examinar de manera detallada los
elementos registrados mediante la escritura musical, con el propdésito de
seflalar los elementos que conforman y organizan una obra. Este
procedimiento permite analizar elementos como la melodia, la armonia, el

ritmo, la textura, la forma y la instrumentacion.

Tabla 1

Informacion de los documentos

Mauricio, R. S. P. (2024). Las

texturas musicales en el pop: e Concepto de textura
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exploracion desde la teoria de e COmo se construye
George Frederick McKay sobre la e Tipos de textura
textura musical en el arreglo de

una cancion pop.

o e Arreglo musical.
Avila Morocho, C. P. (2019).

. - e Principios ara la.
Arreglos de musica tradicional P P

. . L construccion de arreglos.
ecuatoriana para bajo eléctrico

Libro “Arranging 1 Workbook”

(Doezema, 1986). e Técnicas de arreglos.

Entrevistas
Proceso de composicion.

Proceso de produccién.

Nota. Elaboracién propia (2026).
Resultados de recoleccion de datos

Tabla 2

Entrevista online a Ash Andrea

Categorias Informacién obtenida

Concepcion del tema “"Usted” e Composicibn a partir de la
melodia y acompafiamiento

con progresiones sencillas.

Influencias e Meétrica en 6/8.
e Groove.

e Interpretacion vocal.
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Proceso compositivo

e Forma inicial del tema.

e Historia del tema.

Proceso de arreglo y construccion
de secciones

e Eleccion del formato

e Secciones afadidas en el
proceso arreglistico.

e Escritura de partes para cada

instrumento.

Nota. Elaboracién propia (2026).

Tabla 3

Entrevista online a Ggyro Quevedo

Categorias

Informacion obtenida

Grabacion remota

Retos de grabar a distancia.

Tratamiento de instrumentos

e Adecuacion de
instrumentacién a la
sonoridad requerida para la

obra.

Construccioén de texturas

e Eleccién de tomas vocales e
instrumentales.

e Procesamiento sonoro.

Principios para la organizacion

del arreglo musical

e Criterios de produccion vy
disefio sonoro basados en la
distribucion de cada

instrumento por seccion.
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Analisis de “Usted”

Tabla 4

Generalidades de Usted

TEMA

Usted

COMPOSICION / ARREGLO

Ash Andrea

ANO DE COMPOSICION

2020

TONALIDAD

Bb mayor

GENERO

Pop

FORMA

Seccion

Compases

Intro

Puente

B

B

| 00| 00| 00| 00| ©W| 0| &~ 0| | | ©

Outro

TEMPO

J 164 bpm

METRICA

6/8

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Figura 26

Analisis Armonico de “~"Usted””

IVmaj9 IVmaj9 Imaj7 Imaj7
)= 164 ' ’ ’ :
INTRo| E'ws’ s’ B'w B'w
= g enrr P =
f Tt
IVmaj2 IVmaj2 Imaj7 Imaj7
(3 '’ B’ 8w
£ ¥ ’ g 1 i 4
T ~ : —— v r— - . |
?h ht:;:r T f 1
3
IVmaj9 IVmaj9 Imaj7 Vimin7 v7

o’ B’ B’ B’ Ews’

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Figura 27

Analisis Armonico de “~"Usted””

[ﬂ IVmaj9 IVmaj9 blimaj7 Imaj7 Imaj7 bVmaj7
B’ 'S’ Bu’  Bow B’ Ewas’
A v ; "} L d: - ﬁ } ) |
4: 1 — ) - —
»
IVmaj9 IVmaij9 bllmaj7 Imaj7 Imaj7
£’ (3 Bua  Bow’ B’
LH—:—"—.’? v v 4
ﬁi_‘ui SEE=E = m%ﬂ = :
20
IVmaj9 IVmaj9 Imaj7 Imaj7 Vv
Hook| E"w s’ B w7 B w7 F

¥ »
M
His

k2

IVmaj9 IVmaj9 Imaj7 Vimin7 V7
A Ew’ '’ B’ G’

IVmaj9 IVmaj9 Imaj7 Imaj7
B E'ws B’ B

IVmaij9 IVmaj9 bllmaj7 Imaj7 Vimin7 V7
3 Ews’ B’ B G’ F7
, _J. -

4

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Figura 28

Analisis Armonico de “~"Usted””

USTED 3
IVmaj9 IVmaj9 I[IVmaj9 blimaj7 Imaj7 Imaj7
Ew’ Ew’/6 P76 Bu’ Bw B

IVmaj9 bViaug A" #Vmin7(b5)

B EPnas’ 6w B/F Ewn"

’E i ii j j j : ; 333 i;;i =2
IVmaj9 171 IHimin9 blimaj7 Imaj7 Imaj7 bVmaj7
Ew® B/ D’ Bun’ B’ Bw’ Ewas’

. S

IVmaj9 V7 bViaug A" #IVmin7(b5)

Eme ¥’ cim Bb/f 1

IVmaj9 /i IImin9 blimaj7 Imaj7 Imaj7

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Figura 29

Analisis Armonico de “~"Usted””

Isus BVIIG ve IVmin?

‘%
4 4
"
|
.

Vmaj7? i IImin®  blimaj? Imay7 Imay7

' 8 Cu' B BwS B’

IVmaj9 i limin9 blimaj7  Imaj7 Imaj7
' 82 ' B B Ly

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Recursos melddicos

Rubato
En el aspecto interpretativo, la melodia suele retrasar y acelerar ligeramente

ciertas notas en la obra, dando esa sensacion de estar flotando.

Figura 30

Ejemplo de Rubato

EPuns? E%un? Buns’ Bu” Emns”

b Iﬁ' T - — =+
1 r, o T 1
t t i

B
?

d
{xf

._EPH:

Nota. Elaboracién propia (2026).

Cromatismos
Se puede identificar uso de cromatismos en la linea de bajo antes del puente.

Figura 31

Ejemplo de Cromatismos

E'was? B*/D Coun’ Buas’

EB. 7

L1
ol
L1
L 1001
L 1IN
ol

Nota. Elaboracién propia (2026).

Arpegios
A partir del primer verso, la guitarra empieza a incluir arpegios desde la 3ra

del acorde, en el acompafiamiento que antes era Unicamente ritmico.
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Figura 32

Ejemplo de Arpegios

A Euns® Ewas? B A’
N - £ o q = b
AT SESSSSs==r==t—=c-c-——c=c =
T === 7 —
Euns® Ewad® Buns’
B i : —
= ttts : e a
E I’nn\.ri 3% Buns?
R — 1
EGm. i = —— —— I—T:’:' ——
; | ——
Pun? E L — Kb
es. [FSE—= ; =
& &

Nota. Elaboracién propia (2026).

Motivo

El motivo melédico del tema “"Usted”” empieza en la 9na del acorde, se mueve
haciendo una 4ta descendente seguido de una frase conformada por notas de
la escala de mayor de Eb resolviendo melédicamente de Eb a la 3era del
IVmaj7 (Bbmaj7). Esta presente desde la introduccion del tema, interpretado
por la voz, luego aparece de vuelta en el hook y en el outro también, pero

esta vez los cellos acompafan a la voz haciendo el mismo motivo.

Figura 33

Ejemplo de motivo

& E'uas’ B’ B uas”

Hiw

o

Nota. Elaboracion propia (2026).
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@ EPnas? E P B " B
A L &
—+ » :” — F—IQ—F? - :: - E
% T —
24
LU -
5.— = ; — £ * . ® F 7 P .
£ o’
w BSi — — : q
£ El'w'
P = =
ﬁ s Eras’ “
w [FhEe F 4
Ehay? N T
i [FEET = x '-n'—r— =" =
wn :ifl}p EéEEEEEEEEEEE£;===?E " {:-:..I..f I---r r 1"“!

Nota. Elaboracion propia (2026).

Recursos arménicos

Figura 34

Ejemplo de Arpegios

Triada

La Unica triada en estado fundamental de este tema esta al final del hook del

tema como un V grado.

II:II EbIqu

N

Bua’

B’

O

a
- —
e -

T

=
L —

2l

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Tétradas

En gran parte del tema, la armonia se dispone en acordes de séptima. En este
caso se pueden identificar desde la introduccion. El sistema de arriba es el del
piano y el de abajo es el acompafiamiento de guitarra. Ambos usan tétradas

en esta seccion, y lo replican a lo largo del tema con ciertas variaciones.

Figura 35

Ejemplo de Tétradas

Eruns Euns? Bun’ B’
s l = l a'-
%' ' E T 5.

Nota. Elaboracién propia (2026).

Inversiones
En el coro previo al puente se usa la primera inversion de Bb, que seria Bb/D
para que el bajo ejecute un cromatismo descendente desde Ebmaj9 hasta

Bmaj7.

Figura 36

Ejemplo de Inversiones

E'wns? B°/D Cui’? Buas’

?

L

v
11
L4

e

i I
o .

L TIN

L 11

wllyl
i

Nota. Elaboracién propia (2026).

Tensiones
Se puede identificar desde el comienzo del tema, el uso de acordes con
tensiones e incluso la presencia de notas como la novena del acorde en la

melodia.
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Figura 37

Ejemplo de Tensiones

Emas?
[l L =
ring

Nota. Elaboracién propia (2026).

Intercambio modal
En los versos esta presente el blimaj7 que resuelve al Imaj7 y al final de cada

coro se puede identificar un movimiento del bVmaj7 hacia el IVmaj9.

Figura 38

Ejemplo de Intercambio Modal

Ehad® DY/E® B%us C/E [\ Em” Eun

L
JEV]“
|

J

Nota. Elaboracién propia (2026).

Recursos ritmicos

Sincopa
A lo largo del tema, este es un recurso bastante utilizado, tanto en la

instrumentacién como en el fraseo de la melodia principal.

Figura 39

Ejemplo de Sincopa

E*nas’ E s’

.
L)

1L

I
m

oy
x ¥ 1
i - L. |

ES

Nota. Elaboracion propia (2026).

i
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Figuras irregulares

El dosillo es uno de los recursos ritmicos mas caracteristicos de este tema, se
puede identificar esta figura en el Ultimo compés del coro posterior al puente
e incluso en ocasiones puede estar agrupado en corcheas o semicorcheas.
Esta figura irregular aparece incluso en el outro, en la frase que ejecutan los

cellos.

Figura 40

Ejemplo de Figuras Irregulares

" B/ Dun? Bun” B B’

|

v 3 o =
(4] 7t

{3 1w = C
Vel v i

it
s

A

\
N
\

=
\
\
b
N

L

Nota. Elaboracion propia (2026).

Stop time
En el segundo verso después del hook, en el compas 46 el bajo y los dos
cellos marcan la misma ritmica mientras la guitarra y el piano ejecutan otro

tipo de acompafiamiento.

Figura 41

Ejemplo de Stop time

El
Ehwa? Ehuad? Bua’  Blwn” Gun” F
B 7 = 7 =7 7 f
| S [ | S [ |
Efun” Ehnd? Buw?  Biw7 G’ F
vel = =
£ 51 5 A o ——
en [B5E L f 2 i i s o i e
A o | E L3

Nota. Elaboracion propia (2026).
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Amalgama

En el dltimo verso del tema se emplea una amalgama métrica de 2/8.

Figura 42

Ejemplo de Amalgama

Ew’ Ew/C Ew’/C B’ B’ ;"
o ;- T T 2 T
ﬁ ¥ eer < ATV I3
s EPwi®/C  Ehn/G Bu’  Bhw7 B’
) T T T y—_ e
o R == 7 T [EEEaaat A E—
vooel 1 J I R bl-_l_u I I'I-_I_I.-I ===
3™ Ew/C Ew’/C B’ B'w B’
v’ = &
ten [H® 2 ¢
Kl
B’ Ewm/G EPni’/G B’ B’ u?
. Co—— . — I 1 § o — - = ¥
o | | Ly ek Jicagert % g
= = = I

Nota. Elaboracion propia (2026).

Hemiola
En el coro después del puente aparece esta frase de dosillos de semicorchea

haciendo una hemiola.

Figura 43

Ejemplo de Hemiola

WTED 21
E'nn? B/ Cui® Bun’ B%ua’ BounS
~f f e o -
s o e E— s s E— e S " — " ——" S —— - S— — E——
9 = e T H— i
§ v
Tt = : = : = : = 4
e
B’ B/ Cun® Bun/’ B’ Rlus]
ey » : — T = ; =
Pie. e ———t - = i - + + e e Ay
N== = = ==
F] 2
Efus B'/D Cun’® B/’ Bown” Boun”
L
ton [oP—r 7 7 7 7 7 S =
~
Eonn® B'/D Cun’® Bun’ Bun” BPwas”
s | bo £ E 2P o,
0 [P5= : —_— o P S N N
B = ¥ 3 49 —

Nota. Elaboracién propia (2026).

Anéalisis de las texturas identificadas
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Textura Monofdénica

En el coro después del puente, la voz interpreta la melodia sin
acompafamiento.
Figura 44
Ejemplo de Textura Monofénica
(B E'ues hﬁm
Jﬂ |h E:I:_I_ﬁ I I 1
G — e T e R
% il’ w L LJ LJ - i.‘.. i.’ LJ w -
B Enn"™®
I, -
fo = | | : : |
3 |I . R —
E*mnd? E"‘mfj
2y
EGm. i’?"
E*mnd? Hun0%
3 - 2 1 —
w | 25E ——
= T i hl -

Nota. Elaboracion propia (2026).

Melodia acompafiada

En secciones como el verso se puede apreciar la linea melddica principal

interpretada por la voz, mientras el piano acompafia armonicamente y la

guitarra con arpegios y recursos mas ritmicos.

Figura 45

Ejemplo de Melodia acompafiada

N EPuns® E*und? Blwn’ G’ F7
iz 5 . e, = —_— ﬁ-;—p—F_"_"_F_F:":t'
= _ — = "—-':-!H S e =
EPuns® E*und? Blwn’ G’ F7
. =222 === 7 ===
=7 ' | —
E'us B Bun” G’ F?
- b —3
eem.  [Qgr? == E= - E-‘r‘*‘ = e
[ _J _’ | 1 [ | |
L
E'u [ Boun” Gwn’ F?
T = - = — =




Textura Homofonica
En el verso posterior al hook se puede apreciar la construccion de homofonia

a dos voces con la melodia principal y una segunda voz.

Nota. Elaboracién propia (2026).

Figura 46

Ejemplo de Textura Homofénica

Nota. Elaboracion propia (2026).

Textura Polifénica
El puente del tema aplica polifonia al ejecutar la melodia principal y en la

ritmica del sistema de abajo varias melodias independientes .

Figura 47

Textura Polifénica

™ o B g Ve ™

; = u?! £ ."."-:T." !‘{ ". Q-:.:' '!'[l-'_'g i il::r! &-‘ 3;' =P+ z ::.r

& [

Nota Elaboracion propia (2026).
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Capitulo 3

Titulo de la propuesta
““Sobrevolar”
Descripcion

El arreglo del tema “Sobrevolar’ se elabor6 tomando como referencia los
recursos armonicos, melddicos, ritmicos y texturales utilizados por Ash

Andrea en Usted.

El tema de referencia fue elegido por un gusto musical personal, ademas de

Su riqueza sonora en cuanto a las distintas texturas.

Lirica

Verso
Quisiera sonreirle a la luz en un destello
Para invitarte a ver al sol a ojos cerrados

Mirando desde el alma

Verso

Y puedo atravesar

una corriente de aire fresco

Si mis alas acarician el angulo perfecto

Y me dan calma

Precoro
Y antes de que me atrape el tiempo

Debo confiar

Coro
Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
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ardiendo en fuego
Me encuentro frente a frente una vez mas

Ante esta bruma mental

Verso

Valdra la pena seguir

O deberia cambiar de norte
No lo sé si dejarme llevar

es lo que quiero en realidad

Puente

Aunque mi intuicion nunca me falle
Y pueda estar desbrujulada

Al final del dia es eso

Lo que me devuelve a mi centro

Aungue mi intuicién nunca me falle
Y pueda estar desbrujulada
Al final del dia es eso

Lo que me devuelve

Precoro
Y antes de que me atrape el tiempo
Debo confiar

Hook

Oh Oh Oh Oh
Oh Oh Oh Oh
Oh Oh Oh Oh
Tururuturutu
X2

Coro

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
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ardiendo en fuego

Coro

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
ardiendo en fuego

Me encuentro frente a frente una vez mas

Ante esta bruma mental

Coro

Sé lo que implica sobrevolar una ciudad
ardiendo en fuego

Me encuentro frente a frente una vez mas

Ante esta bruma mental

Estructura de “""Sobrevolar™”

Tabla 5

Generalidades del tema "Sobrevolar’

TEMA Sobrevolar

COMPOSICION / ARREGLO Astrid Briones Crespo

ANO DE COMPOSICION 2026

TONALIDAD Eb mayor

GENERO Pop

Seccién Compases

Intro 5/8

Intro 4/4

Verso

Verso

T NG B NG (RN e

FORMA Precoro

Coro 10

N

Verso

Puente
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Precoro

Hook

Coro

Coro

Coro

Outro

| 0| | ~| O &~

TEMPO

85 bpm

METRICA

Intro 5/8

, 4/4 desde el Ultimo

compas de la intro.

INSTRUMENTACION

Voces, piano eléctrico, guitarra

eléctrica, bajo, cellos, bateria.

Nota. Elaboracion propia (2026).

Tabla 6

Recursos del tema ““Sobrevolar”

SECCION RECURSOS TEXTURAS
e Tensiones, e Melodia
INTRO cambio de acompafada
compas
e Tensiones, e Melodia
VERSO acordes acompafada
hibridos,
intercambio
modal
e Inversiones, e Melodia
VERSO
tensiones, acompafnada
acordes
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hibridos,

sincopa
Inversiones, Textura
PRECORO
tresillos, drum heterofénica
fills
CORO Inversiones, Melodia
acordes acompafada
hibridos, kicks,
tresillos, hemiola
VERSO Inversiones, Textura
tensiones, homofdnica
acordes
hibridos,
intercambio
modal, arpegios
PUENTE Inversiones, Melodia
escalas, kicks acompafada
PRECORO Inversiones, Textura
drum fills heterofénica
Motivo melddico, Melodia
HOOK inversioness acompafnada
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CORO (N.C) e oz, intercambio e Textura
modal, kicks monofdica

CORO e Inversiones,
acordes e Melodia
hibridos,  drum acompafada
fills

CORO e Motivo, , e Melodia
inversiones acompafada

OUTRO e Motivo, e Melodia
inversiones, acompafada

e Fade out

Nota. Elaboracion propia (2026).

Anélisis del tema ““Sobrevolar™”

Introduccion

El tema inicia con un beat en 5/8 que se extiende a lo largo de 8 compases
mientras el piano marca el 1 con el bajo y los strings entran en sincopa
haciendo notas largas. Hay un ultimo compas en la introduccion, este es de

4/4 en el que desaparecen los strings.

Figura 48

Andlisis del Verso de ““Sobrevolar™”
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Nota. Elaboracion propia (2026).

Verso
Entra la voz haciendo el motivo inicial junto con la guitarra ritmica y el piano
adornando. Desde este verso podemos apreciar recursos armonicos como

acordes con tensiones, acordes hibridos e intercambio modal.

Figura 49

Analisis del Verso de ““Sobrevolar™”
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Verso

En esta seccion se aprecia una melodia acompafiada. Entran los strings a la
instrumentacion, la guitarra acompafia haciendo acordes mientras que el
piano adorna con notas del acorde. Ambos versos funcionan como melodia
acompafnada.

Figura 50

Analisis del Verso de ““Sobrevolar™”
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Nota. Elaboracion propia (2026).

Precoro

Esta seccibn muestra a la voz como melodia principal y el bajo llenando y
reforzando partes de la melodia ejecutada por la voz. Este es un ejemplo de
textura heterofénica.

Figura 51

Andlisis del Precoro del tema ““Sobrevolar™”
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Nota. Elaboracion propia (2026).
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Coro

Entra el bajo solo acompafiando a la voz hasta el compas 4, se aprecia
también un kick junto con la voz. Antes de la nueva seccion hay una hemiola
de tresillo de negras en un compas de 4/4. En cuanto a aspectos particulares
de la seccion, se evidencia la aplicacién de conceptos como la economia al
omitir la bateria al comienzo de la seccidon para generar contraste mas
adelante. Al final de esta seccion también podemos encontrar una hemiola

utilizando tresillos de negra sobre un compas de 4/4.

Figura 52

Analisis del Coro del tema ““Sobrevolar™”
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Nota. Elaboracion propia (2026).

Verso

En este verso se utilizé la textura homofdnica, a modo de homofonia a dos
voces en ciertas frases de esta seccion.

La voz desde un registro medio grave vuelve al motivo inicial ,con la guitarra
ritmica y el piano adornando. Esta seria una melodia acompafiada. En este

tema se aprecia en los versos .

Figura 53

Analisis del Verso de ““Sobrevolar™”

53



SOBREVOLAR

;
s e B 443 A% Ew? Eou?
= ——
e e R = = T s e P
& e - o — . -
K GUIR O DEBER A CAM BIAR DE MR TE No 10 SE___ 8 DE JAR__ ME LE VAR ES 10 QUE__QUIEROEN  REA U DAD
e —— r
Kl
Efuns® D'E B cre A% Em’ Ebun?
¢ | == = r
EPo.  Hoam® s . e s
$ = - S -
Ebuns® P Bfus crE A Ewnt? '
. il | 1 I ()
£6m 1 : - & ; 4 - 3 ' g =
f ¥ ¥ ¥
b
EGm2 |
Kl

Nota Elaboracion propia (2026).

Puente

Entre los recursos utilizados se identificaron inversiones, escalas y recursos
ritmicos como el stop time al final de la seccién. En los primeros compases la
voz es acompafada por los strings y, mas adelante, entra el bajo con la
bateria; juega un rol muy importante, ya que refuerza la melodia principal que
esta ejecutando la voz, lo que genera un contraste interesante entre el puente

y el precoro.

Figura 54

Andlisis del Puente del tema "~“Sobrevolar”
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Nota Elaboracién propia(2026).
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Figura 55

Andlisis del Puente del tema "~“Sobrevolar™”
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Nota Elaboracién propia(2026).

Hook

La voz realiza un nuevo motivo melddico, mientras es acompafiada por otras
lineas melddicas ejecutadas por el piano y la guitarra. En este caso funciona
como melodia acompafiada. Asimismo se considera al foco como un aspecto

gue prima en esta seccion.

Figura 56
Andlisis del Hook del tema ““Sobrevolar™”
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Nota Elaboracién propia (2026).

55



Coro
Solo aparece la voz, esta seria una textura monofénica, ya que no hay ningun

instrumento adicional acompafiando a la voz. En el dltimo compas se uso de

stop times.

Figura 57

Andlisis del Coro del tema “~“Sobrevolar™”
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Nota Elaboracion propia (2026).

Coro
Se van integrando nuevos motivos melédicos del piano y mas adelante

empieza a aparecer el bajo.

Figura 58

Andlisis del Coro del tema “~“Sobrevolar™”
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Nota Elaboracion propia(2026).
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Coro

Para este ultimo coro se decidié tomar la armonia del puente para aportar a
la variedad de la seccion, también se integré el motivo melédico del hook como
backing vocals y se agregaron snaps como parte del beat.

Figura 59

Analisis del Coro del tema ““Sobrevolar™”
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Nota Elaboracion propia (2026).

Outro

Esta seccion conserva la armonia e instrumentacion a excepcién de la voz y

termina en fade out.

Figura 60
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Textura monofdnica

Este es el Unico coro en que solo hay presencia de la voz, es decir, sin

acompafamiento.

Figura 61

Ejemplo de Textura Monofénica
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Melodia acompafada

En secciones como el outro se aprecia esta textura, donde el piano hace la
linea melddica que destaca mientras el piano, guitarra y bajo hacen la parte

armonica y ritmica a modo de acompafiamiento.

Figura 62

Ejemplo de Melodia acompafiada.
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Textura homofdénica

En el tercer verso aparecen segundas voces que refuerzan ciertas frases.

Figura 63

Ejemplo de Textura Homofénica
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Nota. Elaboracién propia (2026).

Textura Heterofénica

En los precoros se puede apreciar como el bajo hace una misma linea

melddica que la voz, pero haciendo ciertas variaciones.
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Figura 64

Ejemplo de Textura Heterofénica
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CONCLUSIONES

Este estudio ha evidenciado a la textura musical como una herramienta
importante para la creacion de un arreglo, puesto que le da variedad
de color sonoro en distintas secciones de un tema; al momento de
decidir sobre las lineas melddicas que destacan, las que acompafian y
los momentos de aparicion.

El analisis musical del tema “Usted” permitié identificar el uso de
arpegios, acordes de séptima, tensiones, amalgamas meétricas,
hemiolas, figuras irregulares, sincopas y construccion de texturas como
la melodia acomparfiada, textura monofénica, homofénica y polifénica.
La creacion del arreglo musical del tema “Sobrevolar”, integrando los
recursos analizados, logré articular una propuesta que equilibra la
esencia melddica de la composicion, el disefio de capas y planos

sonoros propios del pop actual.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a compositores y arreglistas considerar la textura como
un recurso util para la creacion de arreglos, puesto que permite generar
variedad sonora entre las distintas secciones de una obra.

Resulta conveniente el uso de capas y planos sonoros, procurando que
cada elemento del arreglo cumpla un rol particular.

Finalmente se aconseja que los resultados de este estudio sean
considerados como un modelo replicable para futuros procesos de

composicién y arreglos musicales.
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Anexo A: Evidencia de la entrevista.

Figura Al

Evidencia de la entrevista online a Ashley Pérez. (Cantautora).

Transcripcion de entrevista B1: Ashley Pérez (Cantautora)

Tema:
1.

“"Usted””

¢ Como surgio la idea inicial del tema “Usted”? ¢ Cudl fue la inspiracion
o historia detras?

“"El tema nacié de dos acordes y la melodia no fue tan pensada. Surgi6
de manera muy espontanea y luego se escribio.

“"Usted habla de una situaciobn muy personal, nace a modo de
confesion de amor y admiracién hacia alguien cercano en medio de la

incertidumbre de no saber si es un sentimiento reciproco”".

¢ Qué influencias musicales crees que contribuyeron a la estética de
este tema?

“"Tal vez el escuchar temas como Fallin' de Alicia Keys y Gravity de
John Mayer me llevé a pensar en "Usted" con ese groove. Me gustan

mucho estos artistas””.

¢ Bajo qué criterios elegiste el formato?
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e “Se tomaron esas decisiones en conjunto con el arreglista, que
ademas escribio las lineas de cello. Esta fue una propuesta importante;

las cuerdas le aportan calidez al tema.

4. ¢;La obra conservo su estructura inicial o se afiadieron mas secciones?
o El puente fue una seccion afadida; de hecho, la idea inicial era otra y,
como sugerencia del arreglista (Alex Lubo), probamos algunas
alternativas de puente. Una vez que quedoé la melodia del puente
comenceé a grabar voces sobre eso , creando algunas capas. Eso no

estaba escrito. Lo fui integrando poco a poco.””

5. ¢Con quién produjiste el tema?

" Ggyyro Quevedo estuvo a cargo de la produccion musical””.

Transcripcion de entrevista A2: Ggyyro Quevedo (Productor musical)

1. ¢Como adecuaste la instrumentacion para lograr la sonoridad
requerida para “~"Usted””?

o 7 Al ser una produccion a distancia, trabajaba a partir de lo que cada
musico me enviaba. No influia directamente en el sonido de cada
instrumento, aunque, por ejemplo, con la bateria fue un proceso mas
de produccion, ya que la toma que teniamos de este instrumento era,
de hecho, bastante fuerte y se acercaba mas al sonido de una bateria
de rock, por lo que se tratd este instrumento, bajandole a ciertas
frecuencias y ubicandola de tal manera que fuera parte del paisaje

sonoro de Usted.

2. ¢Como construiste la textura musical de “"Usted™"?

e “Paralograrlo fue indispensable distribuir roles a cada instrumento, de
tal manera que se complementen y se conserve la riqgueza armonica.
En este caso lo mas importante era crear capas sonoras gque arropen

a la voz sin quitarle protagonismo™.
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3. ¢Los cellos son pluggings o eran cuerdas reales?
Los cellos del tema son reales y eran lineas ya establecidas por el

arreglista”.

Anexo B: Cddigo QR para acceder al tema "Usted".
FiguraB1

Caodigo QR para acceder al tema "Usted".

Nota. Elaboracion propia (2026).

Anexo C: Grabacién de voces.

Evidencia del proceso de grabacion.
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Anexo D: Transcripcion del tema ~"Usted”™
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