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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo la creacion de un arreglo musical del
pasillo ecuatoriano Sombras en género bossa nova para formato de quinteto. El estudio
parte del analisis de la obra original, considerando su forma, estructura ritmica e
instrumentacion, con el propdsito de establecer los elementos que sirven como base para
la elaboracion del arreglo. Asimismo, se analizaron partituras y transcripciones de obras
de referencia de bossa nova, identificando recursos ritmicos, melddicos, armoénicos y de
acompanamiento susceptibles de adaptacion a Sombras. La investigacion se desarrolld
bajo un enfoque cualitativo, mediante el analisis documental, el estudio de partituras y la
observacion de registros audiovisuales. A partir de los resultados obtenidos se
seleccionaron recursos especificos para su aplicacion en el arreglo, entre ellos el
tratamiento de la linea de bajo, figuraciones ritmicas para el clarinete, una linea melddica
secundaria para la guitarra y recursos armoénicos. El arreglo fue desarrollado para
clarinete, piano, guitarra, bajo eléctrico y bateria, distribuyendo funciones melédicas,
armonicas y ritmicas entre los instrumentos. Como resultado, se obtuvo una nueva
propuesta interpretativa de Sombras que integra recursos de la bossa nova mediante un
proceso de seleccion y adaptacion.

Palabras clave: pasillo ecuatoriano, Sombras, bossa nova, arreglo musical, quinteto.
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ABSTRACT

This research aims to create a musical arrangement of the Ecuadorian pasillo Sombras
in the bossa nova genre for a quintet. The study begins with an analysis of the original
work, considering its form, rhythmic structure, and instrumentation in order to identify the
elements that serve as the basis for developing the arrangement. Scores and
transcriptions of selected bossa nova works were also analyzed to identify rhythmic,
melodic, harmonic, and accompaniment techniques that could be adapted to Sombras.
The research followed a qualitative approach through documentary analysis, score study,
and the observation of audiovisual recordings. Based on the findings, specific techniques
were selected for inclusion in the arrangement, including the treatment of the bass line,
rhythmic patterns for the clarinet, a secondary melodic line for the guitar, and harmonic
devices. The arrangement was written for clarinet, piano, guitar, electric bass, and drums,
with melodic, harmonic, and rhythmic functions distributed among the instruments.

The result is a new interpretation of Sombras that integrates bossa nova techniques

through a process of selection and adaptation.

Keywords: pasillo, Sombras, bossa nova, musical arrangement, quintet.
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1. INTRODUCCION

El arreglo musical constituye una forma de reinterpretacion que permite desarrollar
nuevas posibilidades sonoras a partir de una obra previamente existente. Mediante la
modificacion y reorganizacion de elementos como la armonia, el ritmo, la instrumentacion
y el acompafiamiento, es posible presentar una obra desde una nueva perspectiva,
conservando aquellos elementos que permiten reconocer su identidad musical.

El pasillo ecuatoriano constituye una de las expresiones mas representativas del
patrimonio musical del Ecuador. Su desarrollo histérico se encuentra relacionado con
diferentes influencias culturales y musicales, entre ellas el vals, el yaravi y otras
expresiones latinoamericanas. Asimismo, sus letras y practicas interpretativas se
encuentran estrechamente vinculadas con la memoria y la identidad cultural ecuatoriana.
En 2021, el pasillo ecuatoriano, cancion y poesia, fue inscrito por la UNESCO en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, reconociendo su
importancia dentro de la identidad y la diversidad cultural del Ecuador. (UNESCO, 2021,
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2021).

Dentro del repertorio nacional se encuentra Sombras, obra que ha sido interpretada y
adaptada en diferentes formatos musicales. Su estructura meléddica, armonica y ritmica
permite abordar distintas posibilidades de arreglo, manteniendo como referencia los
elementos que caracterizan la obra original. El estudio de estas caracteristicas resulta
necesario para establecer los criterios que orientaran su transformacién hacia un nuevo
lenguaje musical.

Por otra parte, la bossa nova constituye una expresion de la musica brasilefia que

desarroll6 caracteristicas propias a partir de la relacion entre elementos del samba vy



recursos provenientes de otros lenguajes musicales. Entre sus rasgos se encuentran
determinados patrones ritmicos sincopados, el tratamiento particular del
acompafiamiento de guitarra, la interaccién entre melodia y seccion ritmica y el empleo
de recursos arménicos que enriquecen la sonoridad de las obras. Pozo Manterola (2021)
destaca la importancia de los patrones ritmicos en la practica de la guitarra brasilefia y
su relacién con la construccion del acompafiamiento de la bossa nova. Asimismo, Huff
Junior (2022) sefala que el lenguaje de la bossa nova puede analizarse a partir de
elementos como la armonia, el ritmo, la melodia, el timbre y la interpretacion.

1.2. Problema de investigacion

En los ultimos afios, el repertorio musical ecuatoriano ha sido objeto de diferentes
propuestas de arreglo musical para nuevos formatos y lenguajes musicales. Estas
propuestas permiten explorar nuevas posibilidades sonoras a partir de obras
tradicionales; sin embargo, la incorporacion de recursos propios de un nuevo género
requiere considerar las caracteristicas musicales de la obra original, de manera que las
modificaciones realizadas mantengan una relacién coherente con el material musical de
partida.

El pasillo ecuatoriano Sombras, debido a su permanencia dentro del repertorio nacional,
constituye una obra susceptible de ser abordada desde diferentes propuestas
arreglisticas. Su melodia, estructura, ritmo y caracteristicas armdnicas proporcionan
elementos que pueden ser reorganizados mediante diferentes tratamientos
instrumentales. No obstante, la elaboracion de un arreglo que traslade la obra hacia el

género bossa nova plantea la necesidad de determinar qué recursos caracteristicos de



este género pueden incorporarse y de qué manera pueden ser adaptados a las
particularidades musicales de Sombras.

En este sentido, la bossa nova presenta recursos ritmicos, arménicos, melddicos e
instrumentales que pueden aportar una sonoridad diferente al tratamiento tradicional del
pasillo. Sin embargo, su incorporacién no debe limitarse a la utilizacién de un patron
ritmico, sino considerar aspectos como el acompafiamiento, la interaccion entre los
instrumentos, el tratamiento armonico y la articulacién de la melodia. Por ello, resulta
necesario establecer criterios musicales que orienten el proceso de elaboracién del
arreglo y permitan integrar elementos de la bossa nova de manera coherente con la obra
original.

A partir de esta problematica surge la necesidad de desarrollar una propuesta de arreglo
de Sombras que permita explorar las posibilidades de adaptacion del pasillo ecuatoriano
al género bossa nova, mediante un formato instrumental de quinteto y a partir del analisis
de los recursos musicales que caracterizan dicho género.

A partir de esta problematica se formula la siguiente pregunta de investigacion:

¢Como crear un arreglo musical del pasillo ecuatoriano Sombras en género bossa nova
para formato de quinteto, incorporando recursos caracteristicos de este género y
manteniendo los elementos esenciales de la obra original?

1.3. Antecedentes.

La revisibn de antecedentes permitié identificar investigaciones académicas
relacionadas con la elaboracion de arreglos musicales, la reinterpretacion del repertorio
ecuatoriano y la adaptacion de géneros tradicionales a diferentes formatos y lenguajes

musicales. Estos trabajos constituyen referentes para establecer procedimientos de



analisis y creacion aplicables al desarrollo del arreglo del pasillo ecuatoriano Sombras
en género bossa nova para quinteto.

Entre los antecedentes nacionales se encuentra el trabajo de Ramirez Jiménez (2020),
desarrollado en la Universidad de Las Américas, titulado Pasi-jazz: arreglo del pasillo “Te
quiero, Te quiero” de Nicoléas Fiallos y el pasacalle “La Tuna quitefia” de Leonardo Paez,
basado en el analisis de los elementos melodicos y armonicos de los temas “Almost Blue”
de la version Chet Baker y “Summertime” de George Gershwin. La investigacién plantea
la adaptacion de géneros tradicionales ecuatorianos mediante el analisis de recursos
musicales provenientes del jazz y presenta como resultado arreglos para un formato de
cuarteto. El estudio resulta pertinente para la presente investigaciéon debido a que
establece una relacion entre el analisis de recursos de un lenguaje musical externo y su
posterior aplicacion en obras pertenecientes al repertorio ecuatoriano. Asimismo,
destaca la importancia de conservar las caracteristicas distintivas de las obras originales
durante el proceso de adaptacion.

Otro antecedente corresponde al trabajo desarrollado en la Universidad de Cuenca,
denominado Recorrido por los géneros de musica ecuatoriana. Montaje de un concierto
didactico con la creacion de arreglos instrumentales de: danzante, yumbo, sanjuanito,
pasacalle, pasillo y albazo. La investigacion propone la creacion de arreglos de diferentes
géneros tradicionales ecuatorianos para un formato instrumental conformado por bateria,
bajo, piano, guitarra acustica, guitarra eléctrica y violin. El trabajo contempla el estudio
de los géneros seleccionados y la utilizacion de herramientas especificas para la
creacion de los arreglos, considerando las caracteristicas de cada obra y las

posibilidades timbricas del formato instrumental. Este antecedente resulta relevante



porque demuestra la posibilidad de desarrollar nuevas propuestas instrumentales a partir
del repertorio tradicional ecuatoriano sin desvincularlo de sus caracteristicas musicales.
De igual manera, se considera como antecedente el trabajo de Erazo Mantilla (2015),
desarrollado en la Universidad San Francisco de Quito, denominado Concierto final. El
proyecto contempla diferentes obras arregladas para un ensamble instrumental y utiliza
diversos estilos musicales como referencia para su interpretacion. Entre las propuestas
desarrolladas se encuentra Corcovado, interpretada en estilo bossa nova, dentro de un
repertorio ejecutado por un ensamble de cinco integrantes. Este trabajo constituye un
referente para la presente investigacion debido a que evidencia el empleo de la bossa
nova como lenguaje de adaptacién e interpretacion dentro de un formato de ensamble
reducido.

También resulta pertinente el trabajo de Castelo Loyo (2014), desarrollado en la
Universidad San Francisco de Quito, en el cual se presentan diferentes arreglos de obras
originales para un ensamble de cinco integrantes. Dentro del repertorio seleccionado se
encuentra Corcovado, interpretada en estilo bossa nova. Aunque el estudio no se centra
en musica ecuatoriana, constituye un antecedente relacionado con la adaptacion de una
obra musical a las caracteristicas interpretativas de la bossa nova y con el empleo de un
formato instrumental reducido.

Los antecedentes revisados permiten identificar que existen investigaciones que han
utilizado el arreglo musical como herramienta para reinterpretar repertorios ecuatorianos
y adaptar sus caracteristicas a diferentes formatos y lenguajes musicales. Asimismo, se
evidencia el uso de procedimientos de analisis musical como punto de partida para la

elaboracion de nuevas propuestas arreglisticas. En particular, los trabajos relacionados



con la adaptacién del pasillo y con el empleo de la bossa nova como lenguaje
interpretativo proporcionan referentes metodologicos y artisticos para la presente
investigacion.

A partir de la revision realizada, no se identific6 un trabajo académico que aborde
especificamente la creacién de un arreglo del pasillo ecuatoriano Sombras en género
bossa nova para formato de quinteto. Esta particularidad establece el espacio de
desarrollo de la presente propuesta, orientada a explorar las posibilidades de adaptacion
de una obra representativa del repertorio ecuatoriano mediante los recursos musicales
caracteristicos de la bossa nova.

1.4. Justificacion.

La presente investigacién surge del interés por desarrollar una nueva propuesta de
interpretacion del pasillo ecuatoriano mediante la elaboracién de un arreglo musical que
incorpore elementos caracteristicos de la bossa nova. La eleccion de Sombras responde
a su importancia dentro del repertorio musical ecuatoriano y a las posibilidades que
ofrece su estructura melddica, armoénica y ritmica para ser abordada desde un nuevo
tratamiento arreglistico. De esta manera, la propuesta busca establecer una relacién
entre las caracteristicas propias del pasillo y los recursos musicales de la bossa nova,
manteniendo los elementos esenciales de la obra original.

Desde el ambito artistico, el proyecto permitira explorar diferentes posibilidades de
tratamiento ritmico, armdnico, melddico e instrumental mediante la adaptacion de
recursos propios de la bossa nova. La incorporacion de estos elementos permitira
desarrollar una nueva sonoridad para Sombras, sin pretender sustituir las caracteristicas

del pasillo, sino reorganizar determinados componentes musicales de acuerdo con las



necesidades del arreglo. En este sentido, Huff Junior (2022) sefala que el estudio de la
bossa nova comprende elementos como la armonia, el ritmo, la melodia, el timbre y la
interpretacion, aspectos que permiten abordar el género desde una perspectiva musical
integral.

Desde el ambito artistico, el proyecto permitira explorar diferentes posibilidades de
tratamiento ritmico, armoénico, melddico e instrumental mediante la adaptacion de
recursos propios de la bossa nova. La incorporacion de estos elementos permitira
desarrollar una nueva sonoridad para Sombras, sin pretender sustituir las caracteristicas
del pasillo, sino reorganizar determinados componentes musicales de acuerdo con las
necesidades del arreglo. El formato de quinteto permitira, ademas, distribuir las funciones
musicales entre los instrumentos y favorecer la interaccion dentro del ensamble.

Desde la perspectiva académica, la investigacion permitird documentar el proceso de
elaboracién de un arreglo musical a partir del analisis de las caracteristicas de dos
géneros diferentes. El estudio de los recursos de la bossa nova y de los elementos
musicales presentes en Sombras proporcionara criterios para fundamentar las
decisiones tomadas durante el proceso arreglistico. De esta manera, el trabajo
relacionara el analisis musical con la creacion artistica, evitando que las modificaciones
realizadas respondan Unicamente a criterios intuitivos.

Finalmente, la propuesta podra constituir un material de consulta para estudiantes,
docentes, musicos y arreglistas interesados en el pasillo ecuatoriano, la bossa novay los
procesos de adaptacion entre diferentes lenguajes musicales. El arreglo resultante

permitira contar con una nueva version de Sombras para formato de quinteto,



documentando las decisiones musicales adoptadas durante su elaboracion y aportando
una experiencia de investigacion-creacion vinculada con el repertorio ecuatoriano.

1.5. Objetivo general.

Elaborar un arreglo musical del pasillo “Sombras” en género Bossa Nova para un
quinteto.

1.5.1. Objetivos especificos.

¢ |dentificar las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano que seran
consideradas como base para la elaboracién del arreglo.

e Definir el concepto de Arreglo musical segun varios autores

e Analizar las caracteristicas musicales del Bossa Nova

e Crear un arreglo musical para el pasillo “Sombras” que contenga elementos
caracteristicos del Bossa Nova

1.6. Preguntas de investigacion.

e . Qué caracteristicas y recursos musicales propios de la bossa nova pueden
identificarse para su aplicacion en un arreglo musical del pasillo ecuatoriano
Sombras?

e ;Qué recursos musicales de la bossa nova resultan compatibles con las
caracteristicas melddicas, arménicas y ritmicas del pasillo Sombras?

e ;CoOmo integrar los recursos musicales seleccionados de la bossa nova en un
arreglo del pasillo Sombras para formato de quinteto, manteniendo los elementos

esenciales que caracterizan la obra original?



1.7. Marco Conceptual.

1.7.1. Pasillo ecuatoriano

El pasillo constituye uno de los géneros musicales mas representativos del patrimonio
cultural ecuatoriano y ha desempenado un papel importante en la construccion de la
identidad musical del pais. A lo largo de su evolucion, este género ha incorporado
diferentes influencias y caracteristicas propias del contexto ecuatoriano, consolidandose
como una expresion musical vinculada con la memoria, las practicas sociales y la
identidad cultural. El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2021) senala que
el pasillo es cultivado en las diferentes regiones del Ecuador y presenta particularidades
relacionadas con los contextos culturales en los que se desarrolla.

En el caso ecuatoriano, el pasillo adquirié caracteristicas propias tanto en su dimension
instrumental como vocal. Sus interpretaciones se relacionan con instrumentos como la
guitarra, el requinto, el violin, el bandolin y el piano, ademas de diferentes combinaciones
instrumentales utilizadas segun el contexto de interpretacion. Merino Padrén (2021)
destaca particularmente la importancia del requinto dentro de la practica interpretativa
del pasillo ecuatoriano, instrumento que llegdé a constituirse en uno de los elementos
caracteristicos de este género.

El pasillo también se distingue por su contenido lirico y expresivo. De acuerdo con el
INPC (2021), sus letras presentan una profunda carga poética y abordan diferentes
experiencias y sentimientos, mientras que su practica se encuentra vinculada con
espacios como serenatas, reuniones familiares, conciertos y otras manifestaciones

sociales. Estas caracteristicas han contribuido a su permanencia dentro de la memoria
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colectiva y al reconocimiento del género como una expresion representativa de la
identidad musical ecuatoriana.

En 2021, el pasillo ecuatoriano, cancidn y poesia, fue inscrito en la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO. Este reconocimiento
evidencia su importancia cultural y la necesidad de preservar y transmitir sus
conocimientos, practicas y expresiones a las nuevas generaciones (INPC, 2021). Al
mismo tiempo, su permanencia dentro del repertorio nacional y las diferentes formas de
interpretacion y adaptacion desarrolladas a lo largo del tiempo evidencian las
posibilidades que ofrece para la creacion de nuevas propuestas arreglisticas.

1.7.1.1 Caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano

El pasillo ecuatoriano presenta caracteristicas musicales relacionadas con aspectos
melddicos, ritmicos, armonicos, formales e instrumentales que contribuyen a
diferenciarlo de otras expresiones musicales latinoamericanas. Aunque su desarrollo
historico estuvo relacionado con diferentes influencias musicales, en Ecuador adquirid
caracteristicas propias vinculadas con el contexto cultural del pais. El Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural reconoce al pasillo como una expresidon representativa de la
identidad musical ecuatoriana y destaca su relacion con practicas musicales, sociales y
culturales desarrolladas en diferentes regiones del pais.

Desde el punto de vista formal, las obras del repertorio del pasillo pueden presentar
diferentes organizaciones estructurales, dependiendo de la composicién y del
tratamiento realizado por cada autor. En determinadas obras se encuentran secciones

contrastantes que permiten establecer diferencias melddicas, arménicas o expresivas.
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Esta flexibilidad formal ha permitido que el repertorio pueda ser adaptado a diferentes
formatos instrumentales sin perder los elementos que permiten reconocer la obra.

En el aspecto ritmico, el pasillo ecuatoriano se desarrolla generalmente en compas
ternario de 3/4, caracteristica relacionada con su antecedente histérico y con las formas
de acompafiamiento propias del género. Su interpretacion puede incorporar variaciones
de tempo, articulacidon y acentuacién de acuerdo con las caracteristicas de cada obra y
con las decisiones interpretativas del musico. Estas particularidades deberan ser
consideradas al momento de adaptar Sombras a un tratamiento ritmico de bossa nova.
Desde el punto de vista arménico, el pasillo utiliza un lenguaje tonal que puede presentar
diferentes niveles de complejidad dependiendo de la obra y del periodo en que fue
compuesta. En versiones y arreglos posteriores pueden encontrarse modificaciones en
la armonizacién, ampliaciones de acordes y otros procedimientos que permiten generar
nuevas posibilidades sonoras. Por esta razén, el andlisis arménico de Sombras
constituye un elemento necesario para determinar qué modificaciones pueden realizarse
durante el proceso de adaptacion.

La melodia constituye uno de los elementos centrales del pasillo ecuatoriano. Su caracter
expresivo se encuentra relacionado con frecuencia con contenidos poéticos vinculados
con el amor, la nostalgia, la memoria y diferentes experiencias personales. El INPC
destaca precisamente la relacion entre el pasillo, sus letras y la expresién de sentimientos
y experiencias que forman parte de la memoria cultural ecuatoriana.

En cuanto a la instrumentacion, la guitarra y el requinto ocupan un lugar importante
dentro de las practicas interpretativas del pasillo, aunque también se utilizan otros

instrumentos y formatos. El INPC identifica entre los instrumentos relacionados con el
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pasillo a la guitarra, requinto, violin, bandolin y piano. Asimismo, Merino Padrén (2021)
destaca el papel del requinto como uno de los instrumentos representativos de la
interpretacion del pasillo y pasacalle.

Estas caracteristicas constituyen el punto de partida para la presente investigacion, ya
que permiten establecer los elementos musicales de Sombras que seran considerados
durante el proceso de elaboracion del arreglo. A partir de ellos se determinaran las
modificaciones necesarias para incorporar recursos caracteristicos de la bossa nova,
procurando mantener aquellos componentes melddicos, formales y expresivos que

permitan conservar la identidad de la obra original.

Tabla 1
Caracteristicas musicales del pasillo y posibilidades de adaptacion
Elemento e . ..
. Caracteristicas de Sombras Posible adaptacion a la bossa nova
musical
Melodi Linea melddica principal y caracter Adaptacién del fraseo, articulacion y relacién
elodia
expresivo con el acompafnamiento
A . Lenguaje tonal y progresion Incorporacion de cuatriadas, tensiones u otros
rmonia
armonica de la obra recursos armonicos, cuando sean pertinentes
Rit Compas ternario y patron ritmico  Incorporacion del patron ritmico y sincopas
itmo
caracteristico del pasillo propias de la bossa nova
. Guitarra, requinto, piano, voz y Quinteto conformado por clarinete, piano,
Instrumentacion . . ]
otros formatos guitarra, bajo y bateria

_ Mayor interaccion entre las funciones
Relacién entre melodia 'y
Textura _ instrumentales y acompafiamiento
acompafamiento _
caracteristico de la bossa nova

1.7.1.2. "Sombras"
Dentro del repertorio del pasillo ecuatoriano, Sombras constituye una obra de amplia

difusion y reconocimiento. La composicion musical corresponde a Carlos Brito Benavides
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y la letra a la poeta mexicana Rosario Sansores. La obra forma parte del repertorio
asociado con el pasillo ecuatoriano y se ha mantenido vigente mediante diferentes
interpretaciones y adaptaciones realizadas a lo largo del tiempo.

La permanencia de Sombras dentro del repertorio musical ecuatoriano ha permitido que
la obra sea interpretada en diferentes formatos y contextos. Esta continuidad evidencia
las posibilidades de adaptacién de la composicion y constituye un referente para el
desarrollo de nuevas propuestas arreglisticas.

Desde el punto de vista musical, Sombras presenta una estructura melddica y armonica
que permite realizar un analisis de sus principales elementos antes de plantear una
nueva propuesta de arreglo. Para la presente investigacion se consideraran
particularmente la forma, la melodia, la armonia, el ritmo y la instrumentacién de la obra,
debido a que estos elementos constituyen la base sobre la cual se desarrollara su
adaptacion al género bossa nova.

La seleccién de Sombras como objeto de estudio responde a su importancia dentro del
repertorio del pasillo ecuatoriano y a las posibilidades que ofrece para desarrollar una
propuesta de reinterpretacion. El arreglo propuesto buscara incorporar recursos
caracteristicos de la bossa nova en aspectos como el tratamiento ritmico, armédnico,
meldodico y de acompafiamiento, manteniendo aquellos elementos esenciales de la
composicién que permitan conservar su identidad.

En este sentido, Sombras constituye el punto de partida para establecer un dialogo entre
las caracteristicas del pasillo ecuatoriano y los recursos musicales de la bossa nova. El
analisis de la obra permitira determinar qué elementos seran conservados y cuales

podran ser modificados durante el proceso de elaboracion del arreglo para quinteto.
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1.7.2. Arreglo instrumental.

El arreglo instrumental puede entenderse como un proceso mediante el cual una obra
musical previamente compuesta es adaptada a una determinada configuracion sonora,
mediante decisiones relacionadas con la instrumentacién, la armonia, el ritmo, la textura
y la distribucion de las diferentes funciones musicales. En este proceso, el arreglista
organiza los elementos de la composicion de acuerdo con las caracteristicas del formato
instrumental y con la intencidn expresiva de la propuesta. La literatura reciente sobre
arreglos musicales también aborda el arreglo como una forma de transformacion de una
obra preexistente para un conjunto o contexto interpretativo determinado.

El desarrollo de un arreglo implica tomar decisiones sobre la manera en que sera
presentada la melodia, como se organizara el acompafamiento y qué funcion
desempenfara cada instrumento. En trabajos académicos recientes relacionados con la
produccion y creacion musical se observa que los arreglos comprenden aspectos como
la distribucidn instrumental, la organizacion de las partes y la definicidbn de recursos
musicales de acuerdo con las caracteristicas del proyecto.

En la presente investigacion, el arreglo instrumental constituye el eje del proceso
creativo, ya que se propone desarrollar una nueva version del pasillo ecuatoriano
Sombras para formato de quinteto. La adaptacion se realizara mediante la incorporacién
de recursos caracteristicos de la bossa nova, considerando principalmente aspectos
ritmicos, armonicos, melddicos, timbricos y de acompanamiento. El propdsito no sera
sustituir las caracteristicas de la obra original, sino establecer una nueva configuracion
sonora a partir de los elementos musicales identificados durante el analisis.

Elementos que intervienen en un arreglo instrumental
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El proceso de elaboracion de un arreglo requiere considerar diferentes elementos
musicales que determinan la organizacién y el resultado sonoro de la propuesta. Entre
ellos se encuentran la melodia, la armonia, el ritmo, la textura, la instrumentacion y los
recursos expresivos. La seleccion y combinacién de estos elementos permite establecer
las funciones de los instrumentos y definir la manera en que se desarrollara la obra dentro
del nuevo formato.

La melodia constituye uno de los principales elementos de referencia del arreglo. Puede
conservarse como material principal y, dependiendo de la propuesta, recibir
modificaciones relacionadas con la articulacion, el fraseo, la ornamentacion o su
distribucion entre los instrumentos. En el presente trabajo, la melodia de Sombras sera
utilizada como elemento de referencia para mantener reconocible la obra durante su
adaptacion.

La armonia permite establecer el soporte de la melodia y generar modificaciones en la
sonoridad de la composicidon. Dentro del arreglo pueden emplearse diferentes tipos de
acordes, tensiones y procedimientos de rearmonizacién, siempre que resulten
compatibles con la estructura y caracteristicas de la obra original. En esta investigacion,
estos recursos seran considerados en funcion de las caracteristicas armonicas de la
bossa nova.

El ritmo determina una parte importante del caracter de una propuesta arreglistica. La
modificacion de los patrones de acompanamiento, la utilizacion de sincopas,
anticipaciones y diferentes formas de distribucion de los acentos permiten generar

cambios en la sensacion ritmica de una obra. Para el presente arreglo, estos
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procedimientos seran utilizados para incorporar el caracter ritmico de la bossa nova a
Sombras.

La textura corresponde a la manera en que se relacionan las diferentes lineas musicales
dentro del arreglo. La distribucion de la melodia, el acompafiamiento, las lineas
secundarias y otros materiales puede generar diferentes niveles de densidad e
interaccion entre los instrumentos. En el quinteto propuesto, este aspecto sera
determinado mediante la distribucion de funciones entre clarinete, piano, guitarra, bajo y
bateria.

La instrumentacion permite definir los timbres y las funciones que desempefiara cada
integrante del ensamble. La eleccidn de los instrumentos y la distribucién del material
musical deben considerar sus caracteristicas técnicas y sonoras. En este caso, el arreglo
sera desarrollado para clarinete, piano, guitarra, bajo y bateria, asignando a cada
instrumento funciones especificas dentro de la propuesta.

Finalmente, la dinamica y la articulacion contribuyen al caracter expresivo de la
interpretacion. Estos recursos permiten establecer contrastes, destacar determinadas
frases y generar diferentes niveles de intensidad dentro de las secciones de la obra. Su
utilizacién sera determinada de acuerdo con las necesidades interpretativas del arreglo
y con el caracter buscado para la version en bossa nova.

Tabla 2
Elementos considerados en el arreglo instrumental

Elemento del

Funcion dentro del arreglo Aplicacion en esta investigacion
arreglo
i Mantener el material principal ~ Conservacién de la melodia de Sombras
Melodia _
de la obra como elemento reconocible
) Proporcionar soporte y Uso de acordes y tensiones compatibles
Armonia ] ]
enriquecer la sonoridad con la bossa nova
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Elemento del

Funcion dentro del arreglo Aplicacion en esta investigacion
arreglo
Determinar el caracter y Incorporacion de patrones ritmicos,
Ritmo movimiento del sincopas y anticipaciones propias de la
acompafamiento bossa nova
Organizar la relacién entre las  Distribucion e interaccion de las
Textura

diferentes lineas musicales funciones instrumentales

» Determinar el color y las _ _ _ _ )
Instrumentacién _ Clarinete, piano, guitarra, bajo y bateria
funciones del ensamble

Dindmicay Aportar contraste y Definicion de matices, articulaciones y
articulacién expresividad acentos de acuerdo con el arreglo

1.7.3. Bossa Nova.

1.7.3.1 Origen y concepto

La bossa nova surgi6é en Brasil hacia finales de la década de 1950, principalmente en la
ciudad de Rio de Janeiro, como parte de un proceso de renovacién de la musica popular
brasilefia. Su desarrollo estuvo relacionado con la transformacién de elementos
provenientes de la samba y con nuevas formas de abordar la melodia, la armonia, el
ritmo y la interpretacion. Huff Junior (2022) sefiala que la bossa nova constituy6é un
movimiento de renovacion estética dentro de la musica popular brasilefia, cuyos
principales rasgos pueden observarse en el tratamiento conjunto de la armonia, el ritmo,
la melodia, el timbre y la interpretacion.

La bossa nova puede entenderse, por tanto, como un lenguaje musical caracterizado por
una interaccién particular entre melodia, acompafamiento y ritmo, en el que los
elementos de la samba son tratados mediante una interpretacion generalmente

contenida y una marcada presencia de la sincopa. Su desarrollo también estuvo
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acompafnado por nuevas formas de acompanamiento de guitarra y por un tratamiento
armoénico mas elaborado. (Pozo Manterola, 2021).

1.7.3.2 Caracteristicas ritmicas

Uno de los elementos distintivos de la bossa nova es su tratamiento ritmico sincopado.
El acompanamiento genera una sensacion de continuidad mediante la combinacion de
acentos y desplazamientos que producen una relacion particular entre la métrica y los
instrumentos de acompafamiento. Pozo Manterola (2021) identifica los patrones ritmicos
de la guitarra brasilefia como un elemento fundamental para comprender la ejecucién de
la bossa nova y otros géneros relacionados con la musica brasilefia.

En el acompanamiento de bossa nova, la guitarra desempefia un papel importante
mediante patrones sincopados que interactuan con el bajo y la percusion. La distribucion
de los acentos permite generar el movimiento caracteristico del género sin necesidad de
recurrir a una ejecucion ritmicamente intensa. Por ello, para el presente arreglo se
consideraran especialmente la sincopa, la anticipacion y la distribucién de los acentos

como recursos para adaptar el ritmo de Sombras al nuevo género.

1.7.3.3 Caracteristicas armoénicas

La armonia constituye otro elemento relevante de la bossa nova. Sus composiciones
pueden presentar progresiones armoénicas enriquecidas mediante acordes de séptima,
extensiones y diferentes relaciones entre acordes, generando una sonoridad de mayor
variedad que la armonizacién basica. Huff Junior (2022) considera la armonia como uno
de los componentes fundamentales para comprender las caracteristicas musicales de la
bossa nova, mientras que estudios sobre el repertorio del género destacan la presencia

de tratamientos armaonicos y melddicos particulares.
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En el contexto del presente arreglo, estos recursos podran emplearse mediante el uso
de cuatriadas, tensiones y rearmonizaciones, siempre que sean compatibles con la
progresion armonica de Sombras. Su utilizacion tendra como finalidad enriquecer el
acompanamiento sin alterar aquellos elementos armoénicos que resulten necesarios para

conservar la identidad de la obra original.

1.7.3.4 Caracteristicas melddicas

La melodia en la bossa nova mantiene una relacion estrecha con el acompafiamiento y
el tratamiento ritmico. Una caracteristica importante es la posibilidad de establecer
desplazamientos y relaciones de contraste entre la linea melddica y la base ritmica.
Investigaciones sobre el género han sefialado la importancia de la relacién entre melodia,
ritmo y acompafamiento como parte de su lenguaje musical.

Para el arreglo de Sombras, el tratamiento melddico se considerara principalmente desde
la articulacion, el fraseo, la sincopa y la relacion de la melodia con el acompafamiento.
La melodia original constituira el punto de partida, por lo que las modificaciones deberan
permitir reconocer la obra y, al mismo tiempo, integrarla al caracter interpretativo de la

bossa nova.

1.7.3.5 Acompanamiento e instrumentacion

El acompanamiento de la bossa nova se caracteriza por una interaccion estrecha entre
la guitarra, el bajo y los instrumentos de percusion, a los que pueden incorporarse piano,
voz e instrumentos melddicos. La guitarra ocupa un lugar especialmente importante
debido al desarrollo de patrones ritmico-armonicos asociados a la denominada batida,
mientras que el bajo contribuye al soporte arménico y la bateria o percusiéon complementa

la estructura ritmica. Pozo Manterola (2021) destaca precisamente la importancia de los
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patrones de acompanamiento de la guitarra brasilefia para la comprension de la practica
musical de la bossa nova.

La instrumentacion, sin embargo, puede variar segun el tipo de arreglo y no depende de
un unico formato instrumental. Para la presente propuesta se utilizara un quinteto
conformado por clarinete, piano, guitarra, bajo y bateria, distribuyendo las funciones de
acuerdo con las caracteristicas de cada instrumento. El clarinete asumira principalmente
la exposicion de la melodia, mientras que el piano y la guitarra desarrollaran funciones
armonicas y de acompafiamiento; el bajo proporcionara el soporte armonico-ritmico y la
bateria contribuira a establecer y desarrollar el patrén ritmico de bossa nova.

1.7.4. Bossa Nova como recurso para el arreglo.

La bossa nova puede utilizarse como recurso para la reinterpretacion de obras
pertenecientes a otros géneros musicales, debido a la posibilidad de adaptar sus
caracteristicas ritmicas, armoénicas, melddicas y de acompafamiento a diferentes
contextos instrumentales. Su utilizacion dentro de un arreglo no implica necesariamente
trasladar todos los elementos caracteristicos del género, sino seleccionar aquellos
procedimientos que resulten compatibles con la obra que se pretende transformar.

En el presente trabajo, la bossa nova serd utilizada como recurso de adaptacién para el
pasillo ecuatoriano Sombras. La propuesta considerara principalmente el tratamiento
ritmico sincopado, los patrones de acompafamiento, el uso de recursos armoénicos
enriquecidos y la interaccion entre los instrumentos del quinteto. Estos elementos seran
incorporados de acuerdo con las caracteristicas de la obra original, procurando mantener
su melodia, estructura y aquellos rasgos que permitan reconocerla como pasillo

ecuatoriano.
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La incorporacion de recursos de bossa nova se desarrollara a partir de la relacion entre
los elementos musicales de Sombras y las caracteristicas propias del género. De esta
manera, dichos recursos serdn adaptados a las necesidades del arreglo, procurando
mantener la melodia, la estructura y aquellos rasgos musicales que permitan reconocer
la obra como un pasillo ecuatoriano. La aplicacion de estos elementos se determinara
durante el proceso de elaboracién del arreglo, considerando las posibilidades expresivas
y técnicas del formato conformado por clarinete, piano, guitarra, bajo y bateria.

2. CAPITULO Il - DISENO DE AL INVESTIGACION
2.1. Enfoque de la investigacion
El enfoque cualitativo se orienta al estudio e interpretacién de fendmenos considerando
sus caracteristicas y el contexto en el que se desarrollan. Este enfoque resulta pertinente
cuando la investigacion busca comprender procesos y analizar informacion de caracter
descriptivo, sin centrarse en la medicion estadistica de variables. Freitas y Aguiar (2021)
sefalan que el enfoque cualitativo constituye una orientacion metodologica que permite
establecer procedimientos de investigacion de acuerdo con las caracteristicas del objeto
de estudio.
La presente investigacién se desarrolla bajo un enfoque cualitativo, debido a que se
centra en el andlisis de las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano Sombras y
de los recursos propios de la bossa nova que seran considerados para la elaboracién del
arreglo. Este enfoque permite estudiar los elementos musicales desde una perspectiva
analitica y artistica, considerando aspectos como la forma, melodia, armonia, ritmo,

textura, acompafnamiento e instrumentacion.
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A diferencia de un estudio orientado a la medicion cuantitativa, esta investigacién busca
interpretar y describir recursos musicales para establecer criterios que permitan
fundamentar el proceso de elaboracion del arreglo. Para ello, se empleara el analisis de
partituras, transcripciones y registros audiovisuales relacionados con Sombras y con la
bossa nova, identificando aquellos elementos que puedan ser adaptados de manera
pertinente al nuevo tratamiento musical de la obra.

En consecuencia, el enfoque cualitativo resulta adecuado para el desarrollo de esta
investigacion, ya que permite analizar las caracteristicas musicales de la obra original y
estudiar las posibilidades de adaptacion de recursos de la bossa nova dentro de un
proceso de creacion artistica. De esta manera, los resultados del analisis serviran como

fundamento para la elaboracién del arreglo de Sombras para formato de quinteto.

2.2 Alcance de la investigacion

Segun Hernandez Sampieri y Mendoza (2018), las investigaciones de alcance
descriptivo tienen como propdésito especificar las caracteristicas, propiedades y
particularidades de un fendmeno, objeto o proceso de estudio, permitiendo conocer su
comportamiento sin establecer relaciones de causalidad.

En correspondencia con esta definicién, la presente investigacién posee un alcance
descriptivo, ya que busca identificar, describir y analizar los recursos musicales propios
de la bossa nova, considerando aspectos relacionados con la armonia, la melodia, el
ritmo, la textura, la instrumentacion y la interaccion entre los integrantes del ensamble.
Este andlisis constituye la base para la elaboracion del arreglo del pasillo ecuatoriano

Sombras en formato de quinteto.
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El estudio no pretende comprobar hipotesis ni establecer relaciones de causa y efecto
entre variables, sino comprender las caracteristicas musicales presentes en las obras
seleccionadas y determinar cuales de estos recursos pueden adaptarse al lenguaje del
pasillo ecuatoriano respetando su identidad estilistica. De esta manera, el alcance
descriptivo permite fundamentar las decisiones musicales que orientan el proceso de
creacion del arreglo propuesto.

2.3 Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion.

Las técnicas de recolecciéon de informacion comprenden los procedimientos empleados
para obtener y organizar los datos necesarios de acuerdo con los objetivos de una
investigacion. En los estudios cualitativos, estas técnicas permiten recopilar informacion
gue posteriormente puede ser interpretada y analizada en funcion de las caracteristicas
del objeto de estudio (Freitas & Aguiar, 2021).

En la presente investigacion se emplearon técnicas de andlisis orientadas al estudio de
fuentes documentales, partituras y registros audiovisuales, con el propésito de identificar
las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano Sombras y los recursos propios de
la bossa nova que seran considerados para la elaboracion del arreglo.

Las técnicas e instrumentos utilizados se describen a continuacion:

2.3.1. Analisis documental

Esta técnica permitio revisar libros, articulos cientificos, tesis de grado, documentos
institucionales y otras fuentes bibliograficas relacionadas con el pasillo ecuatoriano, el
arreglo musical y la bossa nova. Como instrumento se utiliz6 una matriz de analisis
documental, en la que se registrd la informacion relevante para la construccién del marco

conceptual y la fundamentacioén de la investigacion.
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Tabla 3
Matriz de analisis documental

Documento - : . . L
Informacion obtenida Aporte a lainvestigacion
consultado
Instituto Nacional de Caracteristicas culturales e Fundamentacion del pasillo como
Patrimonio Cultural importancia del pasillo género representativo del patrimonio
(2021) ecuatoriano. musical ecuatoriano.
Caracteristicas del pasillo y Fundamentacion de aspectos

Merino Padron . _ . _
funcién del requinto dentro de su  musicales e instrumentales del

(2021) e . .

practica interpretativa. pasillo.

Caracteristicas musicales y Fundamentacién conceptual de la
Huff Janior (2022) elementos constitutivos de la bossa nova y sus recursos

bossa nova. musicales.

Patrones ritmicos y caracteristicas Fundamentacion de los recursos
Pozo Manterola o o o
del acompafiamiento de la bossa ritmicos y de acompafamiento

(2021) . .
nova. utilizados en el andlisis.
Procedimientos relacionados con _ _

Moncayo Rodriguez L Referencia para el tratamiento
la rearmonizacion y la ) )

(2021) armonico e instrumental del arreglo.

orquestacion.

2.3.2. Anadlisis de partituras y transcripciones.

Se realiz6 el andlisis de la partitura y las transcripciones utilizadas como referencia para
el desarrollo del arreglo, considerando tanto la obra Sombras como los materiales
musicales relacionados con la bossa nova. El andlisis permiti6é identificar aspectos
relacionados con la forma, melodia, armonia, ritmo, textura, acompafiamiento e
instrumentacion. Para organizar la informacion obtenida se empleé una ficha de analisis
musical.

Tabla 4
Ficha de analisis musical
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Categoria Aspectos analizados

Forma Organizacion y relacion entre las secciones

Melodia Fraseo, articulacion y estructura melddica

Armonia Progresiones, cuatriadas, tensiones y rearmonizacion

Ritmo Compas, sincopas, anticipaciones y patrones ritmicos
Acompafiamiento Patrones ritmico-arménicos y distribucién del acompafamiento
Textura Relacion e interaccion entre las diferentes lineas musicales
Instrumentacion Funcién y distribucién de los instrumentos

2.3.3. Anadlisis de registros audiovisuales

Se analizaron registros audiovisuales de diferentes interpretaciones del pasillo Sombras,
con el propésito de complementar la informacion obtenida mediante el analisis de la
partitura. La observaciéon de estas interpretaciones permitié reconocer aspectos que no
siempre pueden determinarse Unicamente a partir de la escritura musical, como el fraseo,
la articulacion, las dindmicas, la acentuacion, el caracter interpretativo y la relacion entre
la melodia y el acompafiamiento.

Como instrumento de recoleccién de informacion se utilizé6 una ficha de observacion
audiovisual, en la cual se registraron los aspectos interpretativos considerados

relevantes para el andlisis de la obra y para el posterior desarrollo del arreglo.

Tabla 5
Ficha de observacion audiovisual

Obra o interpretacion

. Aspectos observados Informacién obtenida
analizada
Sombras — version de Fraseo, articulaciéon y Caracteristicas interpretativas de la
referencia dindmica obra
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2.4. Analisis de los resultados.

El analisis de los resultados se realizé a partir de la informacion obtenida mediante el
analisis documental, el estudio de la partitura y las transcripciones, asi como de la
observacion de registros audiovisuales. El andlisis se orientd inicialmente al estudio de
los principales elementos musicales del pasillo ecuatoriano Sombras, considerando su
forma, melodia, armonia, estructura ritmica e instrumentacion.

Posteriormente, se analizaron diferentes referentes musicales de bossa nova con el
proposito de identificar recursos ritmicos, armonicos, melédicos, de acompafiamiento e
interaccion instrumental que pudieran resultar pertinentes para la elaboracion del arreglo.
Para ello, se seleccionaron fragmentos representativos de las obras estudiadas, en los
cuales se identificaron y describieron los recursos musicales presentes.

Finalmente, los recursos identificados fueron contrastados con las caracteristicas
musicales de Sombras, con el propdsito de determinar cuéles presentan posibilidades
de adaptacioén al arreglo para formato de quinteto. La seleccién se realizé considerando
la pertinencia musical de cada recurso y su posibilidad de incorporacion sin perder los
elementos esenciales de la obra original.

2.4.1. Analisis musical preliminar de Sombras

Antes de desarrollar una propuesta de arreglo musical resulta necesario analizar la obra
original, ya que este proceso permite identificar los elementos que conforman su
estructura y caracteristicas musicales. El analisis constituye una herramienta para
comprender la organizacion interna de la composicion y establecer criterios que orienten

las decisiones tomadas durante la elaboracién del nuevo arreglo.
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En el caso del pasillo Sombras, el analisis preliminar considera aspectos relacionados
con la forma, melodia, armonia, ritmo e instrumentacion. La identificacion de estos
elementos permitira reconocer las caracteristicas que deberan mantenerse y aquellas
que podran ser modificadas durante el proceso de adaptacion al género bossa nova.
Asimismo, el analisis permitira determinar los puntos de la obra en los que pueden
incorporarse recursos caracteristicos de la bossa nova, considerando aspectos como el
tratamiento ritmico, el acompafamiento, la armonizacion, la articulacion y la distribucion
de las funciones instrumentales. De esta manera, las modificaciones realizadas partiran
de las caracteristicas de la obra original y no de una transformacion arbitraria de sus
elementos musicales.

El analisis musical preliminar de Sombras constituye, por tanto, el punto de partida para
el desarrollo del arreglo para quinteto. Los resultados obtenidos seran utilizados
posteriormente para establecer los recursos de bossa nova que seran incorporados y la
forma en que estos seran distribuidos dentro del nuevo formato instrumental.

Figura 1.
Partitura original del pasillo Sombras
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La Figura 1 presenta la partitura de referencia utilizada para el desarrollo de esta
investigacion. A partir de esta version se realizo el andlisis formal, melédico, arménico y
ritmico de la obra, cuyos resultados constituyen la base para las decisiones adoptadas

durante la elaboracion del arreglo para formato de quinteto.

Tabla 6

Andlisis partitura SOMBRAS

Aspecto Descripcidn

Obra Sombras

Compositor Carlos Brito Benavides
Letra Rosario Sansores
Género Pasillo ecuatoriano
Partitura analizada Figura 1

o o Identificar los elementos musicales que servirdn
Objetivo del analisis
de base para el arreglo

A partir de este andlisis se describen la forma musical, la estructura ritmica, las
caracteristicas melddicas y armédnicas y la instrumentacion de la obra. Estos elementos
permiten establecer las caracteristicas de la versién original que seran consideradas
durante el proceso de adaptaciéon al género bossa nova y su posterior desarrollo para
formato de quinteto.

2.4.1.1. Forma musical de Sombras

a forma musical corresponde a la organizacion estructural de una composicion y permite
comprender la manera en que se distribuyen y relacionan sus diferentes secciones. El
reconocimiento de esta estructura resulta fundamental en los procesos de analisis y
arreglo musical, ya que permite planificar la distribucion del material musical y establecer

modificaciones sin perder la coherencia de la obra.
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El pasillo Sombras presenta una forma ABB, en la que la seccion A introduce el material
melddico principal y establece el caracter expresivo de la obra. Posteriormente, la
seccion B presenta un nuevo contenido melédico que genera contraste respecto a la
primera seccién. La repeticién de esta segunda seccidn contribuye a mantener la unidad
estructural de la composicion y conduce hacia su cierre.

Esta organizacién formal permite establecer una distribucion clara del material musical
dentro del arreglo. La estructura original sera tomada como referencia para determinar
el tratamiento de las diferentes secciones, incorporando modificaciones ritmicas,
armonicas, melddicas e instrumentales de acuerdo con las caracteristicas de la bossa
nova. La conservacion de la forma contribuira, a su vez, a mantener la estructura
reconocible de la obra original.

En la presente investigacidon, la forma ABB constituye el punto de partida para la
organizacion del arreglo de Sombras para formato de quinteto. Sobre esta estructura se
desarrollaran los diferentes tratamientos musicales que permitan incorporar elementos
caracteristicos de la bossa nova, procurando mantener la coherencia formal y los
elementos esenciales de la composicion original.

2.4.1.2. Estructura ritmica de Sombras

La estructura ritmica constituye uno de los elementos que contribuyen a definir las
caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano. El género se desarrolla generalmente
en compas de 3/4, correspondiente a un metro ternario simple. Dentro de este marco
métrico se utilizan patrones de acompafiamiento que combinan diferentes valores

ritmicos y silencios, generando el movimiento caracteristico del género.
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En Sombras, la organizacion ritmica se desarrolla sobre el compas de 3/4. Como se
observa en la Figura 2, el patrén presentado distribuye el movimiento dentro de los tres
tiempos del compas mediante la combinacién de corcheas y silencios. Esta configuracion
constituye uno de los elementos que caracterizan el acompafiamiento ritmico de la obra
y permite establecer una base sobre la cual se desarrolla la linea melddica.

Figura 2. Patrén ritmico del pasillo presente en Sombras.

Figura 2.
Estructura ritmica del pasillo Sombras

La combinacion de sonidos y silencios genera un movimiento ritmico que mantiene la
estabilidad métrica del compas y, al mismo tiempo, produce espacios dentro del
acompanamiento. Esta caracteristica resulta relevante para el proceso de adaptacion,
debido a que el patron original constituye el punto de referencia para determinar las
modificaciones ritmicas que seran realizadas al incorporar elementos propios de la bossa
nova.

En la presente investigacion, la estructura ritmica original de Sombras sera considerada
como uno de los elementos de referencia para el desarrollo del arreglo. La adaptacion al
género bossa nova implicara el tratamiento del acompafiamiento y de la distribucion
ritmica de los instrumentos, procurando conservar la melodia y los elementos esenciales

de la obra mientras se incorporan los recursos ritmicos caracteristicos del nuevo género.
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2.4.1.3. Instrumentacion original de Sombras

La instrumentacion constituye uno de los elementos que determinan el caracter sonoro
de una obra musical y orientan su interpretacion. En el caso del pasillo Sombras, la
version utilizada como referencia para esta investigacion corresponde a una transcripcion
para voz y piano, formato que permite observar la relacion entre la linea melddica
principal y el acompafiamiento armonico.

La voz asume el protagonismo mediante la interpretacion de la melodia, mientras que el
piano cumple principalmente funciones de acompafiamiento, proporcionando soporte
armonico y ritmico al discurso musical. Esta relacion permite apreciar los principales
elementos de la composicion y constituye el punto de partida para el analisis y posterior
elaboracion del arreglo.

Desde el punto de vista arreglistico, esta instrumentacion ofrece una base para la
adaptacion de la obra a un formato de quinteto. La linea melddica puede mantenerse
como elemento principal, siendo interpretada por el clarinete, mientras que las funciones
de acompafamiento pueden distribuirse entre el piano, la guitarra, el bajo y la bateria.
Esta redistribucion permite ampliar las posibilidades timbricas y desarrollar un
tratamiento instrumental acorde con las caracteristicas de la bossa nova.

En la presente investigacion, la instrumentacion de la version de referencia se toma como
punto de partida para establecer la nueva distribucion de funciones dentro del quinteto.
A partir de esta base, se plantea una organizacion instrumental conformada por clarinete,
piano, guitarra, bajo y bateria, procurando mantener la claridad de la melodia y la

estructura de la obra mientras se incorporan recursos propios del género bossa nova.
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2.4.2. Analisis de recursos de Bossa Nova.

El analisis de los resultados se realizé a partir de la informacion obtenida mediante el
analisis documental, el estudio de partituras y transcripciones y la observacion de
registros audiovisuales. En una primera etapa se analizaron aspectos especificos de la
obra Sombras, correspondientes a su forma musical, estructura ritmica e instrumentacion
de la version de referencia.

Posteriormente, se analizaron fragmentos de obras representativas de la bossa nova con
el propésito de identificar recursos musicales que pudieran resultar pertinentes para la
elaboracién del arreglo. Estos recursos fueron examinados en funcion de sus
caracteristicas y de las posibilidades de adaptacion a Sombras dentro del formato de
quinteto.

Finalmente, los recursos seleccionados servirdn como referencia para las decisiones

musicales desarrolladas durante la elaboracion del arreglo.

2.4.2.1. Tratamiento ritmico del bajo

Para el desarrollo del arreglo se tomé como referencia el tratamiento de la linea de bajo
presente en los compases 14 y 15 de Desafinados como eu, de German Bense. En este
fragmento se observa una linea de bajo que participa activamente en el movimiento
armonico y presenta una organizacion ritmica caracteristica del acompafiamiento de la
bossa nova.

Figura 3.

Tratamiento ritmico del
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En el fragmento presentado se observa el tratamiento de la linea del bajo en los
compases 14 y 15. El movimiento de las notas se encuentra relacionado con la
progresién armonica de la seccion, generando un acompafiamiento que contribuye al
caracter ritmico y al movimiento continuo de la bossa nova. Este recurso resulta
pertinente para la presente propuesta debido a que puede ser adaptado a la progresion
armoénica de Sombras, permitiendo desarrollar una linea de bajo que acompafie el

discurso melddico sin limitarse a la ejecucion de las notas fundamentales de los acordes.

2.4.2.2. Tratamiento melddico para la guitarra

Otro recurso considerado para la elaboracion del arreglo corresponde al tratamiento
melddico presente en un fragmento de Olhando a Cruz do Sul. En el fragmento
seleccionado de los compases 2 y 3, se observa una linea melddica desarrollada sobre
una progresién armonica que incluye los acordes Fmaj7 y A7(#11). La frase presenta
agrupaciones de tres notas y movimiento melédico que genera contraste frente al
acompafiamiento arménico.

Figura 4.
Tratamiento melddico para la guitarra
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A partir de este fragmento se toma como referencia el tratamiento de la linea melddica

para desarrollar una linea secundaria de guitarra dentro del arreglo de Sombras. El
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recurso no seré reproducido literalmente, sino adaptado de acuerdo con la melodia
principal y la progresion armonica de la obra.

2.4.2.3. Tratamiento melddico para el clarinete.

Como referencia para el tratamiento de la melodia del clarinete se seleccioné un
fragmento de Desafinados como eu, correspondiente a los compases 22 y 23. En este
fragmento se observa una linea melédica desarrollada sobre los acordes Am7(9) y D7(9),
en la que se incorporan movimientos melddicos y una agrupacion de tres notas que
aportan continuidad y variedad al discurso musical.

Figura 5.
Tratamiento melédico para el Clarinete
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El fragmento analizado se toma como referencia para el tratamiento de la linea melddica
que serd asignada al clarinete en el arreglo de Sombras. La intencidon no es reproducir
literalmente la melodia presentada en la obra de referencia, sino considerar algunos de
sus procedimientos de construccion para desarrollar una linea propia, adaptada a las
caracteristicas melodicas y armonicas de Sombras.

La aplicacion de este recurso permitira incorporar al clarinete una funcién melédica que
complemente la exposicion de la melodia principal y contribuya al desarrollo de

determinados fragmentos del arreglo.
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2.4.2.3. Tratamiento armdnico para las modulaciones en los acordes.

Uno de los recursos armonicos considerados para la elaboracién del arreglo corresponde
al empleo de progresiones funcionales que generan movimiento hacia el acorde de
resolucién. Como referencia se tomé el fragmento de la obra Desafinados como eu, en
el que se observa una progresién que conduce hacia Gmaj7 mediante los acordes E7(9),

A7(9) y D7(9). (Compases 6 -9)

Figura 6.
Tratamiento armonico en los acordes
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En el fragmento seleccionado se observa una sucesion arménica en la que los acordes
dominantes generan movimiento hacia el acorde de Gmaj7, utilizado como centro de

resolucién. Desde una perspectiva funcional, E7 puede entenderse como dominante
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secundario de Am, mientras que D7 funciona como dominante de Gmaj7. La utilizacion

de acordes dominantes con novena contribuye ademas a ampliar la sonoridad armonica

del pasaje.

Para efectos del arreglo, el interés principal de este recurso radica en el movimiento

funcional hacia la resolucién, asi como en la posibilidad de enriquecer la progresion

mediante acordes con tensiones.

Tabla 7.

Recursos encontrados:

Fragmento

analizado

Recurso

identificado

Aplicacion en Sombras

Desafinados

Compases 14—

Tratamiento de la

Desarrollo de una linea de

bajo adaptada a Ila

como eu 15 linea de bajo progresién arménica

Olhando a Fragmento Tratamiento . Desarrollo de una linea
linea melddica A ,

Cruz do Sul seleccionado melddica para la guitarra
secundaria

Desafinados Compases 22—  Tratamiento de Desarrollo de una linea

como eu

23

linea meldédica

para el clarinete

Desafinados

como eu

Compases 06—
09

Tratamiento de la

armonia en acordes

Desarrollo para las

modulaciones
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3. CAPITULO IIl - PRODUCTO ARTISTICO

3.1 Titulo de la propuesta

Creacién de un arreglo musical del pasillo ecuatoriano “sombras” en género bossa
nova para quinteto.

3.2 Presentacion y descripcion

La propuesta artistica consiste en la elaboracion de un arreglo del pasillo ecuatoriano
Sombras para formato de quinteto, mediante la incorporaciéon de recursos musicales
caracteristicos de la bossa nova identificados y seleccionados durante el proceso de
analisis desarrollado en el capitulo anterior.

La propuesta parte de la melodia y estructura de Sombras, las cuales constituyen los
elementos principales sobre los que se desarrolla el arreglo. A partir de estos
componentes se incorporan recursos ritmicos, armoénicos, melddicos y de
acompanamiento propios de la bossa nova, considerando las caracteristicas de cada
seccion y la funciéon que desempefia cada instrumento dentro del nuevo arreglo.

La incorporacién de estos recursos no busca modificar la composicién original de manera
arbitraria, sino establecer una nueva configuracién sonora a partir de elementos propios
de la bossa nova que resulten compatibles con las caracteristicas musicales de Sombras.
De esta manera, se mantiene la melodia y la estructura fundamental de la obra, mientras
se desarrolla un tratamiento diferente del ritmo, la armonia, el acompafamiento y la
instrumentacion.

El arreglo se desarrolla para un formato de quinteto conformado por clarinete, piano,
guitarra, bajo y bateria. El clarinete asume la presentacion de la melodia principal,

mientras que el piano y la guitarra participan en el acompafiamiento y en el desarrollo de
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materiales secundarios. El bajo proporciona el soporte arménico y ritmico, y la bateria
establece y refuerza el caracter ritmico de la propuesta.

Los recursos seleccionados durante el analisis son aplicados de acuerdo con las
necesidades de cada seccion del arreglo. Entre ellos se encuentran el tratamiento de la
linea de bajo tomado como referencia de Desafinados como eu, la utilizacién de una
figuracion ritmica como referencia para determinados fragmentos melodicos del clarinete
y el tratamiento de una linea melddica secundaria para la guitarra. Estos recursos son
adaptados al contexto de Sombras sin reproducir literalmente los fragmentos de las obras
de referencia.

3.2.1. Forma.

El arreglo musical de Sombras presenta una estructura basada en la organizacion de la
obra original, a la que se incorporan secciones instrumentales y espacios de
improvisacion que permiten desarrollar el lenguaje de la bossa nova. La partitura
contempla una introduccion instrumental, la exposicion del verso, un interludio, la seccién
de coro, un espacio de solo de clarinete, una improvisacién de guitarra y un cierre
mediante outro.

La estructura general del arreglo se organiza de la siguiente manera:

Tabla 8.
Forma del arreglo musical SOMBRAS
Seccion Compases Caracteristicas del arreglo
Introduccién instrumental en la que se establece el
Introduccioén (Intro) 1-4 ambiente ritmico y sonoro del arreglo antes de la entrada
de la melodia.
Presentacion de la melodia principal a cargo del clarinete,
Verso 15-34

acompanada por guitarra, piano, bajo eléctrico y bateria.
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Seccioén Compases

Caracteristicas del arreglo

Seccién instrumental de ftransicion que prepara la

Interludio 35-38 _ . _
continuacion del desarrollo musical.
Desarrollo de la melodia con participacion del conjunto y
Coro 44-66 variaciones en el acompafiamiento y tratamiento
instrumental.
. Seccion destinada al desarrollo melddico e improvisatorio
Solo de clarinete 67-78 . . o .
del clarinete sobre la progresién armodnica establecida.
Reexposicidon de la seccion melddica con variaciones en el
Coro 82-102

acompafamiento y la dinamica del ensamble.

Improvisacion de

Intervencién instrumental de la guitarra que funciona como

103
ui u icié [ [ :
tarra recurso de transicion hacia el cierre
Seccién final del arreglo, en la que se retoma el material
Outro 104-112 armébnico y ritmico para conducir la obra hacia su
resolucion.
Fine 112 Cierre definitivo de la composicion.

3.2.2. Instrumentacion.

El arreglo esta concebido para un quinteto integrado por clarinete en Sib, guitarra, piano,

bajo eléctrico y bateria. Cada instrumento cumple una funcién especifica dentro del

tratamiento melddico, armonico y ritmico de la obra. La distribucion instrumental busca

generar una textura propia del lenguaje de la bossa nova, manteniendo como elemento

central la linea melédica del clarinete y estableciendo una interaccién constante entre los

instrumentos armonicos y la seccidn ritmica.

Tabla 9.
Instrumentacioén del arreglo SOMBRAS

Instrumento

Funcién dentro del arreglo

) _ Tiene a su cargo
Clarinete en Sib

la presentacion y desarrollo de la melodia principal. Su

participacion comprende la exposicion de las secciones melddicas y un
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Instrumento Funcién dentro del arreglo

espacio especifico de solo de clarinete, en el que desarrolla material

melddico sobre la progresion armonica establecida.

Cumple principalmente una funcion de acompafiamiento armonico,
mediante la ejecucién de acordes y voicings que sustentan la melodia y
Piano contribuyen a definir la sonoridad arménica del arreglo. Su participacion
se integra con la guitarra y la seccion ritmica para generar la textura de

acompafamiento.

Constituye uno de los elementos fundamentales de la base armonico-

. ritmica. Su linea refuerza el movimiento de la progresion armonica y
Bajo eléctrico ) o

establece un vinculo entre la estructura de los acordes y el patron ritmico

de la bateria.

Desempefia una funciébn de acompafiamiento armoénico y ritmico,
utilizando un tratamiento de comping asociado al lenguaje de la bossa
Guitarra nova. Ademas, participa en espacios especificos de desarrollo
instrumental, incluyendo una seccion identificada como “Gt Bossa

Comping” y posteriormente una seccidon de improvisacién de guitarra.

Sostiene la estructura ritmica del arreglo, estableciendo el patrén
caracteristico que acompafia las diferentes secciones. Su ejecucion
Bateria presenta variaciones y recursos de articulacion que permiten diferenciar
las distintas partes y acompafar las transiciones y desarrollos

instrumentales.

3.3 Analisis y seleccidn de los recursos musicales de la bossa nova

Para la elaboracion del arreglo de Sombras se analizaron diferentes recursos musicales
caracteristicos de la bossa nova, tomando como referencia fragmentos especificos de
las obras estudiadas. El analisis permiti¢ identificar procedimientos ritmicos, arménicos,
melddicos y de acompafiamiento que presentan posibilidades de adaptacion al contexto

musical de la obra ecuatoriana.
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La seleccidn de los recursos se realizé considerando su pertinencia para el arreglo y su
compatibilidad con las caracteristicas melodicas, armonicas y ritmicas de Sombras. Para
ello, se valord la funcion que cada recurso podia desempefiar dentro del formato de
quinteto y la manera en que podia incorporarse sin afectar los elementos principales que
permiten reconocer la obra como un pasillo ecuatoriano.

A partir de los recursos identificados en el Capitulo Il, se seleccionaron aquellos que
fueron efectivamente incorporados al arreglo. Para cada uno se presenta el fragmento
de la obra de referencia en el que se identifica el recurso, seguido de su aplicacién en
Sombras. De esta manera, se establece una relacion directa entre el recurso analizado
y la decisién musical adoptada en la propuesta.

La aplicacion de los recursos no constituye una reproduccion literal de los fragmentos
utilizados como referencia. Estos fueron adaptados de acuerdo con la progresion
armonica, la estructura, la melodia y las caracteristicas instrumentales de Sombras, con
el propdsito de construir una propuesta propia para quinteto.

3.3.1. Tratamiento melédico

La melodia de Sombras constituye el principal elemento reconocible de la obra, por lo
que en el arreglo se decidié conservar su linea melddica como material principal. La
adaptacion al lenguaje de la bossa nova se realiz6 mediante modificaciones en el fraseo,
la articulacion y la relacion de la melodia con el acompafiamiento. Para ello, se tomaron
como referencia recursos melodicos y ritmicos identificados en las obras de bossa nova
analizadas, particularmente el uso de figuraciones sincopadas y la interaccion entre la
linea meloddicay la seccion ritmica. Estos recursos fueron incorporados al tratamiento del
clarinete, procurando mantener el contorno y caracter reconocible de la melodia original.

Figura 7.
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Fragmento de Pasillo Sombras

Cuando th tehayas |1 do me envol ve rin  las | som  bras

et ﬁr a4t

Se puede ver que la cancion original lleva en su melodia la figuracion de corcheas,

negras y blancas combinadas en ciertos compases con silencios de corcheas en el

primer semi tiempo del compas.

Figura 8.
Fragmento de la melodia del tema Love song in vain
Em Em/D Com7{-5) Fr1(-13)
3 A B " e 3 5-
$ o« p—e ¥ Ofw
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Podemos ver en los compases 10 y 11 del tema: “Love song in vain” este fragmento de

la melodia en el se usa una figuracion y una secuencia ascendente por grados
consecutivos muy similar a la melodia original del pasillo Sombras. Sin embargo,
podemos notar un “anticipo” que es bien usado junto con las sincopas en el estilo Bossa
Nova. Esto da una caracterizacion particular a es estilo, lo que nos permite tomar como
referencia para usarlos en nuestro arreglo. La melodia original se mantiene como
material principal, mientras que su tratamiento dentro del arreglo incorpora recursos
ritmicos e interpretativos asociados a la bossa nova.

Figura 9
Fragmento de la melodia de arreglo Sombras.
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En esta ocasién podemos ver que en la misma parte de la melodia mostrada en la
cancion original, tenemos en el arreglo estos 3 compases,
una figuracién de corcheas en las que en el segundo compéas aparece un silencio de
corchea en el inicio del 2do tiempo, provocando esa frase melddica con el estilo del bossa
y al terminar ese compas podemos notar una nota de anticipo al siguiente compas
3.3.2. Tratamiento de la linea de bajo

Obra de referencia: Desafinados como eu

Compases: 14-15

Instrumento de referencia: Bajo

Recurso identificado: Tratamiento melddico-ritmico de la linea de bajo.

Figura 10.
Tratamiento de la linea del bajo en arreglg de Sombras 9
’_ W =
e e
== co=o=:=
1
Jue'su to na por - a3 0 I
: —t j — — >
Pl e e s
Analisis

Se puede apreciar como la figuracidén de la linea del bajo que esta en la Clave de FA
tiene una figuracion de Negra con y corchea completando los dos primeros tiempos, y
los otros dos tiempos de ese compas vuelve a repetir la misma figuracion.

Para el siguiente compas vemos que es una figuracion muy similar usando negra con

punto con corchea y en los tiempos siguientes igualmente dando negra con punto y
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corchea. Esta figuracion permite que la corchea sea ejecutada en un tiempo débil dando
énfasis para que el tiempo fuerte tenga mas presencia y acentuacion junto el bombo de
la bateria.

Aplicacién en Sombras

Figura X. Aplicacion del tratamiento de bajo en el arreglo de Sombras.

Figura 11.
Aplicacion del bajo en Pasillo Sombras
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Aqui podemos ver como la linea melédica del bajo, tiene el mismo esquema ritmico
para dar el mismo efecto de acentuacion que tiene el estilo musical Bossa Nova.
3.3.3. Tratamiento melédico para la guitarra

Obra de referencia: Olhando a Cruz do Sul

Compases: 1Y 2

Instrumento de referencia: Melodias parea la Guitarra]

Recurso identificado: Tratamiento de una linea melddica secundaria.

Figura 12.
Fragmento de Olhando a Cruz do Sul.
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Analisis
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En esta ocasion se puede apreciar una vez mas la negra con punto, silencio y tresillo.
Esto da mas estabilidad a la melodia ejecutada y da mas énfasis a lo que viene en el
siguiente compas. Lo que se hace para esta investigacion es hacer una melodia
secundaria con la guitarra eléctrica.

Aplicacién en Sombras

Figura 13.
Linea melddica de guitarra utilizada en el arreglo de Sombras.
I — . 2 0
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3.3.4. Tratamiento ritmico para el clarinete

Aqui tenemos el otro recurso que identificamos en “Desafinados como eu”, compases
22-23.

Obra de referencia: Desafinados como eu

Compases: 22-23

Instrumento de referencia: linea melddica

Recurso identificado: Figuracion ritmica utilizada como referencia para un fragmento de

la melodia del clarinete.

Figura 14.
Fragmento de Desafinados como eu, compases 22-23.
Am7(9) D7(9) 3
) T
|
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e pra\f -/ les can to com mi = cro

Figuracion ritmica de referencia

Analisis
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Aqui debemos centrarnos en la figuracion ritmica, no afirmar que estamos copiando la
melodia.

El recurso seleccionado corresponde a la figuracion ritmica presente en el fragmento
analizado. Esta organizacion de los valores ritmicos genera determinado movimiento
dentro de la frase y constituye el elemento tomado como referencia para el tratamiento
de un fragmento de la melodia del clarinete en el arreglo de Sombras. Para este
arreglo, esa figuracion es tomada para que pueda ser ejecutada por el Clarinete como
melodia principal.

Aplicacién en Sombras

Figura 15.
Aplicaciéon de la figuracion ritmica en la melodia del clarinete.
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3.3.5. Tratamiento armoénico.

En el tema: “Between the sand and the sea” en los compases del 6 al 9, la modulacién

armonica de dominantes en los grados VI — Il =V — I
Figura 16.
Fragmento de: Between the sand and the sea
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En el arreglo de Sombras, este procedimiento fue adaptado a una tonalidad diferente,
(Am), manteniendo la relacién funcional entre los grados de la progresién (VI — Il -V —
). De esta manera, el recurso armonico utilizado como referencia no se traslado
literalmente en cuanto a alturas absolutas, sino que se conservo su funcidén dentro de la
nueva tonalidad. Esta adaptacion permite incorporar un movimiento arménico asociado

al lenguaje de la bossa nova manteniendo la coherencia tonal de la obra.
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Conclusiones

El analisis musical realizado sobre el pasillo ecuatoriano Sombras permitid
reconocer elementos fundamentales de la obra, entre ellos su estructura formal,
organizacion ritmica e instrumentacion de referencia. Estos elementos
constituyeron la base para determinar los aspectos que debian conservarse
durante el proceso de elaboracion del nuevo arreglo.

El estudio de los referentes de bossa nova permitié identificar recursos ritmicos,
melddicos, arménicos y de acompafiamiento susceptibles de ser adaptados al
contexto musical de Sombras. Entre los recursos seleccionados se encuentran el
tratamiento de la linea de bajo observado en Desafinados como eu, la utilizacion
de una figuracion ritmica como referencia para determinados fragmentos
melddicos del clarinete y el tratamiento de una linea melddica secundaria
destinada a la guitarra.

La seleccion de los recursos de bossa nova permitié establecer una relacion entre
los elementos identificados en las obras de referencia y las caracteristicas propias
de Sombras. Su incorporacion se realizé6 mediante un proceso de adaptacion y no
de reproduccion literal, considerando la estructura, la melodia y la organizacién
armonica de la obra original.

La elaboracién del arreglo para clarinete, piano, guitarra, bajo eléctrico y bateria
permitio redistribuir las funciones musicales de la obra y desarrollar una nueva
configuracion sonora. El clarinete asumié la presentacién y desarrollo de la
melodia principal, mientras que el piano, la guitarra, el bajo y la bateria

conformaron el acompanamiento y la base ritmico-armoénica de la propuesta.
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La propuesta demuestra que Sombras puede ser abordada desde el lenguaje de
la bossa nova mediante la incorporacion de recursos seleccionados y adaptados
de manera coherente. El resultado mantiene elementos reconocibles de la obra
original y, al mismo tiempo, incorpora un tratamiento ritmico, arménico, melddico
e instrumental diferente, dando lugar a una nueva posibilidad de interpretacion del

pasillo ecuatoriano.

50



Recomendaciones.

Se recomienda a estudiantes, arreglistas y musicos interesados en la
reinterpretacion del repertorio ecuatoriano realizar un analisis previo de la obra
original antes de incorporar elementos de otros géneros musicales. En el caso de
Sombras, el conocimiento de su estructura, organizacion ritmica e instrumentaciéon
permitid establecer criterios para la adaptacion de los recursos de bossa nova.
Se recomienda que la incorporacion de recursos de bossa nova en obras
pertenecientes al repertorio ecuatoriano se realice mediante procesos de
seleccién y adaptacioén, evitando la reproduccion literal de patrones o fragmentos
de las obras utilizadas como referencia. Esto permite generar propuestas propias
y mantener una relacion coherente entre el género de referencia y las
caracteristicas de la obra intervenida.

Se recomienda utilizar partituras, transcripciones y registros audiovisuales como
fuentes complementarias durante el proceso de elaboracién de arreglos. El
analisis conjunto de estas fuentes permite identificar tanto elementos escritos
como aspectos relacionados con la interpretacion, el acompanamiento, la
articulacion y el tratamiento ritmico.

Se recomienda continuar explorando la aplicacion de recursos de la bossa nova
en otros géneros de la musica ecuatoriana, considerando las particularidades
ritmicas, melddicas y armoénicas de cada género. Esto podria contribuir al
desarrollo de nuevas propuestas de reinterpretacion del repertorio nacional desde

diferentes lenguajes musicales.
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e Se recomienda a futuras investigaciones profundizar en el analisis comparativo
entre diferentes obras y arreglos de bossa nova, con el propdsito de ampliar el
repertorio de recursos que puedan ser utilizados como referentes para procesos

de creacion y adaptacion musical.
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Anexos.

Anexo 1. Partitura SOMBRAS
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Anexo 2. Between the sand and the Sea

BETWEEN THE SAND AND THE SEA

(PIANC) Music & Lyrics by German Bense
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BETWEEN THE SAND AND THE SEA (Page #2)
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BETWEEN THE SAND AND THE SEA (Page #3)
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Anexo 3. Desafinados como eu

DESAFINADOS COMO EU

(PIANO) Music & Lyries by German Bense
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DESAFINADOS COMO EU (Page #2)
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Anexo 4. Olhando a cruz do sul

OLHANDO A CRUZ DO SUL

(trad. ao portugués do original "What kind of lowve)
Music & Lyrics by German Bense
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Anexo 5. Love Song in vain

LOVE SONG IN VAIN

(FIANOQ) Music & Lyrics by German Bense
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Anexo 6. Arreglo instrumental SOMBRAS
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