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Resumen

El presente trabajo de investigacion tiene como propdsito componer y producir un tema musical
inédito basado en el estilo del City Pop japonés de las décadas de 1970 y 1980, a partir del
analisis de los recursos musicales caracteristicos del género. La investigacién surge debido a la
limitada produccién académica que existe en la region, enfocada en el estudio de los aspectos
compositivos del City Pop, ya que la mayoria de las publicaciones existentes abordan este
fendbmeno desde perspectivas historicas, culturales o sociolégicas. Bajo un enfoque cualitativo y
un alcance descriptivo y aplicado, se realiz6 una revision bibliogréfica especializada y el analisis
musical de obras representativas del género, identificando recursos armonicos, melédicos,
ritmicos, orquestales y sonoros que conforman su lenguaje musical. Entre las obras analizadas
se encuentran Sparkle de Tatsuro Yamashita, Stay With Me de Miki Matsubara y Good Friend de
Momoko Kikuchi, las cuales permitieron establecer criterios para el desarrollo de la propuesta
artistica. Como resultado, se plantea la composicion y produccion de un tema musical original
que incorpora dichos recursos desde una perspectiva creativa, respetando la identidad estilistica
del City Pop. Se espera que esta investigacion contribuya al estudio del género desde una vision
compositiva y sirva como referencia para futuros proyectos de creacion musical en el contexto

académico latinoamericano.

Palabras clave: City Pop, composicién musical, analisis musical, recursos musicales, Tatsuro

Yamashita, Miki Matsubara.
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Abstract

This research aims to compose and produce an original musical piece inspired by the Japanese
City Pop style of the 1970s and 1980s through the analysis of the genre's characteristic musical
resources. The study arises from the limited academic literature focused on the compositional
aspects of City Pop, as most existing publications examine the genre from historical, cultural, or
sociological perspectives. Using a qualitative approach with a descriptive and applied scope, the
research involved a literature review and a musical analysis of representative City Pop works,
identifying harmonic, melodic, rhythmic, orchestral, and production-related resources that define
its musical language. The selected works include Sparkle by Tatsuro Yamashita, Stay With Me by
Miki Matsubara, and Good Friend by Momoko Kikuchi, which served as the basis for the creative
proposal. As a result, an original musical composition is proposed by applying the identified
stylistic resources while preserving the aesthetic identity of City Pop without replicating existing
works. This research is expected to contribute to the academic study of City Pop from a
compositional perspective and serve as a reference for future artistic creation projects in Latin

America.

Keywords: City Pop, musical composition, musical analysis, musical resources, Tatsuro

Yamashita, Miki Matsubara.

XVII



Introduccioén

En las ultimas décadas, la musica popular ha experimentado transformaciones culturales
notables, esto producto de la globalizacion y las plataformas digitales. Mediante este fenémeno,
muchos géneros musicales que antes estaban limitados a regiones especificas ahora llegan a
publicos globales a través de internet, redes sociales y servicios de streaming. Un ejemplo de
esto es el City Pop, un género musical que nacié en Japdn, entre los afios 1970y 1980 y su estilo

esta ligado a representar el crecimiento urbano y econémico de aquella época.

De forma global, distintas investigaciones han profundizado en el impacto cultural y musical
del City Pop. Estos estudios examinan su expansion mundial y sus rasgos distintivos, sefialando
su renacimiento actual y la atencién que recibe fuera de su pais de origen. No obstante, a pesar
de que estas investigaciones clarifican el entorno histérico y sonoro del City Pop, hay vacios
importantes en cuanto al estudio detallado de sus elementos compositivos y su aplicacién en

creaciones musicales modernas.

En el panorama latinoamericano, se observa una marcada escasez de indagaciones
académicas con un enfoque en el género. Una inspeccion de la literatura previa, tanto en
publicaciones académicas como en repositorios de universidades, revela que la mayor parte de
estos estudios se dedican a examinar el género desde prismas histéricos, socioculturales y
nostalgicos, pero principalmente arraigados a Japdn o naciones asiaticas, entre ellas, Corea del

Sur.

Por esta razon, la presente investigacion analizara y extraera los recursos musicales de
obras representativas del City Pop “Sparkle” de Tatsuro Yamashita y “Stay With Me” de Miki
Matsubara, a partir de los resultados obtenidos, se aplicaran dichos recursos en el tema musical

inédito.



Capitulo 1

1.1 Problemade investigacién

¢, Como aplicar los recursos musicales caracteristicos del City Pop japonés de las décadas

de 1970y 1980 en la composicion y produccién de un tema musical?

1.2 Contexto de lainvestigacion

El City Pop es un género musical japonés que goz6 de gran popularidad durante las
décadas de 1970 y 1980, en un periodo de notable crecimiento econémico y transformacién
urbana en Japon. Su sonido se nutrié de diversas influencias occidentales, como el funk, el jazz,
el disco, el soul, el soft rock y el AOR, lo que contribuyé a forjar una estética musical asociada
con la sofisticacion, la vida cotidiana y el entretenimiento. Estas cualidades se reflejan tanto en

sus elementos compositivos como en sus arreglos, instrumentacion y una produccién sonora.

Tras una disminucion de su presencia en la industria musical en las décadas posteriores a
su popularidad, el City Pop experiment6 un resurgimiento a nivel internacional. La difusion de sus
canciones a través de plataformas digitales y redes sociales permitié6 que obras originalmente
lanzadas en los afios 70 y 80 llegaran a nuevas audiencias fuera de Japén. Este fendmeno ha
revitalizado la presencia del género en la cultura musical contemporanea y ha despertado el

interés de musicos y productores por sus particularidades sonoras.

En este contexto, diversos artistas y productores han adoptado elementos propios del City
Pop, especialmente aquellos relacionados con la armonia, la melodia, el ritmo, la
instrumentacion, los arreglos y la produccién musical. Entre las caracteristicas musicales del
género se encuentran el empleo de acordes extendidos, dominantes secundarios, intercambio
modal, inversiones y progresiones armonicas complejas, ademas de recursos melddicos y

ritmicos que definen su identidad sonora.



El renacimiento del género y el interés actual por sus caracteristicas musicales crean un
entorno favorable para el estudio de sus recursos compositivos y de produccién. En este contexto,
la presente investigacion se enfoca en el analisis de obras representativas del City Pop y en la
aplicacion de los recursos identificados en la composicion y produccion de una obra musical

original.

1.3 Antecedentes

Las investigaciones existentes sobre el City Pop han abordado el género desde diversas
perspectivas, principalmente en su desarrollo histérico, sus caracteristicas musicales y su
circulacion fuera de Japon. Sin embargo, los enfoques empleados presentan diferencias en

cuanto al propdésito de la presente investigacion.

(Kato & Sommet , 2020) en su estudio "Japanese City Pop Abroad", examinaron la
expansion y difusion internacional del City Pop, analizando el proceso por el cual este género
alcanzé nuevas audiencias fuera de Japén. Este trabajo contribuye a comprender la difusion
internacional del género y su permanencia en la cultura musical contemporanea. Sin embargo,
su enfoque se centra, principalmente en los procesos de expansion y recepcién, sin desarrollar
un analisis de los recursos musicales del género para aplicarlos posteriormente a una

composicion.

Por otro lado, (Kim, 2022) a través de " An Examination of the Trends and Major Artists in
Early 1980s Japanese City Pop Music", examina con caracteristicas musicales y culturales del
género durante la década de 1980, pero sin explicarlas detalladamente. Resaltan el uso
caracteristico de armonias complejas, sintetizadores analégicos y una estética urbana nostalgica,
elementos que contribuyeron a la consolidacion y revitalizacion del género en la actualidad. Este
antecedente es relevante para identificar elementos que forman parte del lenguaje musical del

género y proporciona una base para comprender sus particularidades compositivas.
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Por otra parte, un examen de (Uchiyama, 2024) titulado “Cultural re-importation through
soft power and transnational cultural flows mediated by digital influence: the case of city pop music
in Japan, Malaysia and Indonesia”, se dedic6 a desentrafiar cémo el City Pop expandié su alcance
globalmente para después reemerger en su nacién de origen, Japén, esto mediante su
propagacion por diversas naciones asiaticas. Esta investigacion indaga un concepto clave el cual
llamaron “re-importacion cultural”. Este fendmeno implica que el City Pop, al declinar su
prominencia en Japon, encontré nuevos oyentes y un renacimiento en su suelo patrio tras ser
adoptado por aficionados extranjeros. En su metodologia, estos académicos llevaron a cabo
entrevistas profundas con adultos jévenes residentes de Japon, Malasia e Indonesia. Esto fue
complementado y enriquecido con datos obtenidos de canales digitales y escritos disponibles en
linea. Los hallazgos confirman la influencia primordial de herramientas como YouTube y TikTok
para que este estilo musical trascendiera fronteras. Mas importante ain, concluyen que esta
reactivacion moderna es un producto directo de la conjuncion entre las corrientes culturales

globales, el poder de lo digital y la proyeccién del llamado poder blando nipon.

(Salazar J. , 2021) en su tesis doctoral titulada “Memory Vague: A History of City Pop”,
establecié una definiciéon y una cronologia del City Pop, inmersa en su contexto histérico y cultural
japonés. Abordo, la evolucién del género musical desde las influencias de las décadas de 1960
y 1970, hasta que éste vio mermada su popularidad a principios de la década de 1990.
Igualmente, investigd, la subsecuente resurreccion internacional del género durante las décadas
de 2000 y 2010. En este sentido, considerod el papel fundamental de los DJ conocidos como “crate
diggers”, el uso del sampling, el vaporwave y las plataformas digitales, muy especialmente
YouTube. El estudio, ademas, desmenuza la conexion entre el City Pop y la idea de nostalgia.
Enfatizando, que esta ultima resulta un componente significativo tanto en la edificacion histoérica

del género como en su apreciacion actual.

Hutcheson (2023) en su estudio titulado “A Japanese Wave: Examining Japanese Popular
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Music in the West and Its Influence on Western Popular Music” exploro la difusion de la musica
popular de Japén en mercados occidentales y el impacto que ciertas formas musicales japonesas
han tenido en la musica popular de Occidente. La investigacion arranca analizando cémo la
musica popular occidental, especialmente la originada en Estados Unidos y el Reino Unido, llego
a Japdn, y subsecuentemente, la investigacion investiga la dindmica inversa, esto es, como
expresiones diversas de la musica popular japonesa empezaron a ganar visibilidad y peso fuera
de sus fronteras. En esta trayectoria, la investigacién contempla la circulacién global de la musica

japonesay las conexiones de influencia mutua entre Japén y Occidente.

Dentro del contexto latinoamericano, también se encuentran investigaciones que han
utilizado recursos estilisticos del City Pop como referencia para procesos de creacién musical.
(Aguirre & Gonzalez , 2025) por ejemplo, desarrollaron una propuesta titulada Composicion de
un EP de dos temas integrando recursos estilisticos y compositivos del City Pop con recursos de
armonia modal utilizados por Miles Davis. De acuerdo con la informacion recopilada en el
presente trabajo, este antecedente demuestra la posibilidad de trasladar determinados recursos

del género a procesos de creacion musical.

Asimismo, (Orosco & Ramos , 2023) realizaron una propuesta de composicién de dos
temas inéditos de J-pop mediante la utilizacion de recursos musicales presentes en obras
seleccionadas. Entre los recursos identificados se encuentran las progresiones de acordes, el
intercambio modal y las dominantes secundarias. Este trabajo constituye un referente
metodoldgico para el andlisis y posterior aplicacion de recursos musicales en una creacion

original.

(Aguilar, 2023), en su tesina titulada “Recursos Armonicos del J-Pop como Herramienta
Compositiva”, desarrollada en el Instituto Superior Tecnolégico Paradox, estudié diferentes

caracteristicas de la muasica popular japonesa y su aplicacién dentro de un proceso de creacion
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musical. El trabajo aborda aspectos histéricos y compositivos del J-Pop, incluyendo la evolucion
de la musica popular japonesa, sus principales exponentes y la influencia de géneros occidentales
en su desarrollo. Dentro de este contexto, la autora identifica recursos musicales asociados a la
musica popular japonesa, entre ellos sustituciones tritonales, dominantes secundarios,
intercambio modal, modulaciones tonales, poliacordes, patrones disminuidos, lineas croméaticas
y relaciones entre escalas paralelas, relativas y remotas. Asimismo, se analizan elementos de
instrumentacion y produccion como secciones ritmicas, cuerdas, vientos, sintetizadores,

elementos electronicos y samples.

A partir de la revisién de estos antecedentes, se observa que existen investigaciones
relacionadas con la historia, circulacién y caracteristicas musicales del City Pop, asi como
propuestas de creacion musical que incorporan recursos estilisticos del género. No obstante, se
identifica la necesidad de profundizar en un proceso que articule de manera directa el analisis
sistematico de recursos musicales de obras representativas del City Pop con su aplicacion en la

composicion y produccion de un tema musical inédito.

1.4 Justificacion

El presente trabajo de titulacion tiene como objetivo principal la composicion de un tema
inédito en el estilo City Pop, género musical originario de Japéon en los afios 70, que ha
experimentado un notable resurgimiento en las Ultimas dos décadas, gracias a su difusion a
través de plataformas digitales. Este fenbmeno ha generado un renovado interés en el estudio de

sus caracteristicas musicales y su impacto cultural a nivel global.

A pesar de su creciente popularidad, aiun existen pocos estudios que analicen de forma
sistemética estos recursos estilisticos y su aplicacion en composiciones actuales. En
Latinoamérica, y especialmente en Ecuador, las investigaciones se centran principalmente en el

J-Pop, mientras que el City Pop ha sido escasamente estudiado. La propuesta busca componer
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un tema inédito en estilo City Pop y contribuir al estudio de este género desde una perspectiva

latinoamericana, fortaleciendo tanto el ambito artistico como el académico.

El City Pop, ha experimentado un importante resurgimiento en las Ultimas décadas gracias
a su difusion mediante plataformas digitales y redes sociales. La composicion de una obra inédita
en estilo City Pop demostrara que este género puede adaptarse a nuevas propuestas musicales,
respetando sus caracteristicas y aportando una vision creativa Latinoamericana. El City Pop ha
dejado de ser un género exclusivo de Jap6n para convertirse en un fenémeno global, generando

un didlogo cultural entre diferentes audiencias y contextos musicales.

Asi, esta investigacion no solo busca aportar una creacion musical original en el estilo del
City Pop, sino también llenar un vacio existente sobre la apropiaciéon y reinterpretacion de este
género en contextos latinoamericanos. La propuesta adquiere relevancia tanto para el ambito
artistico como académico, al fortalecer la comprension de cémo los géneros musicales globales
pueden ser estudiados, adaptados y transformados por musicos latinoamericanos en el marco de

sus propias identidades culturales.

El presente trabajo aporta en varios niveles, ya que constituye uno de los documentos
académicos en espafiol que analiza técnicamente los recursos musicales del City Pop, género
cuya literatura especializada existe casi exclusivamente en inglés y japonés. La formacién musical
formal adquirida a lo largo de la carrera permite un andlisis preciso de los elementos armonicos,
melddicos, ritmicos y de produccién del género, superando las aproximaciones meramente
histéricas o socioculturales que predominan en investigaciones previas. Ademas, el trabajo
culmina en la composicion de un tema musical inédito, demostrando que dichos recursos son
sistematizables y replicables desde un contexto latinoamericano. Finalmente, al vincular andlisis
y creacién en un solo proceso, propone un modelo metodoldgico que futuros estudiantes de

composicion podrian aplicar a otros géneros de musica popular.

8



1.5 Objetivo General

Componer un tema en el estilo City Pop incorporando recursos musicales de los temas
“Stay with me” de Miki Matsubara, "Sparkle” de Tatsuro Yamashita y "Good Friend" de Momoko

Kikuchi.

1.5.1 Objetivos especificos

e Identificar los principales elementos ritmicos, arménicos, melédicos y sonoros
caracteristicos del género City Pop de la década de 1970 y 1980.

e Seleccionar los recursos musicales presentes en los temas “Stay with me” de Miki
Matsubara y "Sparkle” de Tatsuro Yamashita.

e Aplicar los recursos musicales seleccionados en la creacion de una composicion dentro

del estilo City Pop.

1.6 Preguntas de Investigacion

e ¢;De qué manera la aplicacion de los recursos musicales identificados en las obras
referenciales permite la composicion de una obra original en el estilo City Pop?

e ;Cuales son los principales recursos armonicos, melédicos, ritmicos, orquestales,
sSonoros e instrumentales presentes en las obras seleccionadas y cémo se manifiestan en
ellas?

e ¢ CoOmo pueden aplicarse los recursos musicales identificados en el analisis de las obras

referenciales dentro de una composicion?

1.7 Marco Tebrico

1.7.1 City Pop

El City Pop es un género musical japonés que emergio a finales de la década de 1970 y
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alcanz6 su pico de popularidad durante los afios 1980. El nombre City Pop se atribuye a la
sensacion de vida urbana y sofisticada que se asocia con su estética; se considera que refleja la
prosperidad econdémica de Japon en esa época. Este estilo se caracteriza por la fusién de
diversos géneros occidentales, incluyendo funk, R & B, jazz, disco, AOR (Adult-Oriented Rock) y
soft rock, incorporando progresiones armonicas sofisticadas y una produccién sonora elegante.
Aunque su popularidad disminuy6 en las décadas siguientes, el City Pop ha experimentado un
resurgimiento internacional en la ultima década influenciando a otros géneros modernos como el
future funk. Asimismo, este género se consolidé como una expresion artistica asociada a la vida
urbana moderna y a las transformaciones socioculturales experimentadas por Japon durante la

denominada burbuja econémica (Arcand & Goldner, 2019).

Desde una perspectiva estética, el City Pop se caracteriza por proyectar una sensibilidad
urbana relacionada con las grandes ciudades japonesas, particularmente Tokio. Sus
producciones musicales suelen representar tematicas vinculadas al romance, los viajes, la vida
nocturna, los automoviles, el verano, el consumo y el estilo de vida de las clases medias urbanas.
Ademas, el género incorpor6 una importante influencia de la mausica estadounidense,
especialmente del funk, el soft rock, el boogie, el disco y el soul, desarrollando un lenguaje
musical que combinaba sofisticacion armoénica, arreglos elaborados y una produccién sonora

altamente refinada para la época.

Uno de los aspectos mas representativos del género es la influencia del jazz, en particular,
en el uso de acordes extendidos y progresiones armonicas complejas con dominantes
secundarios, intercambio modal, sustituciones tritonales y modulaciones. Las inversiones de
acordes y modulaciones son comunes para enriquecer el paisaje armonico. Las melodias suelen
ser pegajosas y accesibles, pero con giros melddicos inspirados en escalas y modos que aportan

frescura e interés (JasLikesJazz, 2022).
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1.7.2 Referentes Musicales

1.7.2.1 Tatsuro Yamashita

Tatsuro Yamashita es conocido como uno de los padres del City Pop. Famoso por su
album Ride on Time de 1980, combina armonias complejas y melodias pegajosas en su estilo,
influenciadas por el soul y el jazz. También fue miembro de la banda Sugar Babe que marcé el
inicio del género. Yamashita es también conocido por sus colaboraciones con su esposa, la
cantante Mariya Takeuchi, incluido el tema Plastic Love considerado como el mayor himno del
género, asi como con varios compositores destacados como Alan O'Day, con quien escribio las
exitosas canciones Your Eyes, Magic Ways, Love Can Go the Distance y Fragile. Activos desde
la década de 1970, tanto Yamashita como Takeuchi son considerados como los principales

expositores y contribuyentes a la muasica japonesa.

1.7.2.2 Miki Matsubara

Miki Matsubara, nacida el 28 de noviembre de 1959 en Kishiwada, Japon, desarroll6 su
interés por la musica gracias a su madre, quien formaba parte de una banda de jazz. Desde los
tres afios, inicid sus clases de piano y crecié inmersa en un entorno donde la musica ocupaba un

lugar central en su vida.

En su adolescencia, Miki particip6é en varias bandas de rock locales, marcando asi sus
primeros pasos en la escena musical. Su incursion en la escena musical de Tokio, colaborando
con reconocidos artistas como Tatsurd Yamashita, y su encuentro con el renombrado pianista

japonés Sera Yuzuru, marcaron el inicio formal de su carrera artistica.

El boom de Miki Matsubara llegé en 1979 con el lanzamiento de su sencillo debut
«Mayonaka no Door (Stay With Me)». Esta cancién, emblematica del género City Pop que

fusionaba elementos melancoélicos con ritmos occidentales, la catapulté al reconocimiento tanto
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en Japon como en el resto del mundo.

El City Pop, subgénero del pop japonés, florecié en la década de 1980 especialmente en
Tokio y las grandes ciudades japonesas. Miki Matsubara se convirti6 en un icono de este
movimiento. Sin embargo, a pesar de su éxito inicial, su carrera dio un giro cuando en la época
de los 90 la popularidad del City Pop comenzé a declinar. Miki opt6é por dejar su carrera como
cantante para dedicarse a tiempo completo a la composicion y escritura de letras para diferentes

artistas jovenes en la industria del entretenimiento. (Aikawa, 2026)

1.7.3 Recursos Musicales

1.7.3.1 Recursos armoénicos

1.7.3.1.1 Acordes extendidos

Se conocen como acordes extendidos a estructuras triadicas a las cuales se le ha
agregado notas pertenecientes a la tonalidad de origen. Se conoce como extensiones de acordes
0 superestructuras a las notas que se encuentran mas arriba del intervalo de séptima, en este

caso son la oncena, novena y trecena (Balladares, 2022).

Imagen 1 Acordes extendidos
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.1.2 Progresién de acordes

Son secuencias de notas que crean circulos armoénicos especificos, de forma tradicional
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los mas comunmente referidos son la “IV-V-I" y “lI-V-I" indistintamente del género musical, sin
embargo, es un hecho que existen corrientes musicales como el jazz que prefiere activamente el
“lI-V-I” ejecutandolo ya sea agregando el primer grado al inicio “I-II-V-1" o el cuarto grado “VI-1I-V-
I”. Adicionalmente, cabe mencionar que usualmente las progresiones de acordes siguen el patron
armonico de ténico - subdominante — dominante, y la coexistencia de acordes del mismo tipo
(ténico, subdominante y dominante) en cada nota de la escala permite la interaccion entre ellos,
condicion que favorece a la creacién de nuevas progresiones como la “IV-V-III-VI” (Orosco &

Ramos , 2023).

Imagen 2 Progresion de acordes
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Fuente: Elaboracién propia
1.7.3.1.3 Intercambio Modal

Segun (Orosco & Ramos , 2023) “el intercambio modal es tomar prestados grados del
campo armonico de otros modos llamados “paralelos”, y sustituir a los diatdnicos del mayor o del
menor que ya conocemos. De esta forma se enriquece aun mas la variedad de acordes que

podemos incluir en un tema.”
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Imagen 3 Intercambio modal
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.1.4 Tensiones

Segun (Hinostroza, 2020), son notas que pertenecen a la escala pero no forman parte del
acorde; sin embargo, en ocasiones se los puede afiadir para modificar la sonoridad del acorde.

Tensiones: b9, 9, 11, #11, b13, 13

1.7.3.1.5 Dominantes secundarios

Comprenden acordes no diatdnicos mayores con séptima menor para la progresion
armonica establecida en la escala con finalidad resolutiva, localizandose una quinta justa arriba

0 abajo del acorde a resolver. (Orosco & Ramos , 2023)

Imagen 4 Dominantes secundarios
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Fuente: Elaboracion propia

14



1.7.3.1.6 Inversioén

Es cuando el bajo de un acorde es ejecutado por una nota diferente a la fundamental,

utilizando otra de las notas que componen el acorde (Mifio , 2022)

Imagen 5 Inversién
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Fuente: Elaboracion propia
1.7.3.2 Recursos Melddicos

1.7.3.2.1 Arpegios

Es la ejecucién arpegiada de un acorde, donde las notas que lo componen se tocan de

forma individual y sucesiva, en lugar de sonar al mismo tiempo (Zambrano, 2022)

Imagen 6 Arpegios
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1.7.3.2.2 Cromatismo

Segun (Bravo, 2023) es la “aproximacion por semitono de una nota a otra”
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Imagen 7 Cromatismo
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.3 Recursos de Orquestacion

1.7.3.3.1 Homofonia

La homofonia es cuando varias voces o instrumentos tocan la misma melodia al mismo
tiempo, pero con diferentes acordes o armonias. Es una técnica comun en la musica coral, donde
varias voces cantan la misma melodia, pero en diferentes tonos, creando una sensacioén de
profundidad y complejidad. La homofonia también puede ser utilizada en la musica instrumental,
donde varios instrumentos tocan la misma melodia al mismo tiempo, pero con diferentes acordes,

para crear un efecto similar. (Salazar M. , 2023)

Imagen 8 Homofonia
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.3.2 Ostinato

Patron ritmico o melddico que se repite constantemente sin importar los cambios
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armonicos. (Naranjo, 2024)

Imagen 9 Ostinato
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.3.3 Preguntay respuesta

Conversacion melddica o ritmica entre dos o mas instrumentos. (Bravo, 2023)

Imagen 10 Pregunta y respuesta

— f) | ™ P — . - . B -
i [ BFeEe—=—— e e —— " 3 e e e S " n — —
fo— = —i = 2 e ———— < e
i 7 —
S - M- W Fo - oH-61 - NA K - cavh - W
¥ R U Ko - wo-h0 NI . MNu - cEdn - HE
! P e . P T : P e .
e e e e e e e e e |
it F 1 iF | o
= L4 r
v Hi - Ro-GA - R SE - HA- WA Fu = &h-6l - NA
0= TEH = KA 24 - WA-MF - MI Mo - wo-rn M

Fuente: Elaboracién propia
1.7.3.3.4 Bordadura

Es un recurso que consiste en bordear la nota a la que se dirige a través de la utilizacién
de una nota superior y luego inferior ya sea con un tono o medios tonos de distancia. (Goméz,

2022)

1.7.3.4 Recursos Ritmicos

1.7.3.4.1 Groove

Se refiere a un patron ritmico que genera un sentido de movimiento, swing o fluidez,

generalmente a traveés de la interaccion de bateria, bajo, guitarra y teclados.

1.7.3.4.2 Stop time
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Recurso musical empleado para establecer cortes o silencios momentaneos que alteran

de manera intencional la continuidad ritmica (Bailon & Bastidas , 2025)

Imagen 11 Stop time
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Fuente: Elaboracion propia

1.7.3.4.3 Sincopa

La sincopa es una modificacion en el ritmo musical que se genera al extender una figura
ritmica o arménica desde un tiempo débil hacia uno fuerte, creando una sensacion de

desplazamiento ritmico (Garcés, 2026)

1.7.3.5 Recursos Tecnolégicos

1.7.3.5.1 Banco de Sonidos

Segun (Maruri & Suaréz, 2017) es un banco de sonidos responsables de producir

simuladores de instrumentos reales una vez importado el archivo MIDI.

1.7.3.5.2 DAW

Segun (Gonzalez & Sanchez, 2023) definen al DAW (Digital Audio Workstation) como una
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“estacion de trabajo de audio digital”. Este es un programa o software que permite grabar audio
(voces o instrumentos), editar, procesar, mezclar varios tracks de audio, crear loops, post producir

y plugins VST: efectos e instrumentos virtuales. Para este producto se uso el DAW Logic Pro.
1.7.3.5.3 Archivos MIDI

Segun (Maruri & Suaréz, 2017) define a los archivos MIDI (Musical Instrument Digital
Interface o Interfaz Digital de Instrumentos Musicales) como las interpretaciones de los
instrumentos reales en formato digital previamente grabados y sintetizados. Nos ayudan para
poder grabar y editar algin instrumento que no dispongamos para nuestra produccién grabado

por un instrumento real.

También menciona que una ventaja de los archivos MIDI es que son mucho mas
pequefios que los WAV y los MP3, ya que la cantidad de informacién necesaria para indicar qué
notas deben ser interpretadas es menor que la necesaria para las muestras de los otros. Otra
ventaja muy importante es que con este formato se pueden realizar modificaciones sustanciales
en la interpretacion al nivel de, por ejemplo, cambiar una nota o reemplazar un instrumento por

otro.
1.7.3.5.4 Mezcla

(Maruri & Suaréz, 2017) expresa que: “Una vez grabada la musica se pasa a la fase de
mezcla (mix) y masterizacion (mastering) de la misma. El encargado es un ingeniero de sonido,

muchas veces el mismo a cargo de la grabacion, bajo la supervision del compositor.”
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Capitulo 2

2.1 Enfoque delainvestigacion

La presente investigacion adopta un enfoque cualitativo, ya que busca comprender e
identificar los recursos musicales caracteristicos del City Pop japonés de las décadas de 1970 y
1980 mediante el andlisis de obras representativas del género. Posteriormente, dichos recursos
seran interpretados y aplicados en el proceso de composicién y produccién de una obra musical

inédita.

Este enfoque permite analizar elementos musicales como la armonia, la melodia, el ritmo,
la instrumentacion, los arreglos y los recursos de produccién sonora desde una perspectiva

interpretativa, sin recurrir al andlisis estadistico de datos.

2.2 Alcance de lainvestigacion

El estudio posee un alcance descriptivo porque identifica y caracteriza los recursos
armonicos, melddicos, ritmicos, orquestales y sonoros presentes en una seleccién de obras

representativas del City Pop japonés.

2.3 Instrumentos de recoleccién de datos

2.3.1 Anaélisis Documental

Segun Marcelino, (Martinez & Camacho , 2024) el andlisis documental consiste en un
proceso de acceso a la informacion disponible para construir el conocimiento, se analiza y
comprende las definiciones y conceptos sobre el tema de investigacién. El presente trabajo

implicé la revision de tesis, tesinas y articulos de paginas web.

2.3.2 Andlisis de partituras

Para este trabajo se transcribio y analiz6 todos los instrumentos de los temas “Sparkle”
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de Tatsuro Yamashita, “Stay with me” de Miki Matsubara y “Good Friend” de Momoko Kikuchi. El

objetivo principal de este proceso fue identificar los recursos musicales especificos utilizados por

los compositores. Esto sirvié como base técnica y referente estético para la posterior creacion de

una composicion musical.

2.4 Analisis de los resultados

2.4.1 Analisis Documental

Tabla 1 Documentos consultados

Tesis/Autores

Informacién Obtenida

Japanese City Pop Abroad (Kato & Sommet , 2020)

Historia del City Pop

An Examination of the Trends and Major Artists in Early 1980s
Japanese City Pop Music (Kim, 2022)

Caracteristicas sonoras

Composiciébn de un EP de dos temas integrando recursos
estilisticos y compositivos del City Pop con recursos de armonia

modal utilizados por Miles Davis (Aguirre & Gonzalez , 2025)

Artistas representativos
Progresiones

Sonoridad

Composicién de dos temas inéditos del género J-pop con
recursos musicales de los temas “Fuyu No Hanashi” de
Centimillimental y “Yura Yura” de Hearts Grow” (Orosco & Ramos
, 2023)

Progresion de acordes
Intercambio modal

Dominantes secundarios

Composicién de un tema inédito en género salsa con los recursos
orquestales del tema “Con mi amiga” de Daniela Darcourt
(Balladares, 2022)

Acordes extendidos

Creacion de dos temas inéditos aplicando los recursos arménicos

y orguestales utilizados por el compositor Brian Wilson en los Tensiones
temas “God only knows” y “Good vibrations” (Hinostroza, 2020)

Creacién de una composicion para la escena trailer “Toma de la

Bastilla” del videojuego “Assassin’s Creed Unity” en base al

andlisis de recursos melddicos y técnicas orquestales usados en Arpegio

el tema “The Night King” del compositor Ramin Djawadi
(Zambrano, 2022)
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Composiciéon de un tema instrumental en el género metal
progresivo basado en los recursos musicales encontrados en el

tema “Running with The Bulls” de Kiko Loureiro (Bravo, 2023)

Cromatismo

Pregunta y respuesta

Composicién de un tema inédito utilizando recursos musicales de
los temas “Sefior ten piedad” y “Gloria” de la misa popular
ecuatoriana del compositor Juan Carlos Urrutia (Naranjo, 2024)

Ostinato

Analisis comparativo de los recursos ritmicos, melédicos y
armonicos de los temas “Bambuco Viejo” de Susana Baca y papa
roncon y “Negra” de Pitekus (Bailon & Bastidas , 2025)

Stop time

Musica y accién: creacién sonora aplicando la técnica de Bear
McCreary para el trailer del videojuego "Avatar, Frontiers of
Pandora" (Gonzéalez & Sanchez, 2023)

Digital Audio Workstation
(DAW)

Recursos Arménicos del J-Pop como herramienta Compositiva
(Aguilar, 2023)

Recursos de produccion
musical

Recursos compositivos

Aikawa Miki Matsubara: de qué murié, biografia y el fendmeno
viral de Stay With Me (Aikawa, 2026)

Vida artistica

La guia Noisey para entrarle al City Pop, el soundtrack de Tokio
en los 80 (Arcand & Goldner, 2019)

Sonidos caracteristicos y

artistas emblematicos

Composicién de un tema sobre un momento de la vida de
Medardo Angel Silva tomando los recursos musicales de

"satisfied", "wait for it" y "burn" del musical Hamilton : an american

musical (Garcés, 2026)

Sincopa

Composicién de un tema inédito en género pop basado en el
analisis del tema “No es casual”’ del compositor Jorge Luis Piloto
(Goméz, 2022)

Bordadura

Los acordes del City-Pop (JasLikesJazz, 2022)

Influencia y Recursos

Musicales

Creacién de un arreglo del tema inédito “Extranar” utilizando los
recursos musicales del arreglo “In My Room” de Jacob Collier
(Mifio , 2022)

Inversion
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Musicalizacion del corto animado “Caminandes : Llama Drama”
aplicando los recursos compositivos y orquestales de Gordon
Goodwin y conceptos basicos del Film Scoring (Maruri & Suaréz,
2017)

Banco de Sonidos
Archivos MIDI
Mezcla

Memory Vague: A History of City Pop (Salazar J. , 2021)

Aspectos Historicos

Cultural re-importation through soft power and transnational
cultural flows mediated by digital influence: the case of city pop
music in Japan, Malaysia and Indonesia (Uchiyama, 2024)

Impacto del City Pop en

Asia

Composicién de un tema con arreglo vocal utilizando los recursos
musicales de las canciones Helplessly Hoping y Guinnevere de
la banda de folk-rock Crosby, Stills and Nash (Salazar M. , 2023)

Homofonia

Fuente: Elaboracion Propia
2.4.2 Andlisis de partituras

2.4.2.1 Sparkle

Es un tema escrito y compuesto por Minako Yoshida y Tatsuro Yamashita publicado el 21

de enero de 1982, uno de los temas del album “For You”. El tema esta en la tonalidad de Mi

mayor y su métrica principal es 4/4.

Tabla 2 Anélisis del tema “Sparkle”

Tonalidad Mi mayor
Progresion _ _ _
o IVmIn7, Imaj7(add9), lImin9

armoénica

Escalas Joénico, lidio, pentaténica mayor

Tempo 103 BPM

Introduccién — Verso- Pre Coro — Verso — Pre Coro — Instrumental —
Forma

Solo — Pre Coro — Coro - Outro

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 3 Andlisis de las secciones del tema "Sparkle"

Introduccioén

Métrica de 4/4
Ostinato de guitarra
Kicks bajo y bateria

Ingreso de vientos y demas instrumentos de la seccion ritmica

Ingreso de la voz

Verso e Groove constante entre la seccion ritmica
e Ostinato de guitarra
e Coros
Pre-Coro o _
e Movimiento del bajo
Verso e Seccion de Viento pregunta y respuesta
e Coros
Pre-Coro o _
e Movimiento del bajo
e Ostinato de guitarra
Instrumental e Kicks bajo y bateria
e Ingreso de vientos y demas instrumentos de la seccion ritmica
Solo e Solo de saxofén alto
e Coros
Pre-Coro o _
¢ Movimiento del bajo
e Preguntay respuesta voces
Coro . .
e Aumento de la dinAmica
e Encadenamiento conjunto
Outro

Pregunta y respuesta entre las voces

Fuente: Elaboracién propia
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2.4.2.1.1 Introduccion

El inicio parte con un rasgueo marcado por la guitarra eléctrica en una métrica de 4/4
sobre el acorde E mayor con su 9, con una inversion en el bajo en su tercera mayor, G#. Mientras
este continda la seccion ritmica y los vientos van ingresando en secuencia con arpegios,
priorizando la raiz y la tercera. La bateria y el bajo realizan stop times en los tiempos 3y 4, a su
vez la bateria va marcando el pulso en blancas con el bombo al inicio para la entrada de los
vientos. Los vientos van entrando consecutivamente, el que empieza es el trombdn, luego el
saxofén baritono para que seguido ingresen el saxofon tenor y alto para dejar al final a la

trompeta.

Imagen 12 Andlisis de la Introduccion del tema " Sparkle"
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Fuente: Elaboracion Propia

- Rasgueo de la guitarra ritmica - Inversiones de Bajo
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Arpegio seccién de Vientos - Remates de Bateria

En la seccién de los vientos se realiza un unisono que al cambio del acorde se ejecuta un
paso por nota conjunto (saxofon baritono y trombdn) ya que no se mueven mas de una segunda
al siguiente acorde y notal pedal (saxofén tenor y trompeta). El bajo realiza inversiones en la
tercera mayor del acorde mientras realiza sincopa junto con la bateria que al final realiza un
remate para pasar a la parte del Groove. Consecuentemente ingresa una segunda guitarra que
realiza un ostinato que se mantiene durante gran parte del tema, incorporando la tercera mayor

y la quinta de los acordes Amaj7 y Eadd9. La guitarra ritmica se mantiene con el patrén sincopado.

Imagen 13 Andlisis de la Introduccion de Sparkle
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Fuente: Elaboracion propia
- Rasgueo de la guitarra Groove de Bajo

- Ostinato de guitarra Unisono Seccion de Vientos
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Patron de Bateria

2.4.2.1.2 Verso

El verso empieza en el compas dieciséis y se extiende hasta el compas veintitrés. Se
mantiene la misma progresion armonica que continla desde la introduccion, en especifico la de
las guitarras y el bajo; este ultimo va generando mas movimiento con respecto a las sincopas que
marca. Lo destacado aqui es que ingresa la melodia principal del tema interpretada por el
cantante Tatsuro Yamashita, en ella se puede ver reflejada la escala de E mayor natural 0 modo
jénico que usa sus notas caracteristicas, la tercera y la séptima mayor. Los recursos utilizados

son bordaduras y saltos descendentes.

Imagen 14 Melodia principal del tema "Sparkle"
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Fuente: Elaboracion propia

- Arpegios y saltos de la Melodia principal

2.4.2.1.3 Pre-Coro

El Pre-coro empieza en el compas veinticuatro hasta el compas treinta y dos. Se puede
apreciar un claro cambio del patrén que se venia desarrollando en la introduccion y en el verso.
En esta seccién también ingresa una segunda voz que hace coros para responder a la melodia
principal repitiendo la frase anterior. De igual manera el patron de la guitarra y el bajo cambian
de semicorcheas a corcheas o0 negras para acentuar esta seccion, la bateria se mantiene en el

mismo esquema ritmico y asi mismo también cambia la armonia que se tenia y en los acordes
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de la guitarra se maneja una conduccién de voces conjuntas. El primer acorde que aparece es
un F#add9 con el bajo en A#, su tercera mayor. Este acorde no es de la escala jonico, por ello es

un acorde de intercambio modal proveniente del modo lidio.

Imagen 15 Andlisis del Pre-coro del tema "Sparkle"
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Fuente: Elaboracion Propia

Melodia principal - Sincopa de la guitarra - Esquema ritmico del Bajo -

Coro respuesta Ostinato de guitarra -

Antes de culminar el Pre-coro aparecen dos acordes mas, un C# menor 7 con el bajo en
B, un acorde con inversion que tiene su bajo en su séptima menor. Este acorde estéa dentro de la
escala predominante en el tema, solo que con inversién en su bajo. Luego se nos presenta un A#
menor 7 bemol 5, este acorde no estd dentro de la escala, sino que también es de intercambio

modal y viene del modo lidio. La melodia ejecuta un unisono con el coro. El esquema ritmico del
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bajo también cambia a semicorcheas y la seccién ritmica liga la Gltima nota del dltimo compas del

acorde al siguiente. Se mantiene el mismo Ostinato de la guitarra.

Imagen 16 Andlisis del Pre-coro del tema "Sparkle"

I3 SPARKLE
e 34 - . £ 3 J— J— .
- T 11 T T r 1 T r 1 > > = T - - 1
s [ — — = =ty h = 1 L
% 1T T - = - |r} | I ——
Ha - Machi - WA GA - RA Ko-#o-%0 - £ -T0 SHING - BU-BI - HO
Tn - DA NATSU - KA- BHI 0 - Mo-1 - D - N - RI-HA- F-
T PR —
A : = ==t = i
B Ho - Nacw - N A - RA
T - DA NATIU - KA- BHI
D g fhor w7 N
EGm1 e T TR @UTie wlawmada el cri-ssassvsrsyy sovs dERRE R Es Hoog
| 4 ) g P ¢ 4 mn | 22 4 2
47 $ 0 705) dan
CAmuIB At Féui “.IBFFF apr par,
tomz i I e S S b —
i e e e e — — —_—

Fuente: Elaboracion Propia

- Unisono Melodia principal - Ostinato de guitarra

Unisono Coro respuesta - Patrén ritmico de Bajo

- Intercambio modal

2.4.2.1.4 Instrumental

La seccion instrumental inicia en el compas 34, y tiene una particularidad. Durante la

seccion todos los instrumentos de la seccién ritmica, armonica y los vientos; a excepcién de la
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voz y los coros, realizan stop times en conjunto para darle una sensacion mas enérgica antes de

que ingrese el solo.

La guitarra y el bajo tocan la fundamental y la inversidn de los acordes, en este caso G#
seria la inversion del acorde Emaj9 y A la fundamental del mismo en distintas octavas, mientras
gue con los vientos sucede algo similar. Tocan la raiz y su tercera, moviéndose también por nota
conjunto no excediendo de un intervalo de segunda mayor. Lo Unico que se mantiene es el

rasgueo principal de la guitarra ritmica que continta durante todo el tema.

Imagen 17 Analisis del instrumental del tema "Sparkle"
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Fuente: Elaboracion propia

- Rasgueo guitarra ritmica - Stop time de Bajo

- Stop time de guitarra Stop time de Vientos
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Stop time de Bateria

Antes de que finalice la seccién instrumental todos los instrumentos armaonicos, ritmicos y
los vientos realizan un corte en conjunto para entrar al solo. Como la progresion sigue siendo

Emaj9/G# y Amaj7 las notas se mantienen por 8 compases en total.

Imagen 18 Andlisis del instrumental del tema "Sparkle"
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Fuente: Elaboracion propia

- Stop time guitarra ritmica - Stop time de Vientos

Stop time de guitarra - Stop time de Bateria

- Stop time de Bajo

2.4.2.1.5 Solo

El solo inicia en el compas 42. La seccidn del solo es interpretada por el saxofén alto, es
un solo bastante melddico y a la vez virtuoso ya que combina algunos recursos y escalas, entre
ellas la escala jonica y lidia. Pero también es caracteristico que use cromatismos y
aproximaciones entre sus notas, ya que se puede apreciar que esta inspirado en el jazz. Los
recursos mas utilizados son patrones ascendentes y descendentes, saltos, asi como un marcado
uso de notas del acorde para dar motivos melddicos. Después del solo se repite la seccion del

Pre-coro antes de dar paso al Coro.

Imagen 19 Andlisis de solo del tema "Sparkle"
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Fuente: Elaboracion propia

- Escala Jonica - Cromatismos

Escala Lidia - Saltos ascendentes

2.4.2.1.6 Coro

En esta seccion hay un juego de pregunta y respuesta entre las voces de la melodia
principal con la de los coros, ya que una menciona una frase y la otra inmediatamente la repite
en un registro diferente, una octava abajo. Por otro lado, la seccién arménica y ritmica mantiene
el mismo patrén y progresion de Amaj7 y Emaj9/G#. Los vientos realizan el mismo esquema del

stop time pero con una variante, al ingreso del compas hay una negra con Staccato, ejecutando

la raiz y su tercera predominante durante el tema.

Imagen 20 Analisis del coro del tema "Sparkle"
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- Unisono Melodia principal

Coro respuesta
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Stop Time seccion de vientos

2.4.2.2 Stay With Me

"Stay With Me" es una cancidn interpretada por la cantante japonesa Miki Matsubara para
su album debut de 1980, Pocket Park. Es un tema representativo del City Pop, la letra de la
cancion habla de una mujer que anhela que su pareja se quede con ella, evocando sentimientos
de melancolia y nostalgia. A través de imagenes vividas, como una chaqueta gris y recuerdos
compartidos, la cancién captura la esencia del amor y el deseo. El tema est4 en la tonalidad de

Fa Mayor y su métrica es de 4/4.

Tabla 4 Andlisis del tema "Stay With Me"

Tonalidad Fa mayor
Progresion armonica [Imin7, V7, Imaj7
Escalas Jonico, Pentaténica Mayor
Tempo 108 bpm

Introduccién — Verso — Coro — Verso —
Forma
Coro — Solo — Coro - Outro

Tabla 5 Andlisis de las secciones del tema "Stay with Me"

e \Voces en coro (unisono)
. e Meétrica de 4/4,
Introduccion . .
¢ Kicks Bajo y bateria

e Ingreso de vientos y demas instrumentos de la seccidn ritmica

e Ingreso de la voz

e Groove constante entre la seccién ritmica

Verso
o Respuesta por parte de los vientos
e Stop times al finalizar la seccion
e Movimiento del bajo
Coro e Preguntay respuesta por parte de los vientos

e Groove marcado por la seccién ritmica (guitarra, teclado, bajo y bateria)
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e Preguntay respuesta en la seccion de vientos

Verso ) .
e Groove constante entre la seccion ritmica
e Coros unisonos
Coro o )
e Movimiento del bajo
e Solo de saxofén alto
Solo
o Respuesta por parte de las trompetas
e Pregunta y respuesta voces
e Aumento de la dinamica
Coro e Pregunta y respuesta por parte de los vientos

e Groove marcado por la seccién ritmica (guitarra, teclado, bajo y bateria)

e Stop times

Fuente: Elaboracion propia

2.4.2.2.1 Introducciéon

La introduccién del tema inicia con la voz haciendo una entrada en el tiempo cuatro y para
gque la acomparie la bateria y el piano. La voz se desplaza por la escala de Fa mayor manteniendo
bordaduras entre sus notas ya que no se mueven mas de una segunda o tercera ascendente o
descendente. El bajo hace un arpegio de las notas del acorde que va dandose a partir del ritmo,

la progresion que se va marcando en esta seccion es la convencional IImin7, V7 y Imaj7.

Los vientos por otra parte se dividen a partir del Four Way Clouse para interpretar las
notas del acorde, se dividen las voces entre los Saxofones y las Trompetas con los Trombones,
las notas que se mas repiten entre si son la quinta y la raiz. El piano por otra parte realiza sincopas

con la mano derecha y el bajo ejecuta arpegios, al final la bateria ejecuta un remate.

Imagen 21 Analisis de la introduccion del tema "Stay with me"
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- Bordaduras melodia principal - Sincopa de Piano

Four Way Clouse de Vientos - Remate de Bateria

- Arpegios de Bajo

2.4.2.2.2 Verso

El verso empieza en el compas 13. El piano acompafa a la voz junto con la bateria, los
acordes son voicings cerrados en la mano derecha, mientras la progresion se mantiene en la
anteriormente mencionada. La voz escala un poco mas y empieza a tener mas movimiento, pero
se mantiene en los mismos intervalos de segundas y terceras con breves saltos. El bajo por otra
parte mantiene un Groove constante acentuando los golpes de la bateria.

Imagen 22 Andlisis del verso del tema "Stay with me"
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Fuente: Elaboracién propia

- Saltos y Bordaduras melodia principal - Sincopa de Piano
- Groove en conjunto con el bombo de Bajo - Patrén de Bateria

Antes de finalizar el verso los vientos hacen en conjunto junto con la seccién arménica,
notas largas y ligadas, los saxofones notas blancas mientras que las trompetas y los trombones
notas cortas (corcheas y semicorcheas). Algunos de ellos hacen unisono como lo es en el caso
del Saxofon Baritono y el Trombén 2 y otros las notas del acorde entre ellas su tercera y la
séptima, solo se repiten las quintas y la raiz. El piano presenta un cambio en su acompafiamiento,
ahora realiza sincopas en los tiempos uno y, como en el tres y de la misma manera. Esto es un
elemento caracteristico en el género, especialmente en los teclados o sintetizadores. El bajo
refuerza estas sincopas junto con el piano para darle mas peso y profundidad mientras la bateria
continla con su patrén estable. Por dltimo, pero no menos crucial, la voz también va a generando
variaciones ritmicas en base a la sincopa que se va presentando en la seccién arménica

utilizando la escala Jonica.
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Imagen 23 Analisis del verso del tema "Stay with Me"
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Fuente: Elaboracion propia

- Sincopa de Piano

- Escala Jénica Melodia principal

de Bajo

incopa

’

- Notas largas y S

Notas largas Seccion de Vientos

- Sincopa Bombo

- Notas cortas Seccién de Vientos
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2.4.2.2.3 Coro

El coro empieza con un Stop Time en el compas 29, que da apertura a la melodia

principal del tema, caracteristica del City Pop. Los vientos ejecutan las notas de los acordes, en

este caso se visualiza un Spread Voicing entre las trompetas y los saxofones. Asi mismo,

, en especial entre el piano y el bajo nuevamente,

s

6n armodnica

7

predomina la sincopa en la secci

a ellos se le suma la bateria con el bombo que lo acentta en los tiempos dos y, cuatro y para

7

continuar con su patron.

Imagen 24 Analisis del coro del tema "Stay with Me"
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Fuente: Elaboracion propia
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- Melodia principal - Acompafiamiento de Piano

Seccion de Vientos - Patron de Bateria

- Linea de Bajo

2.4.3 Resumen del analisis de partituras

Tabla 6 Recursos melddicos "Sparkle"

Recursos

Descripcién

Tonalidad

Mi mayor

Escala de la melodia

e Mi mayor natural,
e Pentatonica mayor
e Lidia

Intervalos en la melodia

Segundas y terceras

Intervalos de los instrumentos meldédicos

Terceras, cuartas, quintas y octavas

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 7 Recursos arménicos y ritmicos “Sparkle”

Recursos

Descripcién

Intercambio Modal

Modo Lidio

Progresion

IVmin7, Imaj7(add9), [Imin9
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Tensiones

911

Stop time

Al pasar a la siguiente seccion, la
ejecutan en conjunto los vientos

con la seccion armonicay ritmica

Sincopa

Predominante en las guitarras,

bajo eléctrico y bateria.

Fuente: Elaboracion Propia

Tabla 8 Recursos melédicos “Stay With Me”

Recursos

Descripcién

Tonalidad

Fa mayor

Escala de la melodia

Jénico, Pentatonica mayor

Intervalos en la melodia

Segundas, terceras, quintas y

octavas

Intervalos de los instrumentos melddicos

Terceras, cuartas, quintas Yy

octavas

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 9 Recursos arménicos y ritmicos “Stay With Me”

Recursos Descripcién

Intercambio Modal Modo Edlico

Progresion lImin7, V7, Imaj7

Tensiones 9,11, 13

Stop time Se presenta antes del coro y del solo
Sincopa Predominante en el piano y el bajo

eléctrico

Fuente: Elaboracién propia
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Capitulo 3
3.1 Titulo de la propuesta
Summer Dream

3.2 Justificaciéon de la propuesta

La propuesta artistica surge a partir del analisis musical de las obras “Sparkle” de Tatsuro
Yamashita “Stay With Me” de Miki Matsubara, seleccionadas como referentes representativos
del City Pop japonés de las décadas de 1970 y 1980. La aplicacion de estos recursos permite
establecer una relacién entre el proceso investigativo y la creacién musical, utilizando los
resultados del andlisis como herramientas para el desarrollo de una composicion original. La
propuesta no busca reproducir las obras estudiadas, sino reinterpretar determinados

procedimientos musicales presentes en ellas dentro de una nueva creacion.

3.3 Descripcion de la propuesta

La propuesta titulada "Summer Dream" consiste en la composicién de un tema musical
inédito basado en recursos identificados mediante el analisis de tres obras representativas del

City Pop japonés de las décadas de 1970 y 1980.

3.3.1 Recursos usados

Tabla 10 Recursos usados de los temas “Sparkle” y “Stay With Me”
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“Sparkle” y “Stay With Me” City Pop

Homofonia Escala mayor
Pregunta y Respuesta Voces

Progresion 1Imin9, V7, Imaj9
Sincopa Instrumentacion
Unisono Vientos y cuerdas
Inversion Bajo eléctrico

Fuente: Elaboracién Propia

3.3.2 Descripcion del producto artistico

Tabla 11 Caracteristicas del tema artistico

Nombre “Summer Dream”
] 4/4
Compas
100
Tempo
e oz,

e Sintetizadores,

e Seccion de Vientos: Trompetas,
Instrumentos e Seccion de Cuerdas: Violines:

e Bajo eléctrico,

e Bateria

Si
Intercambio Modal

e 1Imin9, V7, llimin9, V7/II
Progresion e 1Imin9, V7, Imaj9, V7/lI

) Re bemol mayor
Tonalidad
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Tabla 12 Andlisis de las secciones del tema artistico

e Remate de bateria para empezar el tema
e Fill de sintetizador

Introduccién e Sincopa de teclado

¢ Ingreso progresivo de los demas instrumentos, seccién de

vientos, cuerdas y bajo

¢ Ingreso de la voz principal

¢ Groove Bajo y Bateria

Verso
e Respuestas segunda voz
Coro e Sincopa voz principal
e Salto voz melodia principal
Verso e Acompafiamiento, sintetizador, bajo y bateria
e Arpegios voz principal
Pre-Coro ¢ Cromatismo bajo eléctrico
e Uso de Toms en la bateria
e Sincopa, sintetizadores, bajo y bateria
Coro e Unisono seccion de cuerdas
e \0z se queda sola en un parte de esta seccion
¢ Acompafiamiento seccion de cuerdas
Puente e Motivo melddico seccién de vientos y cuerdas
e La dinamica desciende de forma subita
e Vozy bateria juntos
Coro ¢ Sincopa sintetizadores y bajo eléctrico
e Cambio de esquema ritmico, bajo y bateria
Qutro e Incremento de la dindmica antes de finalizar
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Fuente: Elaboracion propia
3.4 Andlisis de la composicion

3.4.1 Letradelacomposicién
Bajo la luz del bulevar
te vi llegar una vez mas
el ultimo bus cruzo la estacion

y el invierno empezé a respirar

Tu reflejo sobre el cristal
parecia quedarse alli
quise decirte algo de aquella vez

pero el silencio hablé por mi

| keep calling your name tonight
bajo la luz de la ciudad
the summer wind still feels the same

aunque no te pueda encontrar

| keep calling your name tonight
de la cabina junto al boulevard
maybe we were meant to be

in another summer dream

Al pasar por aquel lugar
donde soliamos caminar
las mismas sombras del boulevard

siguen tratando de recordar

Desde la vieja cabina azul
marqué tu numero una y otra vez
las monedas cayendo van

como las horas que no regresas

46

Quiza la vida nos separé
sin siquiera comenzar
fuimos dos paginas de un libro

que nadie pudo terminar

| keep calling your name tonight
bajo la luz de la ciudad
the summer wind still feels the same

aunque no te pueda encontrar

| keep calling your name tonight
desde el teléfono junto al café
maybe we were meant to be

in another summer dream

/[Every memory shines tonight

like a photograph in the rain//

Todavia escucho tu voz
como una frecuencia perdida

que nunca dejo de sonar

| keep calling your name tonight
under the lights of the sky
the summer wind still feels the same

every time your memory shines

| keep calling your name tonight
desde el teléfono junto al café
maybe we were meant to be

in another summer dream



3.4.1.1 Contexto de laletra

El tema relata el vacio que se vive ante la perdida de una pareja reciente y la nostalgia de
gue aquella persona vuelva con nosotros. Algunas ocasiones al pasar por lugares donde
concurrian juntos la visualiza como en aquel momento, pero es simplemente un vago recuerdo y

espera que en un punto vuelvan estar juntos.

El coro tiene una combinacion de idioma entre inglés y espafiol, ya que es muy comun en
el City Pop de que esta seccion se encuentre en dicho idioma. Ademas de que el titulo de la

cancion le da nombre al coro.

3.4.2 Introduccién

La introduccién empieza con un remate de la bateria y seguidamente el sintetizador, en
octavas realiza un fill para que ingrese la seccidn armdnica y ritmica, es decir el sintetizador con
la parte armédnica y el bajo junto con el patrén constante de la bateria. En el tema, el bajo va
siempre pegado al bombo, por ello se marca un Groove sincopado en sincronia junto con el
movimiento arménico de los acordes del sintetizador.

Imagen 25 Analisis de intro del tema "Summer Dream"
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Sincopa en el sintetizador de los acordes -

Octavas lead sintetizador

Groove sincopado de bajo -

Fill de bateria -

En los siguientes compases de la introduccién ingresan los vientos metales, que en este
tema son unatrompeta en Si bemol y un tromban, ellos ejecutan un pasaje en octavas en conjunto
son los sintetizadores; a la vez, que realizan un spread voicing en distintas octavas para abarcar

un mayor rango dinamico.

Imagen 26 Analisis de intro del tema "Summer Dream"

#fﬂ###### Pie o F [ 2
I s e = = e e
mf

48




! [
I - - - -
(=50
b
Lear 2
I [ I
P — L | j S P [ -
1 L Y L] | M — [
L LI T r T 1 [
‘q-‘. —
mf
'—ﬁ‘
[ F— — = -
&2 ' =~ —
=== — e
Lean 3
‘-Ll 3
b=
¥y oD I
L4 L J

Motivo Octava en la Trompeta
Motivo Octava en el trombon
Octavas en el sintetizador -

Spread Voicing entre los instrumentos -

3.4.3 Verso

Empezado el verso en el compas 10, ingresa la melodia principal interpretada por la voz,
en ella se visualiza un notable uso de la escala mayor, o también llamada escala jonica, con

breves saltos de tercera menor en el tiempo cuatro y de los compases uno y tres respectivamente.
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Imagen 27 Analisis del verso del tema "Summer Dream"
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Escala jonica en la voz principal

En la segunda parte del verso las voces ejecutan una pregunta y respuesta, la segunda

voz al finalizar lo realiza en una octava mas arriba que la principal.

Imagen 28 Analisis del verso del tema "Summer Dream"
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Pregunta y respuesta entre las voces

3.4.4 Coro

El coro inicia en el compés 26, en esta seccion ingresan las cuerdas, dos violines que ejecutan
un motivo melddico que se va repitiendo a lo largo del tema en diferentes secciones. En esta

ocasion lo realizan al unisono y mas adelante; en el compas 30, en octavas.
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Imagen 29 Analisis de coro del tema "Summer Dream"
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Unisono motivo violines - Octavas motivo violines -

3.4.5 Puente

El puente inicia en el compéas 83, en él las secciones de los vientos y de las cuerdas
repiten el mismo motivo simultaneamente de manera mas ritmica y percutida, junto con el bajo
gue se une a ellos. Este motivo que ejecutan la seccion de los vientos y de las cuerdas resultando

en un ritmo muy marcado y que permite identificar esta seccion con lucidez.

Imagen 30 Analisis del puente del tema "Summer Dream"
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Conclusiones

La investigacion permitié identificar diferentes recursos musicales presentes en obras
representativas del City Pop japonés de las décadas de 1970 y 1980. El andlisis de Sparkle y
Stay With Me permitié reconocer caracteristicas armaonicas, melddicas, ritmicas, orquestales y

sonoras que contribuyen a la construccién de la identidad musical del género.

En el aspecto armonico, se evidencié el empleo de acordes extendidos, tensiones,
dominantes secundarias, intercambio modal y otros recursos relacionados con las influencias del
jazz, funk, soul y R&B presentes en estas producciones. En el ambito meléddico y ritmico se
identificaron recursos como arpegios, cromatismos, sincopas, ostinatos, groove y stop time,

utilizados para generar movimiento y variedad dentro de las composiciones.

Asimismo, el analisis permitié reconocer la importancia de la instrumentacién, los arreglos
y los recursos de produccion sonora en la construccion de la estética del City Pop. La interaccion
entre estos elementos demuestra que la identidad sonora del género no depende Unicamente de
sus caracteristicas armoénicas o melddicas, sino de la integracion de diferentes recursos

musicales y de produccion.

Finalmente, los recursos identificados fueron aplicados en la composicion y produccién de
un tema musical inédito, permitiendo establecer una relacién directa entre el andlisis musical y la
creacion artistica. De esta manera, se cumplié con el propésito de utilizar los resultados de la
investigacion como base para desarrollar una propuesta original inspirada en el lenguaje musical

del City Pop japonés.
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Recomendaciones

Se recomienda continuar desarrollando investigaciones sobre el City Pop desde una
perspectiva especificamente musical, debido a que el género puede ser estudiado desde
diferentes dimensiones relacionadas con su lenguaje armanico, melddico, ritmico, instrumental y

sonoro.

También se recomienda ampliar el numero de obras analizadas en futuras
investigaciones, incorporando composiciones de diferentes artistas y periodos de las décadas de
1970y 1980. Esto permitiria establecer comparaciones mas amplias y profundizar en las posibles

transformaciones del lenguaje musical del género.

Se recomienda ademas realizar estudios comparativos entre las producciones de los afios
setenta y ochenta, con el propésito de determinar con mayor precision las diferencias y

caracteristicas particulares de cada periodo.

En el ambito de la produccién musical, seria pertinente profundizar en aspectos como
técnicas de grabacion, mezcla, procesamiento, espacialidad y utilizacién de sintetizadores, con
el fin de complementar el andlisis de los recursos compositivos con el estudio de la estética sonora

de las producciones originales.

Finalmente, se recomienda continuar explorando la presencia del City Pop en
Latinoamérica y su influencia en compositores y productores de la regién, particularmente desde
una perspectiva de creacidon musical, con el propésito de ampliar el conocimiento académico

sobre la adaptacion y reinterpretacion de este género en diferentes contextos culturales.
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