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RESUMEN

El presente trabajo de titulacién detalla la produccion de La Perla mientras
duerme, un cortometraje documental de corte observacional que explora las
dinamicas laborales y sociales emergentes en el centro de Guayaquil durante la franja
nocturna. Ante el vacio audiovisual contemporaneo sobre la ciudad en la oscuridad,
este proyecto surge con el objetivo de visibilizar la economia informal de supervivencia
y los oficios invisibilizados que la sostienen desde la transicion vespertina hasta el
amanecer. Fundamentado teéricamente en el modo de representacién observacional
de Bill Nichols y el concepto de imagen-tiempo de Gilles Deleuze, el documental cede
el protagonismo absoluto al espacio fisico, prescindiendo deliberadamente de
entrevistas, locuciones en off y manipulaciones sensacionalistas para garantizar el
respeto ético hacia los sujetos. A nivel técnico y estético, la obra se sostiene mediante
el uso exclusivo de luz disponible y encuadres estéaticos que retratan el contraste entre
la monumentalidad arquitecténica vacia y la vitalidad de la clase trabajadora. En la
etapa de postproduccion, se estructur6 un montaje cronoldgico que, integrado a un
disefio sonoro organico y a una musicalizacién acustica experimental, opera como el
principal conductor psicologico para transmitir el peso del aislamiento nocturno.
Finalmente, ejecutado bajo un modelo de produccién independiente y autogestionado,
el proyecto demuestra la viabilidad de crear obras con alto rigor cinematogréafico que
funcionen como documentos de memoria histérica, reivindicando la resiliencia del
ecosistema humano que habita los margenes del puerto principal mientras la mayor

parte de la poblacion descansa.

Palabras Claves:

Documental, Nocturno, Observacional, Visibilizar, Memoria, Guayaquil.
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ABSTRACT

This degree project details the production of La Perla mientras duerme, a
observational documentary short film that explores the emerging labor and social
dynamics in the center of Guayaquil during the nocturnal hours. Given the
contemporary audiovisual void regarding the city in the dark, this project aims to make
visible the informal survival economy and the invisible trades that sustain it from the
evening transition until dawn. Theoretically grounded in Bill Nichols' observational
mode of representation and Gilles Deleuze's time-image concept, the documentary
yields absolute prominence to the physical space, deliberately dispensing with
interviews, voice-overs, and sensationalist manipulations to guarantee ethical respect
toward the subjects. On a technical and aesthetic level, the work is sustained by the
exclusive use of available light and static framing that portray the contrast between the
empty architectural monumentality and the vitality of the working class. In the post-
production stage, a chronological montage was structured which, integrated with an
organic sound design and an experimental acoustic musicalization, operates as the
main psychological driver to convey the weight of nocturnal isolation. Finally, executed
under an independent and self-managed production model, the project demonstrates
the viability of creating works with high cinematographic rigor that function as
documents of historical memory, vindicating the resilience of the human ecosystem

that inhabits the margins of the main port while most of the population rests.

Keywords:

Documentary, Nocturnal, Observational, Visibility, Memory, Guayaquil.
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INTRODUCCION

Durante las horas vespertinas y nocturnas, el casco céntrico de Guayaquil
experimenta una disminucion progresiva del flujo peatonal y del comercio formal. Esta
transformacion modifica el uso de los espacios publicos y altera la percepciéon habitual
de sus habitantes.

No obstante, esta aparente disminucion de la actividad no implica que el
entorno urbano permanezca inactivo, sino gue emergen nuevas dinamicas sociales y
laborales que suelen pasar desapercibidas. El andlisis de estas practicas cotidianas
permite comprender el funcionamiento de Guayaquil desde una perspectiva que
trasciende su dinamismo diurno habitual.

Para comprender este hecho, resulta necesario situarlo dentro del contexto
socioecondmico. Diversos estudios evidencian que los centros urbanos concentran el
poder econdémico y patrimonial, pero simultdneamente operan como el escenario
donde se hace més visible la exclusion social (Carrion, 2010)

En el caso especifico de Guayaquil, una fraccién significativa de la poblacién
depende de la economia informal para subsistir. Cuando el comercio tradicional cierra
sus puertas, las vias publicas se transforman en espacios de trabajo autbnomo, una
dinamica que concuerda con los analisis sociolégicos sobre el trabajo no regulado en
las calles de Latinoamérica (Portes, 1989)

El registro audiovisual de este ecosistema inicia en la transicion vespertina. En
este punto, la hora pico congrega el transito masivo de vehiculos particulares y
peatones, conviviendo con las primeras manifestaciones del comercio autbnomo.
Posteriormente, el foco se desplaza hacia la avenida Nueve de Octubre donde el
encendido de las farolas publicas marca el fin formal de la jornada diurna. A medida

gue las calles se vacian, el espacio adquiere otras formas de ocupacion.



A partir de las veinte horas, el contexto nocturno se segmenta a través de
marcados contrastes territoriales. Por una parte, las areas de ocio mantienen su
vitalidad en el barrio tradicional Las Pefas, donde la personas llamadas
enganchadores intentan atraer a los transeuntes hacia los locales de entretenimiento.

Por otra, en intersecciones donde la iluminacién principal proviene de las
carretillas de comida rapida. Simultaneamente, la salubridad de las calzadas recae
sobre la labor de barrenderos y camiones recolectores de desechos. Esta etapa
encuentra un marcador cronolégico institucional a la medianoche; la transmision
obligatoria del Himno Nacional, sintonizada a través de una frecuencia radial en el
interior de un vehiculo actia como una frontera acustica que divide la jornada.

Entrada la madrugada, la fisonomia metropolitana expone su mayor nivel de
aislamiento. El sector de La Bahia se transforma en un escenario desierto,
interrumpido Unicamente por individuos que buscan refugio temporal contra la
intemperie.

Antes del amanecer la preparacion logistica reactiva el movimiento a puerta
cerrada. Establecimientos tradicionales, como picanterias y panaderias, inician la
jornada laboral para abastecer a los primeros clientes.

Finalmente, la llegada de la luz natural expone de nuevo el retorno de la masa
peatonal, consolidando un ciclo incesante. Ante este escenario, La Perla mientras
duerme se plantea como un cortometraje documental orientado a registrar las
actividades durante el aparente descanso de la poblacién. Al adoptar un enfoque
principalmente observacional, la obra cede el protagonismo al espacio fisico y al
paisaje sonoro natural. Su proposito central radica en situar al espectador como un
testigo inmersivo, invitando a la reflexion sobre el entramado humano que mantiene

viva a la ciudad de Guayaquil.



JUSTIFICACION

La ejecucion de este proyecto responde, en primer lugar, a un evidente vacio
en el registro audiovisual contemporaneo nacional. La produccion cinematografica
local suele concentrarse en la efervescencia diurna de Guayaquil, relegando al
anonimato a la fuerza laboral que habita el asfalto durante la madrugada.

Resulta imperativo documentar el pulso oculto de la ciudad para equilibrar la
representacion mediatica del entorno urbano, demostrando que la operatividad de la
metrépoli no se detiene ante la ausencia de luz solar.

Asimismo, el cortometraje encuentra su validez en el rescate de la memoria
histérica. La obra aspira a trascender su funcion académica para consolidarse como
un documento moderno; un archivo audiovisual que permita a futuras generaciones
estudiar visual y sonoramente como se configuraba la supervivencia y el uso del
espacio publico en la presente década.

Finalmente, la motivacién principal posee un claro objetivo de impacto social.
Al evidenciar el desgaste humano en las aceras, el arduo trabajo a puerta cerrada y
el contraste con las zonas de entretenimiento, el relato audiovisual funciona como una
herramienta de reflexién critica. La intenciébn es desmitificar los prejuicios que
criminalizan la franja nocturna y promover un analisis profundo sobre las poblaciones

vulnerables que sostienen los margenes de la ciudad.



CAPITULO 1
Propuesta Estética y Presentacion del Proyecto

“l a Perla mientras duerme”

1.1 Sinopsis

La Perla mientras duerme es un cortometraje documental de corte
observacional que explora las dinamicas invisibles que emergen en el casco céntrico
de Guayaquil durante la franja horaria comprendida entre el atardecer y el amanecer.

La obra prescinde de elementos narrativos tradicionales, tales como entrevistas
explicativas o locucion en off, para ceder el protagonismo absoluto al espacio urbano,
a los oficios de supervivencia y al paisaje sonoro natural de la ciudad.

El relato audiovisual estructura su recorrido cronolégico en diez secuencias
progresivas. La obra arranca en la avenida Malecén durante la transicion vespertina,
registrando el flujo masivo de la hora pico, el transporte publico y las primeras
manifestaciones del comercio informal.

A medida que la luz natural decae, el encendido de las farolas publicas en la
avenida Nueve de Octubre marca el inicio formal de la franja nocturna. Mediante el
uso de perspectivas aéreas cenitales capturadas con vehiculos no tripulados, la
narrativa contextualiza la escala metropolitana antes de que el cese de las actividades
comerciales transforme por completo la fisonomia del puerto principal.

Con el avance de las horas, el documental expone marcados contrastes
territoriales y sociales. Por una parte, las zonas de ocio y entretenimiento
comercializado mantienen su vitalidad en el barrio tradicional Las Pefias y la Zona
Rosa, donde la presencia de enganchadores en las aceras evidencia la persistencia
del flujo festivo. Por otra parte, en vias como la calle José de Antepara, la actividad se

concentra en la economia informal de subsistencia a través de la preparacion de
5



alimentos en carretillas callejeras. Simultaneamente, la salubridad y el mantenimiento
de las calzadas recaen sobre los equipos de recoleccion de residuos y barrenderos.

La mitad del cortometraje encuentra un marcador cronolégico institucional en
el habitaculo de los vehiculos en circulacion, donde la sintonizacion de la frecuencia
radial Tropicélida FM y la transmision obligatoria del Himno Nacional a la medianoche
actiuan como una frontera acustica que divide la jornada.

Tras este hito, el relato se adentra en el aislamiento profundo; el sector
comercial de La Bahia se presenta desierto, interrumpido Unicamente por personas
en situacion de calle que utilizan los portales patrimoniales como refugio temporal.

Finalmente, la progresion temporal anticipa el amanecer con la reactivacion
logistica a puerta cerrada en establecimientos como la Picanteria Don Bernardo y
panaderias tradicionales, donde se inicia la manufactura matutina. El ciclo concluye
con la llegada de la luz del dia, documentando el retorno de la masa peatonal y
consolidando un retrato sobre el entramado humano que sostiene la operatividad de

la ciudad mientras la mayor parte de la poblacion descansa.

1.2 Fundamentacion conceptual y tedrica del proyecto La Perla mientras duerme
La concepcion del proyecto audiovisual La Perla mientras duerme parte de la
necesidad de documentar diversos espacios de la ciudad durante la noche. Este
entorno permanece activo y funciona en los margenes mientras la mayor parte de la
poblacién descansa.
Esta investigacion se fundamenta en abordar el contexto nocturno no como un
espacio vacio o carente de actividad, sino como un territorio vivo y dinamico.

(Gwiazdzinski, 2005) sostiene que la noche constituye la ultima frontera de la ciudad



contemporanea; un escenario que ya no funciona exclusivamente para el descanso,
sino para la supervivencia.

En Guayaquil, este postulado se evidencia en los recolectores de desechos que
limpian avenidas bajo el alumbrado publico, o en los trabajadores de picanterias,
guienes operan a puerta cerrada para evitar que su ritmo de preparacion colisione con
el movimiento diurno. Junto a esta dinamica nocturna, el proyecto aborda el trabajo
informal como base del sostenimiento urbano. (Portes, 1989)determina que el trabajo
no regulado en las calles de Latinoamérica no representa una anomalia del sistema
capitalista, sino una estructura indispensable que permite la subsistencia de las clases
populares.

En el recorrido del cortometraje, esta teoria cobra vida en las carretillas de
comida ubicadas en vias como José de Antepara. Para las personas que atienden
estos puestos, la venta de alimentos durante la madrugada constituye un mecanismo
de resistencia. En este entorno, la acera se transforma en un espacio de produccion
y en fuente de ingresos para familias que operan al margen de la economia formal.

Esta alteracion de la calle invita a analizar como la arquitectura monumental y
las vias comerciales modifican su significado al vaciarse. (Augé, 1992) acuio el
concepto de no lugares para referirse a espacios de transito acelerado que durante el
dia no generan vinculos identitarios profundos. La avenida Nueve de Octubre y el
sector de La Bahia ejemplifican esta categoria. No obstante, cualquier espacio de
paso puede ser resignificado a través de la apropiacion humana (Augé, 1992).

A través del registro documental, se evidencia cdmo personas en situacion de
calle utilizan los portales cercanos a la Gobernacién para pernoctar, convirtiendo una

acera de transito en un refugio antropolégico de urgencia.



A nivel cinematografico, la estructura de la obra se nutre de la corriente
documental Sinfonia de ciudad (City Symphony). Obras fundacionales como Berlin:
sinfonia de una gran ciudad (Ruttmann, 1927) o El hombre de la cAmara (Vertov, 1929)
establecieron un modelo narrativo donde la urbe se convierte en el personaje principal.

En esta tradicion se prescinde de una trama clasica; la narrativa avanza
impulsada por la progresion cronoldgica. La Perla mientras duerme, adapta estos
principios, invirtiendo la férmula original: traza una sinfonia nocturna enfocada en la
resistencia humana y la economia que mantiene activa a la ciudad en la oscuridad.

Para capturar esta atmosfera sin alterar su naturaleza, la propuesta se
fundamenta en el concepto de imagen-tiempo propuesto por (Deleuze, 1987). El autor
postula que, cuando la accién motriz frenética se suspende, emergen situaciones
Opticas y sonoras puras. Bajo este estado, el proyecto prioriza tomas de larga duracion
y el registro minucioso del paisaje sonoro directo, permitiendo experimentar el peso
del tiempo.

Dentro de este tratamiento, se establece una ruptura intencional del ritmo al
abordar zonas de entretenimiento nocturno; mediante un montaje acelerado en los
exteriores de bares en Las Pefas, se genera un contraste sensorial frente a la lentitud
de los oficios de supervivencia en el resto del centro urbano.

La aproximacién a los trabajadores de la madrugada exige rigor ético. (Rabiger,
2001) sostiene que la obligacion del documentalista es proteger la dignidad del ser
humano frente a la camara, rechazando la manipulacion sensacionalista. Esta premisa
opera como regla inquebrantable en el proyecto, evitando victimizar a la clase
trabajadora y asumiendo una distancia respetuosa.

Finalmente, para garantizar que esta mirada se transmita de manera directa, el

documental adopta el modelo de representacion abierta (Plantinga, 1997). Este



modelo defiende que el cine de no ficcion no debe entregar un mensaje clausurado.
Al prescindir de voz en off y entrevistas, se le retira al espectador la comodidad de
recibir instrucciones de interpretacion. En el desenlace, cuando irrumpa el sonido de
las puertas enrollables obligando a desalojar las aceras precipitadamente, la
contundencia de la imagen material y el disefio sonoro operaran como las

herramientas para generar un cuestionamiento genuino sobre el ecosistema urbano.

1.3 Propuesta Artistica de Direccion de La Perla mientras duerme

El objetivo general de esta produccion audiovisual radica en registrar y
visibilizar la vida oculta y las dinAmicas de supervivencia urbana que sostienen el
centro de Guayaquil durante su franja nocturna, abarcando de forma cronoldgica
desde la transicion vespertina hasta el amanecer.

Esta realizacion surge impulsada por un evidente vacio en el registro
cinematografico contemporaneo nacional, donde la produccion audiovisual suele
concentrarse de manera exclusiva en la efervescencia diurna de la ciudad, relegando
al anonimato absoluto al ecosistema humano que habita el asfalto cuando el comercio
formal cesa sus operaciones.

A este estimulo de investigacibn se suma una profunda vocacion por la
memoria histérica; la obra se concibe como una capsula del tiempo audiovisual
destinada a perdurar en repositorios institucionales y cinematecas, permitiendo que
las futuras generaciones estudien con fidelidad como operaba socioeconémicamente
el puerto principal en la presente década.

En cuanto a la definicién del género y su aporte a la tradicion cinematografica,
el proyecto se adscribe firmemente al cine de no ficcién, heredando los postulados

historicos de las corrientes de Sinfonia de ciudad (City Symphony). No obstante,



mientras las obras fundacionales de la década de 1920 estructuraban sus relatos
desde el amanecer hasta el anochecer para exaltar la modernizacion y el progreso
industrial diurno, La Perla mientras duerme invierte dicha formula al construir una
sinfonia nocturna centrada en la resistencia humana, la economia informal y la labor
de salubridad.

Su principal aporte a la cinematografia local consiste en demostrar la viabilidad
estética y técnica de retratar un centro urbano masivo prescindiendo de artificios
dramaticos, entrevistas o locuciones directas, apostando por la elocuencia visual del
propio territorio.

Los referentes estéticos y la filosofia de direccion encuentran su brujula
conceptual en el tratamiento de la luz disponible del fotégrafo Brassai plasmado en su
obra Paris de nuit (1933), asi como en la rigurosidad geométrica y contemplativa del
cineasta Gianfranco Rosi en Sacro GRA (2013). La filosofia de trabajo se alinea de
manera directa con los preceptos de realizadores como Frederick Wiseman, quien
sostiene que la labor del documentalista no radica en manipular a los sujetos ni forzar
situaciones narrativas, sino en ejercer una observacion paciente que permita emerger
la esencia de la realidad registrada de forma organica, respetando los tiempos
muertos y las pausas inherentes a la cotidianidad.

Para cumplir con esta vision autoral, el proyecto adopta el modo de
representacion observacional, fundamentado en los marcos teéricos de Bill (Nichols,
1997) y (Barnouw, 1993). Se descarta el uso de entrevistas a camara, testimonios
pautados o una voz en off omnisciente para evitar cualquier direcciobn emocional o
manipulacion sensacionalista del espectador, cumpliendo con la exigencia ética de
proteger la dignidad de los trabajadores y personas en situacion de vulnerabilidad

(Rabiger, 2001).
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Mediante el uso de encuadres estaticos, tomas de larga duracién y el disefio
de un paisaje sonoro riguroso, la camara asume la posicion de un testigo inmersivo y
respetuoso, permitiendo que la crudeza y los contrastes del entorno urbano se

comuniqguen por si mismos sin interferencias directas de la direccion.

1.3.1 Abordaje Narrativo y Modo de Representacion

Dentro de las clasificaciones tedricas del cine de no ficcion establecidas por Bill
(Nichols, 1997), la presente produccion adopta de principalmente el modo de
representacion observacional. A diferencia de los modos expositivo o participativo, los
cuales dependen de una voz en off directiva, de la intervencion activa del realizador o
de entrevistas guiadas para estructurar su discurso, este modo cede el control

narrativo al transcurrir espontaneo de la realidad.

Esta eleccion metodoldgica y estética no responde a una decision arbitraria,
sino a la naturaleza misma del fendmeno estudiado: las dinamicas invisibles y el
trabajo nocturno en el casco céntrico de Guayaquil exigen un registro que no perturbe

ni altere el pulso natural de las acciones.

La justificacion de este modo de representacion radica en la necesidad de evitar
la estigmatizacion o el sensacionalismo al retratar a sectores vulnerables y a la
economia informal de supervivencia. Como sefiala (Rabiger, 2001), el cine
documental observacional permite construir una relacién ética de respeto mutuo entre
la camara y los sujetos filmados, rechazando la mercantilizacién de sus vivencias a

través de testimonios forzados.

Al prescindir de entrevistas a camara o de explicaciones verbales

preestablecidas, la obra respeta la inteligencia del espectador, permitiendo que sea la
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observacién paciente de los espacios como el vacio de La Bahia, la efervescencia de
Las Pefas o la labor a puerta cerrada en la Picanteria Don Bernardo la que transmita

el peso socioldgico del entorno.

Asimismo, esta aproximacion dialoga directamente con la tradicion del cine
directo y el Free Cinema, donde la camara opera como una presencia invisible que
capta la verdad de los hechos sin filtros narrativos artificiales. De este modo, la
eleccion del modo observacional se alinea con la premisa de evitar productos
sustentados Unicamente en el recurso de la entrevista, apostando por una obra donde
la plastica visual, el ritmo del montaje y el paisaje sonoro directo se convierten en los

unicos vehiculos de expresion y sentido critico de la realidad urbana.

1.4 Propuesta De Fotografia De La Perla mientras duerme

La fotografia de La Perla mientras duerme tiene como obijetivo central traducir
en imagenes la crudeza y el silencio que envuelven al centro de Guayaquil durante la
madrugada. Lejos de buscar un embellecimiento estético o de forzar el dramatismo
en postproduccion, la propuesta asume una mirada naturalista: se trata de registrar el

espacio urbano exactamente como respira en su estado de mayor vulnerabilidad.

Visualmente, el relato se sostiene sobre el contraste. La camara opondra la
escala fria y masiva de las calles vacias apoyada en planos generales de edificios
institucionales y grandes avenidas apagadas contra la calidez puntual de los oficios
nocturnos. El fuego de las carretillas en la calle, la luz que se filtra desde el interior de
los locales cerrados y el alumbrado publico sobre los portales funcionan como faros

de resistencia dentro del encuadre.
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Figura 1: Nightcrawler (Gilroy, 2014)

Nota: Fotograma de la pelicula Nightcrawler (Gilroy, 2014)).

Para respetar la postura observacional del proyecto, el tratamiento visual
prescinde de movimientos bruscos. Se apostard por encuadres fijos, travellings
pausados y perspectivas aéreas calculadas que capturen el peso del tiempo real. Esta
decision técnica garantiza la distancia ética necesaria para no invadir el espacio
personal de las personas en situacion de calle ni interrumpir el trabajo de los
recolectores, permitiendo que la atmdsfera hable por si sola y sumerja al espectador

en la intimidad de la noche.

La construccién visual de La Perla mientras duerme se nutre de obras que han
abordado la oscuridad urbana y los margenes sociales desde un profundo respeto por
la luz disponible. El pilar historico de esta propuesta es el trabajo del fotégrafo Brassalr,
especificamente su fotolibro Paris de nuit (1933). Brassai fue un pionero en registrar
la vida oculta que despertaba cuando la ciudad oficial dormia, utilizando Unicamente
los faroles publicos y las luces de los locales para iluminar a los trabajadores nocturnos
y la arquitectura vacia. La fotografia del cortometraje hereda esta misma filosofia:

aprovechar las altas texturas de la noche guayaquilefia y usar el alumbrado de las
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calles no como un obstaculo técnico que debe corregirse, sino como un elemento

narrativo que da volumen a los sujetos.

Figura 2: Paris de nuit (Brassai, 1933)

Nota: Fotografia del fotolibro Paris de nuit (Brassai, 1933).

En el ambito del cine documental contemporaneo, la principal influencia estética
proviene del director Gianfranco Rosi, en particular de su obra Sacro GRA (2013). En
este registro sobre la periferia de Roma, Rosi compone encuadres fijos y geométricos,
trabajando exclusivamente con la iluminacion real de los espacios y sosteniendo la
toma el tiempo necesario para que el espectador asimile el entorno (Rosi, 2013). El
proyecto adopta esta misma rigurosidad para encuadrar el centro de Guayaquil.
Siguiendo esta influencia, la cAmara evitara los movimientos caoticos o persecutorios;
en su lugar, se establecera de forma estatica frente a escenarios, permitiendo que las

dindmicas de supervivencia fluyan libremente dentro de los limites del cuadro.

1.4.1 lluminacién

La propuesta de iluminacién parte de una regla inquebrantable: el respeto

absoluto por el realismo del entorno mediante el uso exclusivo de luz disponible. Al
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tratarse de un registro observacional que busca capturar la esencia genuina de la
noche, se descarta la introduccion de equipos de iluminacion artificial externa, paneles
o modificadores que puedan alterar la atmdsfera original de la ciudad, invadir la
intimidad del espacio o modificar el comportamiento espontaneo de los sujetos

documentados.

La narrativa visual se construira a partir de las fuentes luminicas preexistentes
gue la urbe ofrece de forma organica. El alumbrado publico de tono calido, los faros
de los vehiculos pesados, los escasos letreros comerciales encendidos y el fuego vivo
de las cocinas informales actian como los modeladores reales del espacio. Esta
decision estética genera un claroscuro natural y dramatico; las densas sombras de la
arquitectura vacia acenttian la inmensidad y el aislamiento de la madrugada, mientras

gue los focos de luz practica envuelven y revelan a quienes habitan el asfalto.

Bajo este enfoque, la ausencia de luz deja de ser una carencia o un defecto
para corregir, convirtiéndose en el principal recurso expresivo. La oscuridad funciona
como un manto que suspende la actividad comercial formal, y las fuentes de luz
disponibles operan como destellos de resistencia, delineando con total honestidad las
texturas, la fatiga y la vitalidad del ecosistema humano que sobrevive en los margenes

de la madrugada.

1.4.2 Tratamiento Técnico del Formato de Grabacién

El abordaje técnico de La Perla mientras duerme exige un equipo capaz de
enfrentarse a condiciones luminicas criticas sin sacrificar el rigor cinematografico. Por
ello, el registro principal se ejecutara con una cadmara de formato completo (full-frame)

Sony A71V, con grabacion nativa en resolucion 4K. La eleccion de este sistema radica

15



en la arquitectura geométrica de su sensor CMOS; al poseer un formato de 35mm,
sus fotorreceptores tienen un tamafio mayor, lo que permite una captacion de fotones
significativamente superior en la oscuridad.

Como sefiala el director de fotografia (Stump, 2014) en su tratado Digital
Cinematography, la evolucion de los sensores digitales de formato completo ha
redefinido el cine documental, permitiendo a los cineastas registrar imagenes pristinas
utilizando Unicamente la luz disponible del entorno urbano nocturno, una proeza
técnica que resultaba casi imposible en la era del celuloide tradicional (p. 85).

Adicionalmente, para la captura de planos generales de contextualizacion y
transiciones estructurales, se incorporé un vehiculo aéreo no tripulado (dron) DJI Mini
5 Pro. El registro aéreo se realiz6 utilizando el espacio de color logaritmico D-Log M,
una decisién técnica estratégica para emparejar arménicamente el material con el
perfil HLG (Hybrid Log-Gamma) de la cdmara principal Sony A7IV. La grabacion en
este entorno logaritmico optimiza el rango dinamico del sensor del dispositivo aéreo,
permitiendo preservar el detalle texturizado en las zonas de sombras densas
generadas por la topografia y la arquitectura del centro urbano y evitar la saturacion o
pérdida de informacién en las altas luces procedentes del alumbrado publico y los
rétulos luminosos.

El desafio ineludible del rodaje en la madrugada es la aparicion de ruido digital
tanto de luminancia como de crominancia debido a la escasez de luz. Para
contrarrestar la naturaleza de este entorno, la cAmara se configurara utilizando el perfil
logaritmico y espacio de color HLG. Esta decision técnica maximiza el rango dinamico
del equipo, protegiendo la informacion en las altas luces y reteniendo texturas vitales
en las sombras mas densas, entregando asi un archivo digital robusto para un

etalonaje limpio y organico en la etapa de postproduccion.
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Figura 3: Collateral (Mann, 2014).

Nota: Fotograma de la cinta Collateral (Mann, 2014).

1.4.3 Narrativa Focal y Seleccion de Objetivos

La seleccion de la Optica responde al imperativo de mantener una imagen
nitida, libre de aberraciones y con un profundo peso narrativo. El proyecto se
estructura sobre tres lentes de alta gama, operando con aperturas de diafragma
amplias (f2.8 y superiores) que permiten la entrada maxima de luz hacia el sensor
para compensar la absoluta carencia de iluminacion artificial.

En primer lugar, el lente zoom ultra gran angular Sigma 14-24mm f2.8. se
destinara a la composicion de los planos generales. Su campo de vision expansivo es
la herramienta fundamental para retratar la monumentalidad y la desolacion de la
arquitectura del centro de Guayaquil. El analista cinematogréafico (Mercado, 2011), en
su obra El ojo del cineasta, explica que los objetivos angulares expanden el espacio
visual y exageran la profundidad de campo, un efecto Optico ideal para enfatizar la

pequefiez y la soledad de un sujeto frente a la escala opresiva de una ciudad vaciada

(p- 42).
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Figura 4: Fallen Angels (Wong, 1995).

Nota: Fotograma de la pelicula Fallen Angels (Wong, 1995).

Para los escenarios de extrema precariedad luminica que demandan una
conexion mas estrecha, se empleara un lente fijo Sony de 50mm f1.8. Al proporcionar
una perspectiva optica que emula la vision natural del ojo humano, esta distancia focal
elimina las distorsiones espaciales de los bordes. Su uso queda reservado para
aproximarse a los oficios nocturnos y a las personas en situacion de calle con total
respeto, generando un encuadre honesto y sumamente luminoso en las aceras donde

la luz publica es casi inexistente.

Figura 5: Roma (Cuarén, 2018).

Nota: Fotograma de la pelicula Roma (Cuarén, 2018).
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Finalmente, el lente Sony 24-70mm f/2.8 GM operara como la herramienta
tactica de adaptacion. En el cine observacional, la realidad es impredecible y el
entorno urbano no admite coreografias. Este lente otorga la flexibilidad mecanica
necesaria para solventar las limitaciones de acercamiento fisico; permite reajustar la
distancia focal en fracciones de segundo para reaccionar a las acciones espontaneas
de la madrugada, garantizando que la cdmara encuentre la distancia ética correcta sin

invadir ni interrumpir la dindmica de supervivencia de los sujetos documentados.

1.4.4 Paleta de Colores

La propuesta cromatica de La Perla mientras duerme no se construye a partir
de la imposicion de filtros de color artificiales o geles de estudio, sino que se extrae
directamente de la infraestructura luminica y la realidad material del centro de
Guayaquil. Al ser un registro observacional, la paleta de colores asume un caracter
organico y realista, estructurdndose a partir del contraste natural entre las
temperaturas de color que conviven en la madrugada.

El espectro visual del documental estd dominado por tonos calidos,
especificamente los naranjas, amarillos y ambares. Estos colores provienen de dos
fuentes principales: el alumbrado publico tradicional que bafia las aceras de la ciudad,
y el fuego vivo de las carretillas y picanterias que operan en los margenes.

Narrativamente, esta calidez cromatica envuelve a los sujetos documentados.
El tono naranja de los faroles deja de ser un simple dato técnico para convertirse en
el color de la resistencia, proporcionando una sensacién de refugio y vitalidad humana
en medio del vacio urbano.

En contraposicion a esta calidez, la paleta integra tonos frios y oscuros que

representan la indiferencia y la inmensidad de una ciudad dormida. Los negros
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profundos de los callejones sin luz y de la arquitectura monumental apagada ocupan
gran parte del encuadre. A estos negros densos se suman los destellos frios
provenientes de letreros lejanos, semaforos intermitentes o luces fluorescentes de los

escasos locales de veinticuatro horas.

Figura 6: Good Time (Safdie & Safdie, 2017).

Nota: Fotograma de la pelicula Good Time (Safdie & Safdie, 2017).

Esta colision entre los tonos calidos del esfuerzo humano y los tonos frios de la
ciudad de Guayaquil vacia genera un volumen visual natural. Durante la etapa de
correccion de color y etalonaje facilitada por la captura en el espacio logaritmico, el
trabajo de postproduccién no buscard crear un aspecto publicitario ni alterar la

identidad del puerto principal.
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2.1 Escaleta

CAPITULO 2

Tabla 1: Escaleta principal para documental.

Sec.

Lugar

Imagen / Plano

Sonido

Horas

Avenida Malecén vy

Eje Comercial

Transicion vespertina.
del

pesado, unidades de la

Registro trafico
Metrovia aglomeradas y
transeuntes
desplazandose hacia sus
Primeras
del

hogares.
manifestaciones

comercio autbnomo.

Caos urbano. Pitidos de
vehiculos, motores
acelerando y murmullo
peatonal. La mezcla
satura intencionalmente

el espectro acustico.

17:30 -
18:30

Perspectiva  Aérea

(Casco Céntrico)

Tomas cenitales y
panoramicas capturadas
mediante dron (DJI Mini 5
Pro).

inmensidad de la

Registro de la

cuadricula urbana y el
encendido  sincronizado
de las farolas publicas en
la avenida Nueve de

Octubre.

Disminucion del ruido de
motores. Transicion hacia
un sonido de viento en
altura. Introduccion sutil
de las primeras notas de
piano (Melanin) marcando
el inicio formal de la

noche.

18:30 -
19:30

Sector Comercial de
La Bahia

Filas extensas de locales
comerciales cerrando sus
puertas metalicas.
Comerciantes

abandonando el sector.
Planos fijos de callejones
quedando completamente
vacios bajo la luz de

sodio.

Golpe metalico

contundente de las
puertas enrollables
descendiendo. Sonido de
candados cerrandose y
pasos solitarios
desvaneciéndose en el

asfalto.

19:30 -
20:30

Av. José de Antepara

y Primero de Mayo

Acercamiento a la

economia informal.

Chisporroteo de la comida

en la plancha. Jerga local

20:30 -
23:30
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Planos medios y detalle
del fuego en las carretillas
de comida rapida.
Trabajadores nocturnos y
taxistas consumiendo
alimentos al pie de la calle

bajo luz calida.

y conversaciones

cruzadas.

Interior / Exterior de | Plano estatico desde el | Sintonizacion de la| 23:30-
vehiculo interior o proximidad de un | frecuencia radial | 00:10
vehiculo en circulacion o | Tropicalida FM.
detenido. La ciudad luce | Transmisiébn  obligatoria
desolada a través de las | del Himno Nacional. El
ventanas. El tablero del | motor en ralenti funciona
auto o el ambiente marcan | como base de esta
la medianoche. frontera acustica.
Barrio Las Pefas y | Registro del flujo festivo | Murmullo constante, risas | 00:10 —
Zona Rosa en la madrugada | y pasos sobre el adoquin. [ 02:00
profunda.  Figura del [ Misica electrénica vy
enganchador intentando | ritmos urbanos filtrandose
atraer transelntes. | opacamente desde el
Contraste luminico | interior de los clubes
mediante luces de nedn | hacia la acera.
frias y movimiento
peatonal en los exteriores
de los locales.
Avenidas principales | El trabajo invisible de | Motor pesado y constante | 02:00 —
(9 de Octubre, Quito, | salubridad. Barrenderos | del camién recolector. [ 03:30
Machala) solitarios y equipos de | Sonido metalico de los
recoleccion de basura con | contenedores de basura
uniformes reflectivos | vaciandose.
operando. Calzadas
baldeadas reflejando las
luces de los seméforos
intermitentes.
Portales Aislamiento profundo. | Silencio tenso e| 03:30-
patrimoniales Tomas observacionales | incémodo. Se registra la | 04:30

de larga duracion que

respiracion, la brisa de la
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(Gobernacién y La
Bahia)

exponen a personas en
situacion de calle
utilizando la arquitectura
de los portales de piedra
como

refugio temporal

contra la intemperie.

madrugada y el roce de

los cartones.

9. Interior de la
Picanteria Don

Bernardo / Panaderia

Trabajo de preparacion a
puerta cerrada. Contraste
luminico: luz célida vy
saturada en el interior
frente a la oscuridad fria
de la calle. Detalles de
ollas

hirviendo, manos

cortando ingredientes y

amasando.

Contrapunto ritmico frente

a la quietud externa.

04:30 —
05:30

10. | Aceras céntricas y

calles principales

Llegada de la luz natural
del amanecer de un lunes.
Transeuntes de la primera
hora retomando las calles.
Personas en situacién de
calle

recogiendo  sus

pertenencias para

desalojar los portales.

El estruendo de las
enrollables
golpe.
Retorno progresivo de los

puertas

abriéndose de

motores y el caos urbano,
cerrando el ciclo de la

urbe.

05:30 —
07:00

2.2 Guion Técnico

El presente guion técnico detalla el desglose audiovisual del cortometraje,

estableciendo la correspondencia exacta entre la escala de los planos, la Optica

utilizada, los movimientos de camara y el paisaje sonoro directo. Al ser una obra

observacional, la planificacion de la camara prioriza la inmovilidad (uso de tripode) y

el respeto por el espacio, estructurando el relato en las diez secuencias cronoldgicas

previamente definidas.
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Tabla 2: Guion Técnico del cortometraje La Perla mientras duerme.

Sec. | Shot Plano Angulo Optica/ Accion Sonido
Movimient
o]
1 11 Gran Normal Sigma 14- | Av. Malecén. Caos acustico:
Plano 24mm Trafico denso, | motores,
General Metrovia y bocinas y
(GPG) peatones en murmullo
Fijo hora pico peatonal masivo
1 1.2 Plano Normal Sony 24- Vendedores Voces de
Medio 70mm informales comerciantes y
(PM) recogiendo su | ruido constante
mercancia al de motores
Fijo atardecer
2 2.1 Gran Picado Dron DJI Vista aérea de | El trafico
Plano Mini 5 Pro la cuadricula disminuye.
General urbana del Transicion a
(GPG) centro en el sonido de viento
Avance ocaso atmosférico
lento
2 2.2 Plano Normal Sony Encendido Ingreso sutil de
General 50mm sincronizado notas
(PG) de farolas en melancdlicas de
la Av. Nueve piano
Fijo de Octubre
3 3.1 Plano Normal Sigma 14- Sector Voces de
Entero 24mm comercial en comerciantes y
(PE) la avenida 9 ruido constante
de octubre. de motores
Fijo
3 3.2 Gran Picado Dron DJI Vista aérea de | Transicion a
Plano Mini 5 Pro la cuadricula sonido de
General urbana del carreta
(GPG) centroen la
Avance noche
lento
4 4.1 Plano Normal Sony 24- C. José de Sonido
General 70mm Antepara. ambiente de la
(PG) Aglomeracion | calle. Murmullo
de taxistas y de
Fijo trabajadores conversaciones
4 4.2 Plano Normal Sony Recolectores Se empieza a
Detalle 50mm de basura, escuchar la
(PD) ambulancias, ciudad vacia
calles vacias,
Paneos taxis y gatos
leves
5 5.1 Plano Normal Sony 24- Encuadre Sintonizacion de
Medio 70mm desde el Tropicalida FM.
(PM) interior de un Locutor anuncia
vehiculo la medianoche.
Fijo Inicia Himno
(Interior Nacional del
auto) Ecuador
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5.2 Plano Normal Sigma 14- Toma amplia El Himno
General 24mm de una Nacional se
(PG) avenida escucha con
céntrica reverberacion,
Fijo como si saliera
(Exterior) de la radio de
un auto
distante.
6.1 Plano Normal Sony 24- Zona Rosay Musica urbana
Entero 70mm Barrio Las se filtra de
(PE) Pefas. forma opacay
Enganchador | ahogada desde
Paneo leve | actuando bajo | el interior de los
luces de neodn. | locales.
7.1 Plano Normal Sony Personas Sonido de
Entero 50mm descansando pasos
(PE) bajos los resonando
portales en el contra los
Fijo centro de la adoquines
ciudad
8.1 Plano Normal Sigma 14- Sector Sonido de
General 24mm comercial de pasos
(PG) La Bahia en resonando
su totalidad contra los
Fijo cerradoy con | adoquines
presencia de
personas
8.2 Plano Normal Sony 24- Personas Conversaciones
Entero 70mm pasando con lejanas de
(PE) sus carretas personas
de comida y pasando
Fijo calles vacias
9.1 Plano Normal Sony Interior de la Instrucciones
Medio 50mm Picanteria Don | laborales en voz
(PM) Bernardo. baja
Fuerte
Fijo contraste
luminico
calido.
Trabajadores
en movimiento
acelerado
9.2 Plano Normal Sony Persona Ambiente de la
Detalle 50mm comiendo un picanteria
(PD) plato de
encebollado
Fijo
9.3 Plano Normal Sigma 14- La luz palida Las aves
General 24mm del amanecer | comienzan a
(PG) bafa la calle cantar. Retorno
progresivo del
Fijo sonido ambiente

lejano de la
ciudad
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9 9.4 Plano Normal Sony 24- Un duefio de Estruendo
Entero 70mm local llega'y fuerte de la
(PE) sube puerta metélica
Fijo bruscamente abriéndose,
la puerta rompiendo el
metalica silencio
nocturno
abruptamente
9 9.5 Plano Normal Sony Panaderia Sonido de la
Detalle 50mm acomodando panaderia en su
(PD) panesy sus funcionalidad y
vitrinas. la ciudad de
Paneos Dandole paso | lejos
leves a sus primeros
clientes
10 10.1 | Gran Normal Sigma 14- Las avenidas La ciudad
Plano 24mm se llenan empieza a
General rapidamente sonar
(GPG) de vehiculos. empezando el
Fijo Transeulntes dia
(Tripode) diurnos llenan
las aceras. La
ciudad vuelve
al caos inicial
10 10.2 | Plano Normal Sony 24- Cotidianidad, La ciudad se
Entero 70mm rutina de siente viva,
(PE) trabajadores, llena de sonidos
Fijo locales y autos | de un dia nuevo
en un nuevo empezando
dia
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CAPITULO 3

Planificacion de Produccion y Financiera

3.1 Desglose y Organizacion

La ejecucion del cortometraje documental La Perla mientras duerme se
fundamenta en un esquema de produccion independiente. Este modelo de gestion
cinematografica se define como un sistema que opera al margen de las estructuras
industriales o comerciales tradicionales, caracterizandose por la autogestion de los
recursos, el financiamiento a través de capital propio y, fundamentalmente, por otorgar

una absoluta libertad y control creativo sobre la obra.

Al enmarcarse en esta modalidad, el proyecto operd con un equipo técnico y
creativo conformado por un total de nueve personas. De este grupo, seis integrantes
estuvieron presentes en el trabajo de campo durante los cinco dias de jornadas
variables para la grabacion en el casco céntrico de la ciudad de Guayaquil, mientras
gue tres musicos colaboraron de manera externa en la etapa de musicalizacion y

postproducciéon sonora.

Esta estructura operativa compacta en locacion no representd una limitacion,
sino una decision estratégica que definio la identidad de la obra; permitio la agilidad
tactica necesaria para trasladarse de un punto a otro en la madrugada, garantizando
gue la camara actuara como un testigo invisible sin alterar el comportamiento organico

de las calles.
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Tabla 3: Desglose por secuencia de observacion.

Sec. Situacion Objetiv | Locacié | Person | Accione | Cobertu | Sonido | Aspect | Observ
para o n ajes s que ra sa os a aciones
observar narrativ present | podrian | indispe | registra | observa /
o] es ocurrir nsable r r Conting
encias
ly 2 | Transiciébn | Marcar Av. Transel | Transito | GPG Caos Aglomer | Alto flujo
vespertina | el fin del | Malecon | ntes, masivo, con acustico | acion, vehicula
y caida de | dia , 9de comerci | abordaje | camara | (motore | estrés r;
la noche. formaly | Octubre, | antes de fijay s, peatonal | asegura
contextu | tomas informal | Metrovia | vuelos bocinas) | , r el
alizar la | cenitale | es , luces cenitale |, transicié | equipo
inmensi | s. diurnos. | encendi | sen D- seguido | n fotogréfi
dad éndose Log M de cromatic | coy
urbana. de (Dron). viento a del tramitar
forma atmosfér | atardece | permiso
sincroni ico. r. s de
zada. vuelo.

3 Cierre Visualiz | Sector Comerci | Cierre Planos Golpes Vacio Zona de
comercial ar la de La antes de fijos con | metdlico | arquitect | alto
masivo. desolaci | Bahia. locales. | puertas | ultra S onico riesgo al

on enrollabl | gran contund | profund | vaciarse

inmediat es, angular | entesy 0 bajo ; operar

ayel candado | (Sigma ecos de | iluminaci | estricta

inicio del s, 14- pasos on de mente

silencio. comerci | 24mm). | enel sodio. cerca
antes asfalto. del
abandon vehiculo
ando la base.
zona.

4 Economia Mostrar | Calle Vended | Prepara | PGy Chisporr | Contrast | Mantene
informal y la José de | oresen | ciénen Plano oteode |edeluz |r
gastronomi | economi | Antepar | carretilla | plancha | Detalle la (fuego distanci
a nocturna. | ade ay S, sde (PD) del | plancha, | vs. a

superviv | Primero | taxistas, | comida, | fuego jerga oscurida | observa
enciay de comens | taxistas con local, d), cional
el Mayo. ales. cenando | lente convers | rostros para no
refugio en la luminos | aciones | cansado | intimidar
célido acera. o (Sony | cruzada | s, calor a
en la 50mm S. humano. | clientes
calle. f1.8). ni alterar
las
ventas.
5y 6 | Medianoch | Contrast | Interior Enganc | Enganc | Tomas Himno Luces Posible
ey ar la vehiculo | hadores, | hadores | estatica | Nacional | frias, hostilida
dinamica frontera | , Barrio consumi | atrayend | slargas | (Tropical | movimie | d de
de ocio. institucio | Las doresde | o y Plano ida FM), | nto asistent
nalyla Pefas, ocio. transeln | Entero musica acelerad | esa
superviv | Zona tes bajo | (PE) con | electréni | o, bares;
encia Rosa. luces de | paneos ca segrega | grabar
frente a neodn. leves. ahogada | cién del | con
la vida , risas. espacio. | discreci
festiva. ony sin
invadir
fachada
S.
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7y 8 | Salubridad | Evidenci | Avenida | Barrend | Camion | Encuadr | Motor Inmensi | Rigor
y refugio ar el s eros, vaciand | es pesado dad ético
contra la trabajo principal | persona | o estatico | de opresiva | inquebra
intemperie. | invisible | es, sen contene | sde recolecc | de los ntable;
y el Portales | situaci6 dores, larga i6n, roce | edificios, | no usar
aislamie | patrimon | n de persona | duracién | de vulnerab | luz
nto iales. calle. S con cartones | ilidad artificial
humano. durmien | tripode , silencio | absoluta | ni
do bajo (K&F incémod invadir
portales | Concept | o. el
de ). espacio
piedra. personal
al
grabar.
9 Manufactur | Mostrar | Picanter | Trabaja | Amasad | Planos Instrucci | lluminac | Acordar
a matutina | la ia dores o0, ollas medios ones en | ion ingresos
a puerta prepara | Bernard | gastroné | hirviend | (PM)y voz saturada | previos;
cerrada. cion que | o, micos. o, PD con baja, e los
anteced | Panader manipul | flexibilid | ritmo de | intensid | espacio
eal ia. acion ad focal | utensilio | ad s
alba. rapida (Sony s de laboral interiore
de 24- cocina. frentea | s
ingredie | 70mm). la pueden
ntes. quietud | ser
externa. | estrecho
s para el
equipo.
10 Llegada de | Cerrar el | Aceras Duefios | Desalojo | GPGy Estruen | Urgenci | Ventana
la luz ciclo céntrica | de apresur | PE en do de a por temporal
natural. urbanoy | s. locales, | ado de aceras. puertas | retomar | muy
la primeros | portales, abriéndo | la corta
reactiva transedn | apertura se, normalid | para
cién tes violenta retorno ad, capturar
formal. diurnos. | de de cambio el
comerci motores, | de amanec
0sS. canto de | iluminaci | er real;
aves. on. requiere
precisio
n
logistica
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3.2 Distribucién de roles

La distribucion de funciones dentro de la produccién operé bajo un modelo

multifuncional y colaborativo, indispensable en la realizacion de cine documental

independiente:

Direccion, Produccién, Direccion de Fotografia, Operador de Camara y
Postproduccién (Michael Alexis Mendoza Gutiérrez): Rol asumido por el
autor del proyecto, responsable de establecer la visidn narrativa, operar la
camara principal para la composicién visual en tiempo real y ejecutar el proceso
integro de edicion en la etapa final. Adicionalmente, administrd el presupuesto
y la logistica general del rodaje.

Asistencia de Produccion y Operadora de Camara en Making of (Paulina
Ivette Carabajo Diaz): Integrada al equipo a partir de la segunda jornada de
rodaje, su labor consistio en brindar soporte logistico y acompafamiento
continuo en el set, ademas de encargarse del registro audiovisual del proceso
de realizacion (detras de camaras).

Asistencia de Direccion de Fotografia y Operador de Camara en Making
of (Borys Jeyko Soriano Conforme): Encargado de brindar soporte directo
en el manejo técnico de la imagen y la captura del detras de camaras. Su
participacion en el set se extendié hasta las jornadas de rodaje en interiores
(picanteria y panaderia).

Segundo Asistente de Fotografia y Operador de Camara en Making of
(Ramon Tobias Rivadeneira Bravo): Brindé apoyo técnico complementario
en la operatividad de los equipos, asegurando la fluidez logistica entre las

tomas y documentando el desarrollo del proyecto en locacion.

30



e Catering (Yolanda Mariuxi Gutiérrez Marcillo): Su rol fue determinante para
mantener el rendimiento fisico del equipo durante las extensas madrugadas,
encargandose de la provision ininterrumpida de alimentos, refrigerios e
hidratacion durante las jornadas de campo.

e Movilizacion, Transporte y Seguridad (David Juvencio Marcillo
Menendez): Dadas las exigencias operativas y los riesgos inherentes de rodar
en la madrugada, proveyo el vehiculo particular que funcioné como base movil
de operaciones, garantizando traslados rapidos y la proteccion integral de los
equipos Yy del personal en cada locacion.

e Musicalizacion y Composicién Original: Aunque su trabajo corresponde a la
postproduccién sonora, la creacién de la atmésfera acustica operé como un
esfuerzo colaborativo externo fundamental para la obra. El ensamble musical
estuvo conformado por Melanin Domenika Otero Marmol (composicion y
piano), Saul Armando Cazar Orellana (guitarra) y Valeska Leyin Burgos Pin

(violin), quienes aportaron el contrapunto melancélico a la narrativa visual.

Este esquema demuestra que la viabilidad del cortometraje documental se
sostuvo sobre una logistica eficiente y de profunda confianza, lo cual permitié superar
los desafios propios de un rodaje nocturno en el centro de Guayaquil, manteniendo

en todo momento un ambiente de trabajo seguro y profesional.

3.3 Cronograma detallado de Preproduccién, Rodaje y Postproduccion.

El desarrollo de La Perla mientras duerme se estructur6 en cuatro fases
operativas, organizadas de manera secuencial para garantizar el cumplimiento de los

objetivos narrativos y técnicos del documental.
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3.3.1 Fase 1: Desarrollo de laidea y conceptualizacion.

Durante este primer mes, el esfuerzo se concentré exclusivamente en
conceptualizar las ideas y reforzar la narrativa para el documento académico del
proyecto, transformando la premisa inicial para consolidar una produccidon mas

rigurosa.

Asimismo, en esta etapa se recopilo la informacion necesaria para el scouting
visual y se definié6 de manera inquebrantable el enfoque observacional, descartando

el uso de entrevistas y narraciones en voz en off.

Tabla 4: Cronograma de Desarrollo de ideas y conceptualizacion.

Fecha de inicio: 4 de mayo Desarrollo de ideas y Fecha de finalizacion: 25 de
conceptualizacién mayo
Mes MAYO
Actividades por semana lera | 2da | 3era | 4ta

Identificacion de la ausencia de un registro audiovisual contemporaneo X
centrandose la vida nocturna del centro de Guayaquil en Ecuador.

Definicion del objetivo general del proyecto. X

Redaccién de la sinopsis y las motivaciones sociales e historicas (el X
documental como capsula de memoria).

Busqueda y recopilacién bibliografica sobre sociologia urbana y cine de X
no ficcion.

Articulacion de las bases conceptuales apoyadas en autores referentes. X
Redaccién del marco tedrico que justifica el enfoque social y X

antropolégico de la obra.

Definicion formal del tratamiento narrativo: adopcién del modo X

observacional.

Establecimiento de los limites éticos y estéticos del documental. X

32



Elaboracién de la propuesta fotogréfica inicial (justificacion del uso de
luz disponible) y del disefio sonoro directo basado en la teoria de la

imagen-tiempo.

Construccion de la linea de tiempo narrativa del documental.

Redaccion detallada de la escaleta, organizando las acciones de forma

cronolégica y atmosférica.

Revision general de la carpeta de preproduccion académica para dar

paso a la fase logistica.

3.3.2 Fase 2: Preproduccion logistica y técnica.

Esta etapa trasladé la planificacion del papel al trabajo de campo preliminar.

Estuvo enfocada en el disefio operativo, la exploracion del entorno real y la

comprobacion de los equipos, adaptando el futuro rodaje a los riesgos y exigencias

del horario nocturno.

Tabla 5: Cronograma de Preproduccion logistica y técnica.

Fecha de inicio: 1 de junio Preproduccién logisticay | Fechade finalizacion: 29 de

técnica junio
Mes Junio
Actividades por semana lera | 2da | 3era | 4ta
Ejecucion de scouting por las calles del centro de Guayaquil. X
Identificacion de fuentes de luz préactica y analisis del flujo de personas | x
en la noche.
Realizacion de pruebas técnicas en locacion, operando la cdmara y X
Opticas. Configuracién y calibracion del perfil logaritmico y espacio de
color de la camara.
Analisis de los clips de prueba para verificar el comportamiento de la X
camara y opticas.
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Reunién de coordinacion con los asistentes de direccion y camara para X
establecer la conducta observacional en el set y las responsabilidades

de cada operador.

Planificacion de rutas para movilizacion, puntos de parqueo y protocolos X

de accion rapida.

Elaboracidon del presupuesto inicial detallado y asignacion para viaticos, X

transporte y alimentacion.

Mantenimiento preventivo general de los equipos: limpieza de sensores X
y Opticas.
Confirmacion final de llamados, puntos de encuentro y horarios de X

salida para la primera jornada oficial de rodaje del documental.

3.3.3 Fase 3: Rodaje

Esta etapa comprendié la ejecucién del trabajo de campo a través de cinco
jornadas intensivas de grabacion, distribuidas estratégicamente durante las noches y

madrugadas.

Tabla 6: Cronograma de rodaje.

Fecha de inicio: 29 de junio Rodaje Fecha de finalizacion: 26 de
julio
Mes Julio
Actividades por semana lera | 2da | 3era | 4ta

Ejecucion de la primera jornada de rodaje enfocada en la transicion de X

la tarde a la noche.

Registro del cierre del sector comercial de La Bahia y el X

establecimiento de los primeros oficios nocturnos.

Registro sonoro/visual del trabajo de los recolectores de desechos. X
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Filmacion de la actividad en las picanterias tradicionales a puerta
cerrada y aproximacién respetuosa a sujetos en situacion de calle

descansando en los portales.

arquitectonicas que no se pudieron concretar en jornadas anteriores.

Cuarta jornada de rodaje centrada en las primeras luces del amanecer, X
la apertura de los locales comerciales y el desalojo de las aceras.
Levantamiento de planos de apoyo, planos detalle y texturas X

Grabacion en paralelo del proceso técnico del equipo (making of).

Cierre oficial del trabajo de campo.

Respaldo de todo el material en discos duros, asegurando los archivos

antes de iniciar el trabajo de postproduccién.

3.3.4 Fase 4: Postproduccién y Cierre.

La etapa final del cronograma se destiné a la organizacion, manipulacion visual

y estructuracion sonora del material, culminando con la exportacién del master final y

la consolidacién académica.

Tabla 7: Cronograma de la Postproduccion y Cierre.

Fecha de inicio: 27 de julio Postproduccién y Cierre Fecha de finalizacién: 16 de

definida en la escaleta (del atardecer al amanecer) y descartando el

material con fallas técnicas.

agosto
Mes Agosto
Actividades por semana lera | 2da | 3era | 4ta
Organizacion de todo el material audiovisual y sonoro en los discos X
duros.
Catalogacién de los clips registrados durante las jornadas de rodaje. X
Montaje del primer corte, estableciendo la estructura cronolégica basica X
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Afinacion del ritmo de montaje, priorizando el uso de las tomas de larga X
duracién para sostener la sensacién de tiempo real.

Estructuracion del disefio sonoro directo y musicalizacion. X
Proceso de correccién de color. X
Acentuacién técnica del contraste cromatico natural de la obra: X

potenciando la calidez de los tonos naranjas (alumbrado publico, fuego)

frente a los tonos frios y oscuros de la arquitectura vacia.

Exportacidn del master final en alta resolucion. X

Cierre de la fase de producciéon con la consolidacién del reporte de X

gastos reales para su inclusién en el documento de tesis.

Presentacién y proyeccion del proyecto de tesis X

3.4 Listade Locaciones

Al tratarse de un cortometraje documental que retrata el entorno urbano, el
espacio fisico actia como el escenario principal de la narrativa. La seleccién de
locaciones se centré en arterias principales, sectores histéricos y zonas comerciales
del centro de Guayaquil que sufren la mayor transformacion visual y demografica

durante la transicion del dia a la noche.

A continuacién, se detallan los puntos estratégicos de grabacion:
e Avenida 9 de octubre y Malec6n Simon Bolivar
Esta locacion marca el inicio del relato documental. Fue seleccionada por su
inmenso flujo vehicular y peatonal durante la hora pico vespertina, operando
visualmente como el punto de culminacion de la jornada laboral formal y el umbral

hacia la quietud nocturna.
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Figura 7: Locacién 1 — Avenida 9 de octubre.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

e Sector Comercial de La Bahia

Locacién elegida para representar el cierre abrupto del comercio formal. El
descenso masivo de las puertas enrollables en sus laberinticos callejones genera una
sensacion de terminacion total de la jornada matutina, transformando uno de los
puntos mas ruidosos de la ciudad en un escenario de absoluto silencio y vacio

arquitectonico al caer la tarde.

Figura 8: Locacién 2 — Sector comercial de La Bahia.
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Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.
e Sector calle José de Antepara y Primero de Mayo
Se escogib esta interseccion por ser un epicentro tradicional de la gastronomia
informal nocturna. En esta locacion, la carencia de alumbrado publico potente es
compensada por la luz célida y el fuego de las carretillas de comida rapida,

conformando un refugio para los trabajadores de la madrugada.

Figura 9: Locacién 3 — Sector calle José de Antepara y Primero de Mayo.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

e Portales en el sector del centro de Guayaquil

La arquitectura clasica de los portales de piedra convierte a esta locacion en
un punto de interés critico para la propuesta visual del documental. Fue seleccionada
porque, durante las madrugadas, su infraestructura deja de ser un simple paso
peatonal para funcionar de forma urgente como un refugio improvisado contra la

intemperie para las personas en situacion de calle.
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Figura 10: Locacion 4 — Portales en el sector del centro de Guayaquil.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

e Panaderiatradicional

La eleccidén de este espacio responde a la necesidad de visibilizar el trabajo
gue empieza al amanecer. Mientras la ciudad se mantiene estatica y oscura, el interior
de una panaderia comienza su labor. Visualmente, esta locacion ofrece iluminacion

interna que contrasta de manera directa con la madrugada en el exterior.

Figura 11: Locacién 5 — Panaderia tradicional.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.
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e Picanteriatradicional

Esta locacién es fundamental para registrar la intensidad del trabajo oculto. El
interior de la picanteria, operando a puerta cerrada, revela un ritmo acelerado y
pesado de preparacion gastronémica para la mafiana siguiente, marcando un pulso

laboral invisible que sostiene la identidad culinaria de la ciudad.

Figura 12: Locacién 6 — Picanteria Bernardo.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

e Calle Panama

Seleccionada por su valor como contrapunto narrativo y visual. A diferencia de
las aceras dominadas por la economia de supervivencia informal, esta zona
regenerada representa las dinamicas del ocio exclusivo, el turismo y la seguridad
privada. Su inclusion aporta un matiz necesario para evidenciar como la noche
guayaquileiia segrega el uso del espacio publico de acuerdo con las condiciones

socioecondmicas del sector.
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Figura 13: Locacion 7 — Calle Panama.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

e Barrios Las Pefias (Exteriores)

El registro de este sector y los exteriores de sus centros de diversion exhibe
una faceta de entretenimiento en la madrugada. En esta locacion, la camara se enfoca
en el flujo peatonal, el ritual de ingreso a locales y la musica que se filtra hacia la
acera. La importancia de este punto radica en el ecosistema social que se genera a
su alrededor, creando una colision visual y narrativa directa entre quienes disfrutan de

la noche y quienes trabajan en ella para subsistir.

Figura 14: Locacién 8 — Barrio Las Pefas.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.
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3.5 Requerimientos Técnicos y de Equipos.

Para cumplir con la propuesta estética y solventar las limitaciones logisticas del
rodaje de guerrilla en la madrugada, se estructuré un listado de equipos riguroso,
enfocado en la portabilidad, la captacion de luz disponible y el registro fiel del paisaje
sonoro directo.

e Camara principal: Cuerpo Sony A7IV. Equipada con un sensor de formato
completo (full-frame), grabacion nativa en resolucién 4K y configurada bajo el
perfil logaritmico HLG (Hybrid Log-Gamma). Su eleccién radica en la capacidad
de maximizar el rango dinamico y ofrecer un rendimiento éptimo en condiciones

de poca luz.

Figura 15: Camara Sony A7IV.

e Camara Aérea (Dron): Vehiculo aéreo no tripulado DJI Mini 5 Pro. Incorporado
para el registro de perspectivas cenitales y planos generales de la cuadricula
urbana. Configurado en el espacio de color D-Log M para emparejarse
cromaticamente con la camara principal y retener texturas en las sombras del

entorno nocturno.

Figura 16: Dron DJI Mini 5 Pro.
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e Cémarade Registro (Making Of): Cuerpo Sony A7l1ll equipado con un objetivo
zoom estadndar de 28-70mm. Este equipo se destind exclusivamente al
personal de asistencia para la documentacién del detrds de camaras y el
registro audiovisual del proceso de realizacion en locacion, operando de

manera independiente para no interferir con la fluidez del rodaje observacional.

Figura 17: Camara Sony A7lll con lente estdndar 28-70mm.

o Optica ultra gran angular: Objetivo zoom Sigma 14-24mm f/2.8. Herramienta
Optica destinada a la composicion de planos generales, permitiendo capturar la
monumentalidad de la arquitectura patrimonial y el contexto espacial de las

avenidas vaciadas.

Figura 18: Objetivo zoom Sigma 14-24mm f/2.8.

43



o Optica estandar: Objetivo fijo de 50mm Sony f/1.8. Lente de alta luminosidad
reservado para aproximarse a los oficios nocturnos y a las personas en
situacion de calle, generando un encuadre honesto y libre de distorsiones

espaciales en aceras con carencia casi total de alumbrado publico.

Figura 19: Objetivo fijo de 50mm Sony 1.8.

e Optica versatil: Objetivo zoom Sony 24-70mm f/2.8 GM. Operdé como la
herramienta tactica de adaptacién del rodaje, otorgando la flexibilidad mecanica
necesaria para reajustar la distancia focal y reaccionar a las acciones
espontaneas de la madrugada sin invadir el espacio de los sujetos

documentados.

Figura 20: Objetivo zoom Sony 24-70mm f/2.8 GM.

e Sonido Directo: Micréfono direccional (shotgun) Comica VM40 acoplado
directamente a la cdmara, equipado con cobertor cortavientos (deadcat) para

mitigar el ruido del clima en exteriores.
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Figura 21: Microfono direccional Comica VMA40.

@sirm

e Almacenamiento: Dos tarjetas SD Sony TOUGH (V90) de 128 GB. Soporte
de memoria requerido para garantizar una velocidad de escritura de 300mb/s,
indispensable para procesar el peso de los archivos del codec de video 4K de

la camara principal y la cAmara para Making of.

Figura 22: Tarjeta SD Sony TOUGH (V90) de 128GB.

TOUGH

SF-G128T

1288

3007s:2994:
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SONY

e Soporte: Tripode de fotografia K&F Concept. De uso exclusivo en locaciones
estaticas y seguras para garantizar la inmovilidad absoluta de la camara

durante los encuadres fijos y las tomas de larga duracion.
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Figura 23: Tripode de fotografia K&F Concept.

e Mantenimiento: Kit de limpieza para camaras y lentes. Elemento logistico
indispensable para el cuidado preventivo de los equipos frente a la alta

humedad, el polvo y las exigentes condiciones en el centro de la ciudad de

Guayaquil.

Figura 24: Kit de limpieza K&F Concept.
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3.6 Tratamiento de los Sujetos y Registro Espontaneo

En concordancia con el disefio de producciéon audiovisual y el modo de
representacion observacional adoptado por el proyecto, el cortometraje La Perla
mientras duerme prescinde por completo de una etapa convencional de casting,
busqueda de talentos o seleccion de entrevistados. EI documental no cuenta con
personajes preestablecidos, guionizados ni sujetos a entrevistas formales ante la
camara. Las personas que figuran en el registro audiovisual son transeuntes y

habitantes espontaneos de la noche guayaquilefia.

La decision de documentar a estos sujetos sin solicitar sus datos personales o
perfiles biograficos no obedece a una carencia investigativa, sino a las exigencias
narrativas fundamentales del método observacional y a la logistica del entorno urbano.
En los espacios publicos, la camara captura la espontaneidad de los transeuntes y
trabajadores informales; interrumpir la accion para gestionar un consentimiento
individual romperia irremediablemente la organicidad del momento. Por lo tanto, se
apuesta por una representacion que trasciende la identidad individual especifica para

priorizar el retrato colectivo de la cotidianidad y la resistencia de la clase trabajadora.

No obstante, este rigor no exime a la produccién de sus responsabilidades
legales y éticas. Para todo registro efectuado en el interior de espacios comerciales y
recintos de propiedad privada tales como picanterias y panaderias, asi como en los
exteriores delimitados de discotecas o clubes, se contd con la autorizacion expresa y

previa de sus respectivos administradores o propietarios.

Si bien la obra carece de protagonistas tradicionales, el disefio de registro

metodoldgico clasifica a los sujetos capturados segun su peso narrativo y su funciéon
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dentro de la cronologia del cortometraje, estructurandolos bajo la siguiente

categorizacion:
3.6.1 Sujetos Principales (EI Hilo Conductor)

Son los ejes del relato observacional. Representan la resistencia, el trabajo

oculto y la supervivencia durante las horas de mayor aislamiento urbano:

e El trabajador gastrondmico nocturno: Personal operativo de picanterias,
panaderias y carretillas que atienden la demanda alimenticia durante la

madrugada profunda, sosteniendo el pulso laboral invisible de la ciudad.

Figura 25: Vendedora gastronémica.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

o Elrecolector de desechos: Trabajadores formales del servicio de limpieza y
recicladores independientes que operan en las avenidas principales bajo el

absoluto silencio urbano.
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Figura 26: Recolector de desechos.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

« El habitante de la calle: Personas en situacién de extrema vulnerabilidad que
utilizan la arquitectura patrimonial (portales) como refugio temporal contra la

intemperie.

Figura 27: Habitante de la calle.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.
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3.6.2 Sujetos Secundarios (Apoyo y Contraste)

Aportan contexto, marcan las transiciones temporales de la ciudad y generan

los contrastes necesarios para enriquecer la narrativa visual:

o El trabajador informal: Comerciantes autbnomos que recogen su mercancia
al caer la tarde, marcando visualmente el final de la jornada y el inicio del éxodo

diurno en el sector de La Bahia.

Figura 28: Trabajadores informales en la noche.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

« EI promotor de ocio (Enganchador): Figura persuasiva que opera en los
exteriores de la Zona Rosa y Las Pefas, funcionando como el nexo comercial

gue contrasta la necesidad de supervivencia frente al entretenimiento nocturno.
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Figura 29: Enganchador de discoteca.

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.

« El comerciante formal (Duefio de local): Protagonista del desenlace visual.
Su accién fisica de abrir las puertas metélicas al amanecer representa la
reactivacion oficial de la ciudad, provocando el desalojo abrupto del espacio

publico.

Figura 30: Picanteria Bernardo y sus duefios

Nota: Fotograma del documental La Perla mientras duerme 2026.
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3.6.3 Personajes Ambientales o Corales

Figuras que no requieren un seguimiento profundo ni aproximacion focal, pero
gue son indispensables para construir la atmosfera y la veracidad del ecosistema

nocturno:

« El transelnte en transicion: Multitud de oficinistas, estudiantes y ciudadanos
gue se desplazan durante la hora pico vespertina, creando el caos acustico

inicial que luego desaparece.

e El consumidor de la noche: Jovenes y adultos inmersos en la dinamica del
ocio en el casco historico, generando una colisién social indirecta con quienes

trabajan a su alrededor.

o El personal de movilidad y vigilancia: Taxistas en recorridos esporadicos y
guardias de seguridad que orbitan las calles y recintos, operando como testigos

pasivos de la transformacion urbana.

La interaccion indirecta entre estos tres niveles de sujetos permite que el
cortometraje trascienda el mero registro visual para construir un tejido social auténtico
de la urbe. A través de este abordaje metodoldgico, se garantiza que la camara opere
como un testigo pasivo de la realidad, sin alterar el comportamiento organico del

entorno.

En conjunto, la convergencia de estos arquetipos en las mismas calles durante
la madrugada expone los profundos contrastes entre el trabajo invisible de
supervivencia y la comercializacion del ocio, consolidando asi la premisa central del
proyecto: retratar a la ciudad de Guayaquil como un organismo vivo que muta bajo el

aislamiento nocturno y reinicia su ciclo ineludible con la llegada del amanecer.
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3.7 Planificacion Financiera

La ejecucion del cortometraje documental La Perla mientras duerme se
desarroll6 bajo un modelo de produccion independiente, financiado de manera integra
por el autor y director del proyecto. Al tratarse de un rodaje de corte observacional con
un equipo humano reducido, la planificacion financiera se estructurd dividiendo el
capital en dos grandes frentes: la inversion técnica (costos valorizados) y el flujo de

caja operativo (costos reales).

A diferencia de los modelos tradicionales que dependen del alquiler externo, el
mayor peso financiero de este documental corresponde a la inversion de capital en
equipos técnicos propios. La adquisicion del cuerpo de camara, las Opticas
intercambiables, la unidad aérea, los equipos de captura sonora y los soportes
conforman el patrimonio técnico del autor, puesto a total disposicion de la obra para

garantizar su estandar cinematografico.

En términos presupuestarios, este rubro se categoriza como costos
valorizados, representando el equivalente comercial de los recursos inyectados al

proyecto.

El segundo frente financiero corresponde a la liquidez destinada a la
operatividad directa del rodaje. Este flujo de caja se enfocd en sostener la logistica,
garantizar la seguridad y mantener el rendimiento fisico del equipo técnico durante las

madrugadas, ademas de cubrir las necesidades creativas de postproduccion.

Los rubros esenciales ejecutados fueron:
e Movilizacion y Seguridad: Fondos destinados al combustible del vehiculo

particular que funcioné como base movil de operaciones, asi como al uso de
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transporte privado (Uber) para el traslado seguro de los asistentes de camara
y direccion.

e Catering y Alimentacion: Rubro asignado al catering para la cobertura total
de hidratacion, snacks y comidas fuertes durante las jornadas nocturnas.

e Musicalizacion Original: Desembolso ejecutado de manera externa para el

pago de honorarios de composicion y grabacion al ensamble acustico.

Figura 31: Director y Compositores de la musicalizacion.

Nota: Fotografia tomada por Paulina Carabajo (Making of).

e Insumos Menores: Gastos de contingencia y mantenimiento (kits de limpieza)
vitales para proteger la inversion técnica frente a la humedad y la intemperie

guayaquileia.

Es importante destacar que el personal operativo y de campo (direccion,
asistencia, camara de making of, catering y seguridad) participé bajo un modelo
colaborativo (ad honorem), motivo por el cual no se asignan honorarios a estas

posiciones dentro del presupuesto.
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3.7.1 Presupuesto Detallado y Reporte de Gastos

A continuacion, se presenta el presupuesto detallado que transparenta tanto la
inversion valorizada en equipos propios como el gasto logistico real ejecutado en un
periodo de preproduccién, rodaje (cinco dias de rodaje), postproduccion y la inclusion

de imprevistos:

Tabla 8: Presupuesto General: Inversion Técnica y Flujo de Caja Operativo.

Inversion en equipos técnicos (capital propio)

Fase/Rubro Descripcion de gasto Valor (USD)
Camara principal Sony A71V (Cuerpo) $ 2,500.00
Céamara making of Sony A7Ill con lente kit 28 - 70mm $2,200.00
Dron DJI Mini 5 Pro $1,100.00
Lente Sony 50mm /1.8 $250.00
Opticas de rodaje Lente Sony 24-70mm /2.8 GM $2,300.00
Lente Sigma 14-24mm /2.8 $ 1,200.00
Sonido Directo Micréfono Comica VM40 $ 350.00
Almacenamiento 2 Tarjetas SD Sony 128gb $500.00
Soporte Tripode fotografico K&F Concept $75.00
Insumos de Kit de limpieza para camara y Opticas en exteriores $25.00

proteccién
Laptop Asus ROG Strix G713PV $2,200.00
Preproduccion Logistica
Fase/Rubro Descripcion de gasto Costo diario Valor
Movilizacion Transporte para recorridos de $10.00 $50.00
scouting y pruebas de camara.
5 dias
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Rodaje (Operatividad y Logistica)

Fase/Rubro Descripcion de gasto Costo diario Valor
Vehiculo base Combustible para el vehiculo de $15.00 $75.00
seguridad y traslados logisticos
5 dias
Transporte Movilizacion segura (Uber) para $25.00 $125.00
asistentes
5 dias
Alimentacién Insumos, snacks, y comidas para el $30.00 $150.00
crew provistos por Catering
5 dias
Musicalizacion Honorarios por composicién original y $50.00
ensamble acustico.
Postproduccion
Fase/Rubro Descripcion de gasto Valor
Plataformas Suscripciones para programas de edicion (Adobe) $60.00
Distribucién Postulacion a festivales nacionales e internacionales. $100.00
Imprevistos Fondo de contingencia operativa $50.00
TOTAL $13,360.00

La consolidacion de este presupuesto en un esquema unificado demuestra que

la viabilidad del cortometraje se sustenta en un patrimonio valorado en $ 12,700.00.

Al disponer con este equipamiento propio redujo la dependencia econémica a un flujo

de caja operativo de apenas $ 660.00. Con un costo global de $ 13,360.00, el proyecto

comprueba que la autogestion en el cine documental académico, apoyada en recursos

propios y alianzas colaborativas, es un modelo altamente eficiente para materializar

una obra de calidad cinematografica sin comprometer la libertad creativa ni la logistica

en el set.
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CAPITULO 4

Plan de Marketing

4.1 Andlisis de la Industria

En el entorno ecuatoriano, el cine documental independiente rara vez encuentra
cabida dentro del modelo de negocio de las carteleras comerciales. Ante esta realidad,
el circuito de festivales nacionales deja de ser una simple ventana de exhibicion para
convertirse en el principal validador critico de la obra. Como sefala (De Valck, 2007)
en sus estudios sobre la red de festivales, estos espacios operan como el circuito
alternativo fundamental para legitimar el cine que opera fuera de los margenes de

Hollywood.

Bajo esta premisa, el objetivo central para La Perla mientras duerme es lograr
su inclusién en los Encuentros del Otro Cine (EDOC). La pertinencia de este certamen
radica en que su estructura fomenta foros de discusién y atrae a una audiencia
educada en el consumo de narrativas de no ficcion. Participar en este circuito, junto a
certamenes como el Festival Internacional de Cine de Cuenca (FICC) o Festival
Internacional de Cine de Guayaquil, otorga al proyecto su primera capa de validacion

frente a la industria local.

Figura 32: EDOC Quito 2025.

Nota: Fotografia pagina web de EDOC .
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Mas alld del recorrido por festivales, existe un vacio historico respecto al
registro audiovisual de la cotidianidad nocturna contemporanea. Por ello, se plantea
una ruta de distribucién institucional orientada a la preservacion. Espacios como el
Centro de Produccién e Innovaciéon MZ14 o las salas del cine del MAAC representan
plataformas donde la obra puede desligarse del consumo efimero. Al buscar su
integracion en estos espacios, o su catalogacion en la Cinemateca Nacional del
Ecuador, el documental asume la funcion que tedricos como (Nichols, 1997) le
atribuyen al género: actuar como un constructor de memoria histérica y social,
convirtiéndose en material de consulta futura sobre las dindmicas laborales de la

ciudad.

Fuera de las fronteras ecuatorianas, la demanda por documentales que
exploran el ecosistema urbano cuenta con nichos muy especificos, sobre todo en
certamenes europeos Yy latinoamericanos que valoran la observacion pura. La
estrategia de distribucidn internacional contempla la postulacion de la obra en
espacios de alto prestigio que privilegian las primeras obras y el talento universitario.
En el ambito regional americano, certamenes como el Festival Internacional de Cine
de Cartagena de Indias (FICCI) en Colombia, a través de sus espacios dedicados a
primeras obras, o el Festival de Cine de Santa Fe de Antioquia, representan
plataformas idéneas para Operas primas documentales que buscan consolidar una

mirada critica latinoamericana.

A nivel europeo, la ruta estratégica apunta a festivales que respaldan
firmemente el cine de autor y la investigacion audiovisual. CertAmenes como el
Festival de Cine Opera Prima Ciudad de Tudela en Espafia, que mantiene una
apuesta clara por descubrir y apoyar los primeros trabajos de direccion documental,

ofrecen una ventana de legitimacion excepcional. Asimismo, se contempla la
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aspiraciéon a mercados de maxima categoria como IDFA (International Documentary
Film Festival Amsterdam), referente mundial que sostiene competencias enfocadas
en el talento joven y miradas emergentes. Adicionalmente, festivales como
EnergaCAMERIMAGE en Polonia, cuyo enfoque premia la interpretacion creativa de
la realidad y el valor estético de la fotografia en el documental, posicionarian el rigor

del registro observacional del proyecto en el radar del cine arte global.

Postular la obra en estas categorias internacionales universitarias o de operas
primas no responde Unicamente al deseo de reconocimiento académico; es una
estrategia disefiada para comprobar si el lenguaje visual empleado logra interpelar a
publicos foraneos. El propésito es observar si el retrato de las madrugadas
guayaquileiias logra resonar en espectadores de otras latitudes, generando un
proceso de identificacion transcultural basado en la experiencia universal de la

supervivencia y la dinamica metropolitana.

El acceso a las plataformas de Video Bajo Demanda (VOD) requiere
comprender sus modelos operativos. Ingresar a catalogos curados como MUBI es un
proceso complejo que depende de que la obra haya consolidado previamente una ruta
premiada en festivales de prestigio. En un plano mas inmediato, plataformas
regionales como CHOLOPLUS emergen como ventanas viables para conectar con la

audiencia ecuatoriana habituada al consumo digital.

Si se contempla la insercidn en plataformas masivas mediante agregadores
como el sistema de Prime Video Direct, es obligatorio prever exigencias técnicas
desde la preproduccion. (Ulin, 2013), en su analisis sobre la distribucion
multiplataforma, destaca que el principal filtro de entrada en la actualidad no es solo

narrativo, sino puramente técnico. Exhibidores de este nivel imponen manuales
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inflexibles: masterizaciones de audio bajo normativas internacionales (estandar EBU
R128), sincronizacion exacta de subtitulado oculto (Closed Captions) y parametros de
codificacion de video rigurosos. El desconocimiento de estos requisitos representa

una barrera de rechazo automatico en los controles de calidad (QC).

El obstaculo mas evidente en la industria es el alto umbral de rentabilidad que
exigen las cadenas de multicines. Su modelo de programacion anula practicamente
cualquier posibilidad de un estreno tradicional para un documental observacional de

autor.

Frente a esta exclusion, el proyecto disefia una ruta de exhibicién alternativa
centrada en el circuito comunitario. Esta estrategia consiste en organizar muestras en
centros culturales o proyecciones barriales en zonas de acceso limitado a plataformas
de pago. Este modelo de distribucion descentralizado asume una postura afin a la
teoria del Tercer Cine (Solanas, 1969)al entender la exhibicion no como un acto
comercial, sino como un encuentro social. Permite que las historias de la calle
regresen a la calle, generando espacios de reconocimiento colectivo donde la clase

trabajadora nocturna se vea a si misma reflejada en la pantalla.
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4.2 Estudio de mercado

Pensar en quién va a ver La Perla mientras duerme implica dirigir la mirada
hacia un espectador de entre veinte y cuarenta y cinco afnos, alguien que no solo
consume contenido por entretenimiento, sino que busca un reflejo critico de su
entorno. Desde una perspectiva geografica, la pelicula tiene el potencial de moverse

en dos frentes complementarios.

El primero es el mas evidente: la audiencia primaria nacional. Aqui entran los
habitantes de Guayaquil, cantones vecinos como Duran y Samborondén, por su
conexion de personas que establecen su lugar de trabajo en ambas ciudades,
ciudades como Quito, Manta, Salinas; que mantienen un ritmo de vida similar y el resto
del pais. Para este grupo, el documental funciona casi como un espejo. La intencion
es apelar a la familiaridad con el territorio, logrando que el espectador local se detenga
a observar esos espacios y rutinas que, por la inercia del dia a dia, suelen pasar

completamente desapercibidos.

El segundo frente es el internacional. En realidad, no hace falta conocer la
nomenclatura de las calles guayaquilefias para entender la pelicula, ya que también
apunta a espectadores de otras ciudades de esta magnitud. La conexion aqui nace
de la empatia; de reconocer que las ciudades grandes comparten las mismas
tensiones, el mismo ritmo de supervivencia y esa atmodsfera tan particular que

envuelve a la clase trabajadora durante la madrugada.

Si analizamos los intereses de esta audiencia, podemos identificar dos nichos

fundamentales que determinaran el consumo de la obra.

El primero esta compuesto por lo que llamariamos el publico especializado o

de nicho. Hablamos de estudiantes, docentes e investigadores vinculados al cine, las
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artes visuales, la sociologia y la antropologia. A este grupo se suman los cinéfilos y
guienes practican la fotografia de calle. Este tipo de espectador no busca una narrativa
digerida. Por el contrario, valora el rigor técnico de un buen encuadre, la propuesta
estética en locaciones reales y, sobre todo, la ética detras de documentar la realidad

sin intervenirla ni forzar testimonios.

El segundo nicho es mas amplio y esta profundamente ligado a la memoria
colectiva. Abarca a ciudadanos, gremios y comunidades que encuentran en el
documental una forma de validacion social. Para ellos, la pelicula adquiere un valor
de reivindicacién, operando como un registro que visibiliza a la fuerza laboral nocturna
frente a una sociedad que histéricamente la ha dejado fuera de las representaciones

audiovisuales masivas.

Figura 33: El rostro del centro de Guayaquil en la noche - El Universo

Nota: Fotografia de José Beltran — El Universo .

Para sostener la viabilidad del proyecto, es necesario revisar algunas obras que
han trazado el camino narrativo y visual que sigue nuestro documental, demostrando

gue existe una audiencia cautiva para este formato.
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El punto de partida conceptual es Berlin: sinfonia de una gran ciudad
(Ruttmann, 1927). Aunque sea un referente clasico, nos recuerda que el movimiento,
el transito de las masas y el paso del tiempo son elementos suficientes para sostener
una obra, convirtiendo a la ciudad misma en la protagonista sin depender de un hilo

conductor tradicional.

A nivel estético y fotogréfico, la atmésfera del proyecto le debe mucho a Taxi
Driver (Scorsese, 1976). Mas alla de ser una obra de ficcion, la forma en que el director
retratd la noche urbana, los reflejos en el asfalto humedo, el peso de las luces y el
contraste cromatico sirve como brdjula visual para capturar las madrugadas en

Guayaquil.

Entrando de lleno en el terreno metodolégico, En construccion (Guerin, 2001)
es el modelo para seguir. Esta pelicula demuestra que es totalmente posible construir
un relato profundo, con tension y humanidad, prescindiendo por completo de la voz

en off y sin entrometer a la camara en el espacio de los sujetos.

Esta misma linea la refuerza Sacro GRA (Rosi, 2013) Al enfocarse en los
margenes de la autopista romana, la obra valida nuestra decisién de trabajar con
arquetipos sociales y microhistorias, probando que el registro de la cotidianidad
andnima tiene un peso cinematografico inmenso cuando se ejecuta con rigor y

paciencia.

Finalmente, para aterrizar estas ideas en un contexto mas cercano, tomamos
como referencia el documental argentino Habitar la sombra (Italiano, 2020). Este
trabajo independiente funciona como la prueba de que el publico latinoamericano
responde de forma genuina a propuestas que exploran la vulnerabilidad, la intimidad

y la naturaleza de la noche en nuestra propia region.

63



4.3 Plan de distribucioén

El recorrido natural para el estreno y la legitimacion de La Perla mientras duerme

se estructura a través del circuito de festivales, priorizando las ventanas dedicadas al

cine documental, Operas primas y categorias universitarias. La gestion de estas

postulaciones se centralizara a través de la plataforma FilmFreeway, lo que permite

optimizar tiempos y rastrear el estado de las inscripciones.

Circuito Nacional: El objetivo principal de estreno es la seleccién oficial en los
Encuentros del Otro Cine (EDOC), por ser la plataforma mas prestigiosa del
pais para el género. Posteriormente, la ruta contempla la participacion en el
Festival de Cine de Cuenca y FESTICINE Guayaquil, buscando consolidar la

presencia de la obra en el panorama ecuatoriano.

Circuito Internacional: A nivel regional, se buscara el ingreso a los apartados
de nuevos realizadores del Festival Internacional de Cine de Cartagena de
Indias (FICCI) en Colombia y el Festival de Cine de Santa Fe de Antioquia. En
el circuito europeo, la meta es apuntar a festivales de alto rigor estético y
observacional, como el Festival "Opera Prima" Ciudad de Tudela (Espafia),
competencias de talento joven en IDFA (Paises Bajos) y EnergaCAMERIMAGE
(Polonia), este dltimo por su altisima valoracibn de la fotografia

cinematografica.

Se ejecutara una ruta de exhibicién enfocada en el impacto social y la memoria

histérica. A nivel institucional, se gestionaran proyecciones en espacios culturales y

académicos como el cine del MAAC (Malecon 2000) y las salas del Centro de

Produccién e Innovaciéon MZ14 de la Universidad de las Artes. Asimismo, se iniciara
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el proceso formal para que la obra forme parte del archivo de la Cinemateca Nacional

del Ecuador.

En cuanto al impacto social, se organizaran muestras comunitarias itinerantes.
Esta fase busca llevar el documental a barrios y sectores periféricos donde el acceso
a salas de cine o plataformas de pago es casi nulo. La idea es proyectar la pelicula en
espacios publicos o centros barriales, devolviendo el relato a la calle y permitiendo

gue la clase trabajadora se vea reflejada en la pantalla.

Una vez agotada la ventana de festivales y proyecciones presenciales que duran
aproximadamente entre doce y dieciocho meses después del estreno, la obra pasara
al entorno digital. La prioridad regional sera el ingreso al catalogo de CHOLOPLUS,
garantizando el acceso al publico ecuatoriano. A nivel internacional, se buscara la
adquisicion por parte de MUBI, apoyandonos en el palmarés o recorrido que la pelicula
haya logrado en festivales. Como ultima ventana de monetizacion, se contempla la
distribucion en Amazon Prime Video, asegurando desde la postproduccion el

cumplimiento de sus estrictos manuales técnicos.

Figura 34: CHOLOPLUS - Seccion Documentales

CHOLo+

SACACHUN
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22 casas habitadas; a excepcion de Justin, el unico nifio del pueblo, todos sus
habitantes por encima de los 70 afios; una tierra drida en la que no ha Uovido por
décadas, y poco mas. Asi es Sacachun, un pequeiio pueblo en la costa ecuatoriana.
Entre remembranzas y con el aliento de la muerte resoplando cerca, sus habitantes
Mi Cuenta recuerdan tiempos mejores. Una época que se truncé cuando, para evitar el
paganismo, se llevaron del pueblo la estatua de San Biritute, una imagen procedente
Ficcion de culturas ancestrales a la que se sigue venerando en el pueblo. ;Podra el regreso
de esta imagen, exhibida en un museo de Guayaquil, hacer que Sacachin tenga una
Documental segunda vida? La fe, el sincretismo religioso, la vida y la muerte, rondan en un

documental con un final a prueba de esc F— 7
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Nota: Captura de la pagina de streaming ecuatoriano CHOLOPLUS.
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Para sostener esta estrategia, se desarrollard un paquete de distribuciéon que

incluira los siguientes elementos clave:

« Afiche Oficial: Un disefio centrado en la atmosfera visual del proyecto. Se
priorizara el uso del contraste, la textura de la noche guayaquilefia y la
iluminacion urbana para transmitir el tono de la obra desde el primer impacto

visual.

Figura 35: Afiche Oficial de La Perla mientras duerme.

Director y Productor

MICHAEL MENDOZA
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e Trailer: Un montaje ritmico de no mas de 60 segundos que respete la
naturaleza observacional de la pelicula. En lugar de explicar la trama con
didlogos, el trailer se construird a partir del sonido ambiente, las rutinas de los

personajes Yy la tension visual de las madrugadas.

Figura 36: Frame del trailer oficial de La Perla mientras duerme.

LaPERLA

- MieNTRAS DUERME

UN DOCUMENTAL DE*

e Dossier de Prensa: Un documento en formato PDF que incluira la sinopsis
corta y larga, la nota de intencién del director, fichas técnicas, perfiles de los
personajes tipo documentados y fotogramas en alta calidad para uso de prensa

y programadores de festivales.

Para manejar las postulaciones de forma realista y evitar gastos desmedidos, la
estrategia presupuestaria aprovechara la condicion académica del proyecto. Se dara
prioridad a los festivales que ofrecen inscripciones gratuitas para estudiantes

universitarios o para realizadores latinoamericanos.

67



Para aquellos certdmenes clase A o de alto impacto que exigen un pago, se
destinara un fondo de distribucion estimado en $250 a $300 USD. Este rubro se
optimizara aplicando exclusivamente en los periodos de inscripcion temprana
(Earlybird deadlines), donde las tarifas son considerablemente mas bajas, permitiendo

postular la obra a un promedio de 10 a 15 festivales internacionales estratégicos.
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CAPITULO 5

Disefio de Sonido y Postproduccién

5.1 Diseilo de Sonido

El disefio sonoro de La Perla mientras duerme trasciende el mero registro para
convertirse en un eje narrativo de caracter experimental. Aunque la obra se enmarca
en la no ficcion observacional, la dimensién acustica no se limita a documentar
pasivamente el entorno, sino que manipula la percepcion del tiempo y el espacio a

través del contraste y la musicalizacion colaborativa.

Para garantizar la fidelidad de este paisaje sonoro, el registro acustico se
ejecutd con un micréfono direccional (shotgun) acoplado directamente a la camara
principal. Su mayor fortaleza técnica es la captura de audio con una profundidad de
32 bits flotantes. Esta tecnologia proporciona un rango dinamico inmenso que
imposibilita la distorsidbn o saturacion (clipping) ante ruidos de alta intensidad,
preservando simultdneamente con total nitidez las frecuencias mas sutiles de la

madrugada.

Metodolégicamente, esta amplitud de registro es ideal para el cine
observacional: libera al documentalista de la necesidad de ajustar manualmente los
niveles de ganancia, permitiendo un registro ininterrumpido. Este sonido directo,
capturado de forma cruda e hiperrealista, funciona como el lienzo sobre el cual se

asienta la posterior intervencion musical de la obra.

A diferencia del enfoque cadtico y ritmico que (Ruttmann, 1927) aplico en
Berlin: sinfonia de una gran ciudad, la propuesta sonora de este cortometraje se

estructura estratégicamente en tres actos. En la primera parte, durante la transicion
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vespertina y el inicio de la noche, interviene una composicion acustica original con una
atmosfera intima y contenida. La banda sonora original conté con la participacion de
los siguientes intérpretes:

e Melanin Domenika Otero Marmol: Composicion musical y piano.

e Saul Armando Cazar Orellana: Interpretacion en la guitarra.

e Valeska Leyin Burgos Pin: Interpretacion en el violin.

Para acentuar el caracter experimental de la obra, la composicion prescinde de
instrumentos de percusion tradicionales. En su lugar, los acentos ritmicos y las
texturas percusivas se generaron organicamente a partir del cuerpo de la propia
guitarra. Mediante golpes, roces y la exploracion fisica del instrumento, se tradujeron
las tensiones de la madrugada en estimulos sonoros crudos y expresivos. Esta
instrumentacién aporta una textura acustica que humaniza el vacio de la arquitectura
urbana, potenciando la experiencia sensorial del espectador y transmitiendo la
intencion directa de la direccion. A través de este ensamble, se establece una
atmosfera de incertidumbre que invita al cuestionamiento constante sobre la realidad

observada.

El flujo de trabajo para esta musicalizacion mantuvo un caracter experimental.
En una primera etapa, se estructurd un corte inicial de video que fue presentado al
ensamble musical. Al observar este primer armado, los mausicos pudieron
experimentar directamente las sensaciones que transmitia cada plano, lo que les
permitié recrear y amplificar la atmosfera de la madrugada guayaquilefia a través de
su instrumentacion. Una vez que estas melodias organicas fueron interpretadas y
grabadas, el proceso regreso a la sala de postproduccion. En esta fase final, la musica
asumio el rol de guia narrativa; las sensaciones y el ritmo emitidos por la composicion

acustica dictaron los ajustes definitivos del montaje visual. Esta decisibn metodologica
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encuentra su justificacion tedrica en el concepto de montaje vertical desarrollado por
el cineasta y tedrico (Eisenstein, 1942) en su obra El sentido del cine. Eisenstein
postula que laimagen y la musica no deben correr en paralelo de forma independiente,
sino concebirse como una unidad organica donde la estructura musical dicta el ritmo
del corte y la composicién visual, generando una correspondencia sensorial directa en

el espectador.

Figura 37: Equipo de musicalizacion - Making of.

Nota: Fotografia tomada por Michael Mendoza (Making of).

En concordancia con el realismo de la imagen, el tratamiento sonoro prescinde
de cualquier exageracion artificial o foley hiperbolico. No se busca afiadir dramatismo
mediante sonidos prefabricados; la fuerza de la escena recae en la densidad del
sonido ambiente. El peso narrativo se sostiene capturando la reverberacion natural de
las avenidas vacias, los murmullos y la atmésfera general de la ciudad. Estos paisajes
sonoros envolventes se procesaron en la mezcla Unicamente para potenciar su

textura, manteniendo intacta su naturaleza diegética.
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El objetivo primordial de la mezcla de audio es establecer un contraste abismal
entre la tarde y la madrugada. El documental arranca sumergiendo al espectador en
el caos acustico de la hora pico: una saturacion de motores, multitudes en transito y
ruido constante. Conforme la ciudad se vacia y se adentra en el aislamiento profundo,
la musica extra-diegética desaparece por completo. El segundo acto cede el
protagonismo absoluto al sonido directo crudo, utilizando el silencio opresivo y los
ecos de la madrugada como principales conductores psicolégicos. Finalmente, el
tercer acto sonoro llega con el amanecer y la secuencia de créditos, donde la irrupcion
de la pieza musical "Al Manso", interpretada por la agrupacion ecuatoriana Sepia Jazz
Band, funciona como un contrapunto sonoro que marca el cierre oficial del ciclo

nocturno y la reactivacion de la ciudad.

Este silencio no busca ser pacifico, sino deliberadamente incomodo y opresivo.
La intencion es que la quietud de la urbe abrume al espectador, haciéndole sentir el
peso del aislamiento. Esta manipulacion acustica se fundamenta en los postulados
tedricos de (Chion, 1993) en La audiovision. Chion sostiene que, en el lenguaje
cinematografico, el silencio absoluto no existe como un vacio fisico; es un sentimiento
gue se construye y se percibe gracias al contraste con el ruido previo y a la presencia
de atmésferas sutiles que acentlan la inmensidad del espacio. Al aplicar este
principio, el vacio sonoro guayaquilefio se convierte en un elemento tangible que

interpela directamente a quien observa.
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5.2 Postproduccion

El proceso de postproduccion de La Perla mientras duerme se centraliza
operativamente en el software Adobe Premiere Pro. La eleccién de este programa
responde a la necesidad de mantener un ecosistema de trabajo sincronizado,
permitiendo ejecutar el ensamblaje, la edicion narrativa y el tratamiento del color bajo
una misma interfaz. Esta integracion tecnologica garantiza que el etalonaje se aplique
de forma directa sobre la linea de tiempo, optimizando los tiempos de renderizado y

asegurando la maxima calidad del material.

El fluo de trabajo para la construccion del documental sigue un orden
metodoldgico estructurado en cuatro fases:

e Organizacion y catalogacion: Clasificacion meticulosa de todos los clips de
video y archivos de audio directo extraidos de las jornadas de rodaje nocturno.

e Seleccién de material: Revision exhaustiva de la totalidad de las grabaciones
para separar el material utilizable de aquel que presenta defectos técnicos.

e Busqueda de instantes: Identificacion precisa de aquellos fragmentos donde
la accion organica de la calle, el peso del silencio o la iluminacion urbana logran
Su punto maximo de expresividad.

e Ubicacion y ensamblaje: Posicionamiento de los instantes seleccionados en

la linea de tiempo para dar forma a las secuencias contemplativas.

Figura 38: Secuencia de montaje - La Perla mientras duerme.
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@ Adobe Premiere - EAMIKE\LPMDALA PERLA MIENTRAS DU

Proyecto\LA PERLA MIENTRAS DUERME peproj 8 X

Nota: Captura realizada a programa de edicion Premiere Pro - ADOBE.

5.3 Justificacién y Criterios de Montaje:

La arquitectura narrativa del cortometraje se sostiene sobre un montaje
cronoldgico. La edicidén respeta el avance lineal y natural de la noche, transitando
progresivamente desde el caos de la tarde hasta el nuevo inicio de las aceras en el

amanecer.

Para guiar al espectador a través de este avance lineal sin infringir la norma
observacional de no utilizar locuciones explicativas, se implementé el uso de
marcadores temporales graficos en pantalla. La insercion de textos tipograficos
indicando intervalos de horas especificos, comprendidos desde las 17:30 P.M. hasta
las 07:00 A.M., opera como un anclaje visual directo. Este recurso no solo estructura
las areas a cubrir en la ciudad, sino que hace tangible el peso del paso del tiempo,
permitiendo que la audiencia dimensione cronol6gicamente la transformacién del
espacio fisico, el aislamiento progresivo de los trabajadores nocturnos y la

reactivacion definitiva de la cotidianidad matutina con la luz del dia.
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Al carecer de didlogos que guien la historia, el criterio para decidir en qué
momento exacto se debe cortar una escena recae en una vision de autor ligada al
transcurso del tiempo y la densidad del ambiente. Se utilizaron tomas de larga
duraciéon que invitan a la contemplacion inmersiva, permitiendo que la accién de los

sujetos empiece y termine dentro del mismo encuadre.

Mas alla de la técnica, el criterio de edicion busca jugar directamente con la
insinuacion y la mente del espectador. El ritmo del montaje se construye
adelantandose a lo que el publico cree que vera toma tras toma. Se insertaron planos
inesperados y se sostuvieron acciones de una forma visualmente incémoda,
transmitiendo la crudeza de la madrugada, para luego contrastarlos con

composiciones que generan una profunda satisfaccion y alivio visual.

Este accionar encuentra su respaldo académico en los postulados del
reconocido montajista (Murch, 2003). En su tratado En el momento del parpadeo,
Murch establece que la regla absoluta para realizar un corte no es la continuidad
técnica, sino la emocion y el control de la expectativa del espectador; esto justifica que
el montaje manipule conscientemente el ritmo para sorprender, incomodar o satisfacer
a la audiencia, obligandola a involucrarse psicolégicamente con la atmdésfera de la

obra.

Dentro del entorno de Adobe Premiere Pro, el proceso de correccion de color y
etalonaje no tuvo un fin meramente estético, sino narrativo. El tratamiento del color
funciona como un hilo psicolégico sin llegar a imponer un aspecto invasivo o artificial.
La gradacién (color grading) se aplicé con una intencién sutil pero definida sobre
tomas especificas: se potenciaron las dominantes frias y la desaturacion para

acentuar la atmosfera en aquellos momentos que transmiten soledad, vacio
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arquitecténico o incomodidad. En contraste, se elevo la temperatura hacia tonos mas
célidos en los planos donde existe vida, movimiento o dinAmicas de trabajo, utilizando

la paleta de color como un refugio visual en medio de la oscuridad.

Finalmente, el criterio de seleccion de tomas durante el montaje no puede
desligarse de las condiciones fisicas y sociales del rodaje. Al operar en las calles del
centro durante la madrugada, la vision fotografica y la busqueda del encuadre
estuvieron condicionadas por el riesgo inminente de la inseguridad urbana. Esta
realidad impuso un tiempo limite de exposicion en las aceras, obligando al equipo a

encuadrar y grabar con inmediatez.

Como resultado de esta limitacién, el montaje integra planos que conservan
movimientos naturales, rapidos y urgentes de la cAmara. Lejos de considerarse un
defecto técnico, esta inmediatez visual se justifica formalmente bajo los principios de
Por un cine imperfecto, manifiesto postulado por el teodrico y realizador
latinoamericano (Garcia Espinosa, 1969). En su ensayo, Garcia Espinosa argumenta
gue la urgencia y las limitaciones impuestas por un entorno real hostil dotan a la
imagen de una autenticidad cruda, irreproducible en un entorno controlado. Bajo este
criterio, la ligera trepidacion de la camara y el encuadre instintivo dejan de ser un error
para convertirse en un elemento expresivo; un testimonio visual que refleja de manera
honesta la misma tension y vulnerabilidad que experimentan a diario los habitantes

nocturnos documentados en la obra.
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CONCLUSIONES

Tras la finalizacion del cortometraje documental La Perla mientras duerme, y
habiendo reflexionado sobre todo el proceso de investigacion y ejecucion, se
establecen las siguientes conclusiones académicas en funcién de las etapas de
realizacién para evaluar el cumplimiento de los objetivos y los resultados obtenidos

tedrica y artisticamente:

En la Fase de Preproduccién:

La etapa de planificacion demostrd que el disefio de un marco teoérico riguroso
es indispensable para abordar tematicas de vulnerabilidad social en el entorno urbano.
Al fundamentar el proyecto bajo los parametros del cine observacional, se garantizd
desde el inicio una postura ética frente a la clase trabajadora nocturna, evitando el
sensacionalismo.

Asi mismo, la estructuracion de un plan financiero autogestionado comprobé
ser una estrategia altamente efectiva. Esta organizacién preliminar, sumada al
exhaustivo trabajo de exploracion logistica de locaciones, permitié blindar la viabilidad
del proyecto antes de salir al campo, minimizando los riesgos operativos de grabar en

el centro de Guayaquil durante la madrugada.

En la Fase de Rodaje:

La ejecucion del trabajo de campo valido la hipétesis narrativa de que el espacio
fisico y el entorno urbano poseen la fuerza expresiva suficiente para sostener un relato
cinematografico autonomo, sin la necesidad de recurrir a entrevistas, actores o
narraciones explicativas. Artisticamente, se concluye que mantener un equipo de

trabajo humano sumamente reducido fue la decision metodolégica mas acertada, ya
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gue permitio a la camara actuar como un testigo inmersivo, capturando la crudeza de
la ciudad sin alterar el comportamiento organico de las personas en situacion de calle
y de los trabajadores. A nivel técnico, el uso exclusivo de la luz disponible de los
faroles publicos y el fuego valido la capacidad de las camaras de formato completo

para registrar imagenes de alta factura en condiciones de oscuridad critica.

En la Fase de Postproduccion:

Durante la etapa de ensamblaje audiovisual, se determind que el montaje lineal
y cronoldgico fue el recurso narrativo mas coherente para evidenciar la transformacion
paulatina de la metropoli desde el atardecer hasta el amanecer. Tebrica y
artisticamente, el proyecto concluye que el disefio sonoro oper6 como el principal
conductor psicoldgico de la obra.

La decisién de crear una banda sonora colaborativa y experimental, basada en
instrumentos acusticos sin percusion tradicional, logré traducir la tension de la
madrugada en estimulos sensoriales. La suma de un etalonaje enfocado en acentuar
las sombras densas y este disefio sonoro opresivo culmind en una obra que cumple a
cabalidad su objetivo principal: visibilizar la resistencia de la fuerza laboral que

sostiene a la ciudad mientras la mayoria descansa.
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RECOMENDACIONES

A partir de la experiencia adquirida en el disefio, rodaje y postproduccion de
este cortometraje documental, se extienden las siguientes sugerencias metodoldgicas
y practicas para futuros investigadores o realizadores que deseen abordar teméticas,
géneros o metodologias similares.

Para quienes deseen explorar el cine documental en las calles durante horarios
de alta complejidad, se sugiere priorizar el establecimiento de protocolos de
seguridad. Realizar recorridos previos en los mismos horarios de rodaje para medir el
flujo peatonal y garantizar el acompafiamiento de un vehiculo base son pasos
fundamentales para salvaguardar la integridad del equipo técnico y humano.

Al documentar espacios bajo una carencia casi total de luz artificial, se
recomienda a los futuros realizadores estructurar su presupuesto en torno a camaras
con sensores amplios y Opticas de gran luminosidad. Trabajar con perfiles de color
logaritmicos es una recomendacion técnica indispensable para retener los detalles en
las altas luces y sombras.

Se exhorta a los documentalistas emergentes a mantener una distancia
respetuosa al registrar a poblaciones vulnerables. Es vital que el realizador no
intervenga en el espacio para forzar acciones dramaticas, permitiendo que la realidad
hable por si sola.

Finalmente, se recomienda disefar estrategias de distribucién que incluyan
proyecciones comunitarias, asegurando que las obras universitarias regresen a los
sectores sociales que las inspiraron y funcionen como verdaderos documentos de

memoria historica.
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ANEXO A: LISTA DE CREDITOS

Tabla 9: Lista de Equipo Técnico - Crew.

INTEGRANTES DEL EQUIPO TECNICO - CREW

Rol

Nombre

Director y Productor

Michael Mendoza Gutiérrez

Asistente de Produccion

Paulina Carabajo Diaz

Director de Fotografia

Michael Mendoza Gutiérrez

Operador de Camara

Michael Mendoza Gutiérrez

Asistente de Camara

Borys Soriano Conforme

Segundo Asistente de Camara

Tobias Rivadeneira Bravo

Postproduccion y Montaje

Michael Mendoza Gutiérrez

Catering

Yolanda Gutiérrez Marcillo

Transporte y Seguridad

David Marcillo Menendez

Asesora de Produccion

Maria Garcia Velasquez

MUSICALIZACION

Compositora y Piano

Melanin Otero Marmol

Guitarra

Saul Cazar Orellana

Violin

Valeska Leyin Burgos
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ANEXO B: PLAN DE RODAJE

Tabla 10: Plan de rodaje - Jornadas

PLAN DE RODAJE

Proyecto: La Perla mientras duerme
Direccion: Michael Mendoza Gutiérrez
Formato: Cortometraje Documental Observacional
Total de jornadas: 5 noches
Jornada Horario Locaciones Secuencias Descripcion
Estimado
1 17:00 — 21:00 Av. 9 de Octubre, 12y3 Registro del caos urbano y transito
Malecon Simén durante la hora pico vespertina.
Bolivar, La Bahia Tomas aéreas del encendido del
alumbrado publico. Cierre de puertas
enrollables y abandono peatonal en
La Babhia.
2 20:00 - 01:00 Calle José de 4y6 Registro del fuego en carretillas de
Antepara, lero de comida rapida y economia informal.
Mayo, Calle Panama, Contraste con el flujo de ocio
Las Pefias, Zona nocturno y enganchadores en
Rosa exteriores de bares.
3 23:30 - 03:00 Interior de vehiculo, 5y7 Toma estética de sintonizacion radial
Avenidas Quito y del Himno Nacional a la medianoche.
Machala Trabajo de barrenderos y camiones
recolectores en calles vacias.
4 03:00 - 06:00 Portales 8y9 Arquitectura apagada y refugio de
patrimoniales, personas en los portales. Trabajo
Picanteria Bernardo, acelerado a puerta cerrada para
Panaderia preparacion de alimentos antes del
amanecer.
5 04:30 - 07:30 Aceras céntricas, 10 e Insertos | Llegada de luz natural y estruendo
rutas variables de puertas metdlicas abriéndose.
Desalojo de aceras y levantamiento
de planos detalle para apoyo visual.




ANEXO C: DOCUMENTACION LEGAL

CARTA DE_INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Paulina Ivette Carabajo Diaz, con Cl # 0927244079, manifiesto

haber participado como Asistente de Produccién v Operadora de cdmara en Making of. en la filmacién
y realizacién del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacién de la

carrera de Cine de la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael
Alexis Mendoza Gutierrez, grabado en los meses de julio y agosto del 2026, de forma 100%

consentida.

Atentamente,

Firma:

Nombre: Paulina Ivette Carabajo Diaz

Cl: 0927244079
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CARTA DE_INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Borys Jevko Soriano Conforme, con Cl # 0955939640, manifiesto
haber participado como Asistente de Direccién de Fotografia v Operador de Céamara en Making of, en
la filmacién y realizacion del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacion
de la carrera de Cine de la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael
Alexis Mendoza Gutierrez, grabado en los meses de julio y agosto del 2026, de forma 100%

consentida.

Atentamente,

Firma; ZcasgPraan —

Nombre: Borys Jeyko Soriano Conforme

Cl: 0955939640
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CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Ramon Tobias Rivadeneira Bravo, con C| # 1316397924, manifiesto

haber participado como Segundo Asistente de Fotografia v Operador de Camara en Making of. en la
filmacion y realizacion del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacion
de la carrera de Cine de la Universidad Catoélica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael
Alexis Mendoza Gutierrez, grabado en los meses de julio y agosto del 2026, de forma 100%

consentida.
Atentamente, B
21
e c“
DSl
Firma: i

Nombre: Ramon Tobias Rivadeneira Bravo

Cl: 1316397924
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CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Melanin Domenika Otero Marmél, con Cl # 1317952099, manifiesto
haber participado como Compositora, autora y piano de musicalizacién. en la filmacioén y realizacion
del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacion de la carrera de Cine de
la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael Alexis Mendoza
Gutierrez, grabado el dia 20 agosto del 2026, de forma 100% consentida.

Atentamente,

Firma: =

Nombre: Melanin Domenika Otero Marmdl

Cl: 1317952099
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CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Saul Armando Cazar Orellana, con Cl # 0930362033, manifiesto
haber participado como Interprete v ejecutor en violin de musicalizacién. en la filmacién y

realizacion del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacién de la carrera
de Cine de la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael Alexis
Mendoza Gutierrez, grabado el dia 20 agosto del 2026, de forma 100% consentida.

Atentamente,

Firma:

Nombre: Saul Armando Cazar Orellana

Cl: 0930362033

88



CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Valeska Levin Burgos Pin, con Cl # 0958178998, manifiesto haber
participado como Interprete v ejecutor en violin de musicalizacién. en la filmacién y realizacién del
corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacién de la carrera de Cine de la
Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael Alexis Mendoza Gutierrez,
grabado el dia 20 agosto del 2026, de forma 100% consentida.

Atentamente,

Firma:

T

Nombre: Valeska I.evin Burgos Pin

Cl: 0958178998
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CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, David Juvencio Marcillo Menendez, con Cl| # 1311751273,

manifiesto haber participado como Movilizacion. Transporte v Seguridad. en la filmacién y

realizacion del corto documental “La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacién de la carrera
de Cine de la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael Alexis
Mendoza Gutierrez, grabado en los meses de julio y agosto del 2026, de forma 100%

consentida.
Atentamente,

B
Firma: Bl >

Nombre: David Juvencio Marcillo Menendez

Cl: 1311751273
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CARTA DE INTENCION

Guayaquil, lunes 17 de agosto del 2026

Por medio de la presente yo, Yolanda Mariuxi Gutierrez Marcillo, con Cl| # 0924219454,
manifiesto haber participado como Catering, en la filmacién y realizaciéon del corto documental

“La Perla mientras duerme”, proyecto de titulacién de la carrera de Cine de la Universidad
Catélica de Santiago de Guayaquil, a cargo de Michael Alexis Mendoza Gutierrez, grabado en
los meses de julio y agosto del 2026, de forma 100% consentida.

Atentamente,

a:?&miu }kag 1‘\—/9
= =

Firma:

Nombre: Yolanda Mariuxi Gutierrez Marcillo

Cl: 0927244079
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGEN, VOZ Y
PARTICIPACION EN MATERIAL BTS

Nosotros, los abajo firmantes, miembros del equipo que participa en la produccion
audiovisual “La Perla mientras duerme”, por medio del presente documento
declaramos:

PRIMERO. AUTORIZACION

Autorizamos de manera libre y voluntaria a Michael Alexis Mendoza Gutierrez para
captar, registrar y utilizar nuestra imagen, voz y participacion en fotografias, videos,
grabaciones audiovisuales y demds materiales de detrds de cdmaras (Behind the
Scenes / BTS) realizados durante la preparacion, produccion, rodaje, postproduccién
y demas actividades relacionadas con el proyecto audiovisual “La Perla mientras
duerme”.

SEGUNDO. FINALIDAD DEL USO

La presente autorizaciéon comprende el uso del material para fines relacionados
directa o indirectamente con la produccién audiovisual, incluyendo:

s promociény difusién del proyecto;

e publicaciones en redes sociales;

e paginas web y plataformas digitales;

e teasers, trailers, clips y piezas promocionales;

e contenido institucional o de prensa;

o festivales, muestras y eventos audiovisuales;

e presentaciones, conferenciasy actividades académicas;

¢ making of, documentales de produccién o contenidos complementarios;
e materiales de archivo, memoria y registro histérico de la produccién;

e dossiers, press kits y materiales destinados a la difusién del proyecto.

TERCERO. MEDIOS Y TERRITORIO

Autorizamos que el material pueda ser reproducido, comunicado publicamente,
exhibido, distribuido y difundido a través de medios fisicos, digitales, audiovisuales,
impresos o electrénicos, incluyendo television, cine, plataformas digitales, servicios
de streaming, paginas web, redes sociales y medios de comunicacidn.

La presente autorizaciéon tendrd alcance nacional e internacional.
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CUARTO. EDICION DEL MATERIAL

Autorizamos a la produccion a realizar las ediciones técnicas y creativas necesarias
sobre el material registrado, incluyendo seleccion de fragmentos, montaje, cortes,
ajustes de imagen y sonido, correcciéon de color, incorporacion de musica, graficos,
textos, subtitulos y otros elementos propios de la ediciéon audiovisual. Estas
modificaciones deberan mantener el contexto general de la participacion registrada y
no deberan utilizarse de manera que resulte denigrante, falsa o ajena a la finalidad
legitima del proyecto.

QUINTO. CARACTER DE LA AUTORIZACION

La presente autorizacion se concede de forma gratuita, sin que el uso del material
BTS genere pagos adicionales, regalias o compensaciones econdmicas distintas de
aquellas que, de ser el caso, hayan sido acordadas por la participacién profesional
de los autorizantes dentro de la produccion.

SEXTO. USO DEL MATERIAL

Los autorizantes reconocen que las imagenes y grabaciones realizadas como parte
del BTS podran permanecer incorporadas en materiales promocionales,
institucionales, documentales, archivos digitales y demas piezas producidas
legitimamente conforme a esta autorizacion. La produccion podra continuar
utilizando y difundiendo dichos materiales dentro de las finalidades aqui autorizadas.

SEPTIMO. DERECHOS DEL/LA AUTORIZANTE

La presente autorizacion no implica cesién de la identidad personal de los
autorizantes ni permite utilizar su imagen o voz para fines distintos a los vinculados
con el proyecto audiovisual, su promocién, difusién, archivo o actividades
relacionadas con la produccién, salvo autorizacién adicional.

OCTAVO. ACEPTACION

Declaramos haber leido y comprendido el contenido de la presente autorizacién y
manifestamos nuestra conformidad con el registro y uso de nuestra imagen, voz y
participacion en los términos aqui establecidos.

En Guayaquil, a los 20 dias del mes de Agosto de 2026.
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RESPONSABLE DE LA PRODUCCION

Nombre completo: Michael Alexis Mendoza Gutierrez

Cargo: Productor y Director de La Perla mientras duerme

by |
Firma: Wﬁ]@‘

Titulo del proyecto audiovisual:
“La Perla mientras duerme”
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EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO (AUTORIZANTES)

Nombre Completo Cédula Cargo Firma
Paulina Ivette 0927244079 | Asistente de
Carabajo Diaz Producciény \ ik
s A
Operado de camara gty <
en Making Of ./
Borys Jeyko Soriano | 0955939640 | Asistente de ,’?j,
Conforme Direcciéon de / 0
. yaus)
Fotografiay Vi /MJ,
Operados de camara /ﬁ/@%}/
en Making Of 1)/
Sl
Ramén Tobias 1316397924 | Segundo asistente B
Rivadeneira Bravo de Direccién de e y
Fotografiay W /
Operados de cdmara 5.
en Making Of |
Yolanda Mariuxi 0924219454 | Catering . .
Gutierrez Marcillo %ﬁ@bmi\&/\,\g(—”"\ ] {
)
David Juvencio 1311751273 | Movilizacion,
Marcillo Menendez Transportey . M ,,,M,Md
A d .
Seguridad Do
Melanin Domenika 1317952099 | Compositora, autora
Otero Marmédl y piano en
musicalizacion Q -y
Saul Armando Cazar | 0930362033 | Interprete y ejecutor
Orellana en guitarra de
musicalizacion
Valeska Levin 0958178998 | Interprete y ejecutor

Burgos Pin

enviolin de
musicalizacién

/W
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AUTORIZACION PARA EL USO DE OBRA MUSICAL
EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Yo, Melanin Domenika Otero Marmol, portadora de la cédula de identidad No. 1317952099,
en calidad de Compositora, autora y piano titular de los derechos correspondientes de
la obra musical titulada “La Perla mientras duerme - Soundtrack”, por medio del presente
documento:

PRIMERO. AUTORIZACION

Autorizo a Michael Alexis Mendoza Gutierrez, responsable de la produccién audiovisual
titulada provisional o definitivamente “La Perla mientras duerme”, a utilizar la obra musical
antes indicada dentro de dicha produccién audiovisual.

La presente autorizacién comprende la incorporaciéon, sincronizaciéon y reproducciéon de la
pieza musical, total o parcialmente, en la banda sonora del documental.

SEGUNDO. ALCANCE DE LA AUTORIZACION

La autorizacién comprende el uso de la obra musical como parte integrante del documental y
permite su reproduccién, comunicacién publica, exhibicién, distribucién y difusién juntamente
con la produccién audiovisual, a través de cualquier medio o soporte necesario para la
circulacién y explotacion del documental, incluyendo, entre otros:

o festivales y muestras cinematograficas o audiovisuales;

e salas de cine y espacios culturales;

¢ instituciones educativas y académicas;

o television abierta, por cable, satelital o sistemas equivalentes;

¢ plataformas digitales, servicios de streaming y video bajo demanda;

e paginas web y plataformas de alojamiento de contenido audiovisual;

e redes sociales y canales oficiales vinculados con la produccion;

e proyecciones publicas o privadas;

o medios fisicos o digitales destinados a la distribucién, archivo o conservacién de la obra.

TERCERO. MATERIAL PROMOCIONAL

Autorizo igualmente la utilizaciéon de fragmentos de la pieza musical cuando estos formen
parte de extractos, avances, teasers, trailers, clips, piezas promocionales o materiales de
difusién directamente relacionados con el documental.

Esta autorizacién no comprende el uso independiente de la obra musical para promocionar
productos, servicios o proyectos ajenos al documental sin una autorizacién adicional del
titular de los derechos.

CUARTO. TERRITORIO Y PLAZO

La presente autorizacién se concede para su utilizacién en todo el mundo y durante un afio,
con posibilidades a extender el plazo.
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QUINTO. CARACTER DE LA AUTORIZACION

La presente autorizacién se concede con caracter gratuito.

La presente autorizacién es no exclusiva, por lo que el titular de los derechos conserva la
facultad de utilizar la obra musical y autorizar su utilizacién por terceros.

SEXTO. DERECHOS Y TITULARIDAD

La autorizante declara que posee los derechos o facultades necesarias para conceder la
presente autorizaciéon sobre la obra musical en los términos establecidos en este documento.

Cuando sobre la pieza musical existan derechos pertenecientes a otros autores,
compositores, intérpretes, productores fonograficos, editoriales musicales u otros titulares,
esta autorizacién comprendera Unicamente aquellos derechos sobre los cuales la firmante
tenga facultad legal para disponer.

SEPTIMO. CREDITOS

Salvo acuerdo distinto entre las partes, la produccién podra reconocer la utilizaciéon de la
pieza musical en los créditos del documental de la siguiente manera:

“La Perla mientras duerme - Soundtrack”
Autora y Compositora: Melanin Otero Marmél
Interpretada por: Melanin Otero — Piano, Saul Cazar — Guitarra, Valeska Levin — Violin.

El formato, ubicacién y duracién de los créditos podran ajustarse a las caracteristicas
técnicas y artisticas de la produccién.
OCTAVO. INTEGRIDAD DE LA OBRA MUSICAL

La produccién podra realizar las ediciones técnicas razonablemente necesarias para
incorporar la pieza musical al documental, tales como cortes, seleccion de fragmentos,
ajustes de duracién, volumen, mezcla, fundidos de entrada o salida y otros tratamientos
propios de la edicién audiovisual, siempre que estos no impliquen una utilizacién que afecte
injustificadamente la integridad o autoria de la obra.

NOVENO. AUTORIZACION SOBRE EL MATERIAL YA INCORPORADO

Una vez que la pieza musical haya sido legitimamente incorporada al documental conforme a
esta autorizacién, la produccion podra continuar reproduciendo, distribuyendo, exhibiendo,
comunicando y difundiendo dicha versién del documental en los términos aqui autorizados.

DECIMO. ACEPTACION

Las partes declaran conocer y aceptar el contenido de la presente autorizacién, que se
suscribe libre y voluntariamente.

En Guayaquil, a los 20 dias del mes de Agosto de 2026.
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LA TITULAR DE LOS DERECHOS

Nombre completo:
Melanin Domenika Otero Marmél

Cédula:
1317952099

Calidad en la que comparece:
Autora y Compositora

RESPONSABLE DE LA PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Nombre completo:
Michael Alexis Mendoza Gutierrez

Cédula:
0957175078

Cargo:
Productor y Director

Titulo del documental: “La Perla mientras duerme”

Titulo de la pieza musical: “La Perla mientras duerme — Soundtrack”
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AUTORIZACION PARA EL USO DE OBRA MUSICAL
EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Yo, Luis Alberto lllescas Jones, portador/a de la cédula de identidad/pasaporte No.
0921235610, en calidad de miembro fundador y musico de Sepia Jazz Band de la obra
musical titulada “Al Manso”por medio del presente documento:

PRIMERO. AUTORIZACION

Autorizo a Michael Mendoza, responsable de la produccién audiovisual titulada provisional o
definitivamente “La Perla mientras duerme”, a utilizar la obra musical antes indicada dentro de
dicha produccién audiovisual.

La presente autorizacién comprende la incorporacién, sincronizacién y reproduccién de la
pieza musical, total o parcialmente, en la banda sonora del documental.

SEGUNDO. ALCANCE DE LA AUTORIZACION

La autorizacion comprende el uso de la obra musical como parte integrante del documental y
permite su reproduccién, comunicacién publica, exhibicién, distribucién vy difusién
conjuntamente con la produccion audiovisual, a través de cualquier medio o soporte
necesario para la circulacién y explotacién del documental, incluyendo, entre otros:

o festivales y muestras cinematograficas o audiovisuales;

e salas de cine y espacios culturales;

e instituciones educativas y académicas;

o television abierta, por cable, satelital o sistemas equivalentes;

o plataformas digitales, servicios de streaming y video bajo demanda;

e paginas web y plataformas de alojamiento de contenido audiovisual;

e redes sociales y canales oficiales vinculados con la produccién;

e proyecciones publicas o privadas;

e medios fisicos o digitales destinados a la distribucién, archivo o conservacién de la obra.

TERCERO. MATERIAL PROMOCIONAL

Autorizo igualmente la utilizacién de fragmentos de la pieza musical cuando estos formen
parte de extractos, avances, teasers, trailers, clips, piezas promocionales o materiales de
difusién directamente relacionados con el documental.

Esta autorizacién no comprende el uso independiente de la obra musical para promocionar
productos, servicios o proyectos ajenos al documental sin una autorizacién adicional del
titular de los derechos.

CUARTO. TERRITORIO Y PLAZO

La presente autorizacién se concede para su utilizacién en todo el mundo y durante un afio,
con posibilidades de extender el plazo.

QUINTO. CARACTER DE LA AUTORIZACION
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La presente autorizacién se concede con caracter gratuito.

La presente autorizaciéon es no exclusiva, por lo que el titular de los derechos conserva la
facultad de utilizar la obra musical y autorizar su utilizaciéon por terceros.

SEXTO. DERECHOS Y TITULARIDAD

El autorizante declara que posee los derechos o facultades necesarias para conceder la
presente autorizacién sobre la obra musical en los términos establecidos en este documento.

Cuando sobre la pieza musical existan derechos pertenecientes a otros autores,
compositores, intérpretes, productores fonograficos, editoriales musicales u otros titulares,
esta autorizacién comprendera Unicamente aquellos derechos sobre los cuales el firmante
tenga facultad legal para disponer.

SEPTIMO. CREDITOS

Salvo acuerdo distinto entre las partes, la produccién podra reconocer la utilizacién de la
pieza musical en los créditos del documental de la siguiente manera:

“Al Manso”
Autor/Compositor: Carlos Hernandez
Interpretada por: Sepia Jazz Band

El formato, ubicacién y duracién de los créditos podran ajustarse a las caracteristicas
técnicas y artisticas de la produccién.
OCTAVO. INTEGRIDAD DE LA OBRA MUSICAL

La producciéon podra realizar las ediciones técnicas razonablemente necesarias para
incorporar la pieza musical al documental, tales como cortes, seleccion de fragmentos,
ajustes de duracién, volumen, mezcla, fundidos de entrada o salida y otros tratamientos
propios de la edicién audiovisual, siempre que estos no impliquen una utilizacién que afecte
injustificadamente la integridad o autoria de la obra.

NOVENO. AUTORIZACION SOBRE EL MATERIAL YA INCORPORADO

Una vez que la pieza musical haya sido legitimamente incorporada al documental conforme a
esta autorizacién, la produccién podra continuar reproduciendo, distribuyendo, exhibiendo,
comunicando y difundiendo dicha versién del documental en los términos aqui autorizados.

DECIMO. ACEPTACION

Las partes declaran conocer y aceptar el contenido de la presente autorizacién, que se
suscribe libre y voluntariamente.

En Guayaquil, a los 28 dias del mes de Agosto de 2026.
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EL/LA TITULAR DE LOS DERECHOS

Nombre completo:

Luis Alberto lllescas Jones
Cédula/Pasaporte:
0921235610

Calidad en la que comparece:
Miembro de Sepia Jazz Band
Firma:

o electstaicments por
S ALBERTO
LLESCAS JONES

RESPONSABLE DE LA PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Nombre completo:
Michael Alexis Mendoza Gutierrez

Cédula/Pasaporte:
0957175078

Cargo:

Productor y Director de La Perla mientras duerme

Firma: %&;@z}

Titulo del documental: “La Perla mientras duerme”

Titulo de la pieza musical: “Al Manso”
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ANEXO D: GUION DE MONTAJE

Tabla 11: Guion de Montaje - La Perla mientras duerme

GUION DE MONTAJE

Proyecto:

La Perla mientras duerme

Software de edicién:

Adobe Premiere Pro — Adobe Creative Cloud

Estructura Narrativa:

Cronoldgica (Transicion vespertina al amanecer)

unidades de Metrovia
aglomeradas y multitud
peatonal en hora pico.
Comerciantes recogiendo
mercancia. Insercion grafica de
marcador temporal.

Caos acustico de motores,
bocinas y murmullo
constante. Mdsica:
Introduccidn sutil de piano
(Melanin) marcando el
inicio formal de la noche.

Secuencia Imagen Sonido Montaje y Ritmo
0l1. El ocasoy | Planos generales (Av. Sonido Directo: Mezcla Ritmo acelerado. Cortes
el caos Malec6n): Trafico pesado, saturada intencionalmente. | directos que transmitan el

estrés de la hora pico. La
toma dura poco tiempo en
pantalla.

02. La escala

metropolitana

Tomas aéreas (Dron): Vista
cenital de la cuadricula urbana.
Plano General: Encendido
sincronizado del alumbrado
publico en la Av. 9 de Octubre.

Insercion grafica de marcador

Disefio Sonoro:
Disminucién progresiva del
ruido de motores.
Transicién a viento

atmosférico.

Transicién: Disolvencia
cruzada suave. Las tomas
aéreas se sostienen mas
tiempo para instaurar

calma visual.

las carretillas de comida
rapida. Insercion gréfica de

marcador temporal.

plancha, jerga local y

conversaciones cruzadas.

temporal.
03. El cierre Planos fijos (La Bahia): Sonido Directo: Pasos Ritmo contemplativo.
formal Callejones vacios bajo la luz solitarios desvaneciéndose | Uso de tomas de larga
de faroles. Insercion grafica de | en el asfalto. duracion.
marcador temporal.
04. Refugio y Planos medios y detalle Sonido Directo: Corte por accién. La
resistencia (José de Antepara): Fuego en | Chisporroteo de la camara reacciona a los

movimientos de los
trabajadores de la calle.

Montaje més dindmico.

05. La limpieza

Planos generales (Avenidas
Quito / Machala): Barrenderos
solitarios y camidn recolector

operando bajo luces de

Sonido Directo: Motor
pesado del recolector y
golpes metalicos de los
contenedores.

Corte a tempo. La edicion
de imagen se sincroniza

con el ritmo marcado por
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semaforos intermitentes.
Insercion grafica de marcador

temporal.

el ruido mecanico del

camion de basura.

06. La frontera

Plano estatico (Interior

Sonido Directo:

Toma ininterrumpida. Se

institucional vehiculo): Ciudad desolada Sintonizacion del Himno sostiene el encuadre fijo
vista a través de las ventanas. Nacional con reverberacion | mientras dura el fragmento
El tablero marca la lejana. Motor en ralenti de | radial para marcar la
medianoche. Insercion grafica | fondo. division exacta de la
de marcador temporal. jornada.

07. El ocio Planos enteros (Las Pefias / Sonido Directo: Musica Ruptura de ritmo.
Zona Rosa): Enganchadores urbana filtrada de forma Montaje ligeramente
actuando bajo luces de faroles. | opacay ahogada desde el | acelerado para contrastar
Movimiento peatonal festivo. interior de los locales. sensorialmente la
Insercion grafica de marcador Risas y pasos sobre el festividad frente a la
temporal. adoquin. quietud del resto de la

ciudad.

08. Planos fijos largos Sonido Directo: Silencio Montaje ético y pausado.

Aislamiento (Gobernacion / Bahia): tenso. Brisa de Encuadres estéaticos

profundo Personas en situacién de calle | madrugada. prolongados que respetan
descansando en los portales el espacio sin cortes
patrimoniales de piedra. bruscos. Incomodidad

visual deliberada.

Insercion grafica de marcador
temporal.

09. Labor a Planos medios y detalle Sonido Directo: Montaje ritmico

puerta cerrada

(Picanteria / Panaderia):
Fuerte contraste luminico

calido.

Insercion grafica de marcador

temporal.

Instrucciones laborales en
voz baja. Contrapunto
ritmico y constante del

movimiento interno.

acelerado. Cortes rapidos
enfocados en las manos y
la accion laboral,
contrastando con el letargo

del exterior.

10. El reinicio

del ciclo

Planos enteros y generales
(Aceras céntricas): Luz
natural palida. Duefios de
locales subiendo bruscamente
las puertas. Desalojo de
portales y retorno del trafico

masivo.

Insercion grafica de marcador

temporal.

Sonido Directo:
Estruendo metdlico
violento rompiendo el
silencio. Canto de aves.
Retorno rapido del caos
acustico y motores.
Musica: Empieza a sonar
musica “Al Manso” de

Sepia Jazz Band.

Ruptura violenta. Corte
abrupto coincidiendo con
el estruendo de la primera
puerta. El montaje vuelve
al ritmo cadtico inicial de la

obra.
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Yo, Mendoza Gutiérrez Michael Alexis, con C.C: # 0957175078 autor del trabajo de
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vida nocturna silenciosa de Guayaquil, previo a la obtencion del titulo de

Licenciatura en Cine en la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.
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referido trabajo de titulacion para que sea integrado al Sistema Nacional de
Informacion de la Educacion Superior del Ecuador para su difusion publica respetando

los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacion, con el
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FACULTAD: Facultad de Artes y Humanidades

CARRERA: Cine

TITULO OBTENIDO: Licenciatura en Cine

FECHA DE . No. DE

PUBLICACION: 04 de septiembre de 2026 PAGINAS: 102

AREAS TEMATICAS: Documental, Memoria, Visibilizar

PALABRAS CLAVES/ | Documental, Nocturno, Observacional, Visibilizar, Memoria,

KEYWORDS: Guayaquil.

RESUMEN

El presente trabajo de titulacion detalla la produccion de La Perla mientras duerme, un cortometraje
documental de corte observacional que explora las dindmicas laborales y sociales emergentes en el
centro de Guayaquil durante la franja nocturna. Ante el vacio audiovisual contemporaneo sobre la ciudad
en la oscuridad, este proyecto surge con el objetivo de visibilizar la economia informal de supervivencia
y los oficios invisibilizados que la sostienen desde la transicion vespertina hasta el amanecer.
Fundamentado tedricamente en el modo de representacion observacional de Bill Nichols y el concepto
de imagen-tiempo de Gilles Deleuze, el documental cede el protagonismo absoluto al espacio fisico,
prescindiendo deliberadamente de entrevistas, locuciones en off y manipulaciones sensacionalistas para
garantizar el respeto ético hacia los sujetos. A nivel técnico y estético, la obra se sostiene mediante el
uso exclusivo de luz disponible y encuadres estaticos que retratan el contraste entre la monumentalidad
arquitectonica vacia y la vitalidad de la clase trabajadora. En la etapa de postproduccién, se estructuré
un montaje cronologico que, integrado a un disefio sonoro organico y a una musicalizacién acustica
experimental, opera como el principal conductor psicolégico para transmitir el peso del aislamiento
nocturno. Finalmente, ejecutado bajo un modelo de produccidn independiente y autogestionado, el
proyecto demuestra la viabilidad de crear obras con alto rigor cinematografico que funcionen como
documentos de memoria historica, reivindicando la resiliencia del ecosistema humano que habita los
margenes del puerto principal mientras la mayor parte de la poblacidn descansa.

ABSTRACT

This degree project details the production of La Perla mientras duerme, a observational documentary
short film that explores the emerging labor and social dynamics in the center of Guayaquil during the
nocturnal hours. Given the contemporary audiovisual void regarding the city in the dark, this project
aims to make visible the informal survival economy and the invisible trades that sustain it from the
evening transition until dawn. Theoretically grounded in Bill Nichols' observational mode of
representation and Gilles Deleuze's time-image concept, the documentary yields absolute prominence
to the physical space, deliberately dispensing with interviews, voice-overs, and sensationalist
manipulations to guarantee ethical respect toward the subjects. On a technical and aesthetic level, the
work is sustained by the exclusive use of available light and static framing that portray the contrast
between the empty architectural monumentality and the vitality of the working class. In the post-
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production stage, a chronological montage was structured which, integrated with an organic sound
design and an experimental acoustic musicalization, operates as the main psychological driver to convey
the weight of nocturnal isolation. Finally, executed under an independent and self-managed production
model, the project demonstrates the viability of creating works with high cinematographic rigor that
function as documents of historical memory, vindicating the resilience of the human ecosystem that
inhabits the margins of the main port while most of the population rests.

ADJUNTO PDF: B si B NO

CONTACTO CON | Teléfono: E-mail:

AUTOR: +593 93 974 4473 michael.mendoza0l@cu.ucsg.edu.ec
CONTACTO CON LA | Nombre: Alex Salomén Dumani Rodriguez

INSTITUCION Teléfono: +593 99 405 6820

(COURDINIR DO PIE E-mail: alex.dumani@cu.ucsg.edu.ec

PROCESO UTE): - alex. -1csg.edu.

SECCION PARA USO DE BIBLIOTECA
N°. DE REGISTRO (en base a datos):
N°. DE CLASIFICACION:
DIRECCION URL (tesis en la web):




