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RESUMEN

La Cultura Jambeli de la provincia de El Oro es, sin lugar a duda, portadora
de una variedad de gréaficos precolombinos, evidenciada en objetos
ceramicos con estilos decorativos, que han sido objeto de estudio para el
desarrollo de patrones teselares aplicados con serigrafia a soportes como
camisetas en diferentes modelos, tallas, colores y cintas en sombreros de
paja toquilla que son comercializados por los artesanos manabitas. El
proceso de creacion visual y todo el sistema aplicativo se presenta con la
finalidad de aportar al artesano y colaborar con el desarrollo de prendas de
gran atractivo visual, que impulsan al comercio de los sectores afectados por
el terremoto. Los resultados que se presentan pueden ser ampliamente,
adaptables, aplicables y replicables, esto para generar un vinculo cultural y
expandir el interés por las raices ancestrales del Ecuador, evidenciadas en
cada uno de los patrones que han sido resultado de todo este proceso de

estudio.

Palabras clave: Cultura Jambeli, refiguracion, disefio, creacion visual,

patrén, tesela, serigrafia.
ABSTRACT

Jambeli culture of the ElI Oro province is undoubtedly carries varied pre-
Columbian graph, evidenced in ceramic objects with decorative styles that
have been studied for the development of patterns teselares applied with
silkscreen media such as shirts in different models, sizes, colors and ribbons
in toquilla straw hats that are marketed by manabitas artisans. The process
of visual creation and the entire application system is presented in order to
provide the artisan and collaborate with the development of garments visually
appealing to boost trade in the sectors affected by the earthquake. The
results presented can be widely, adaptable, applicable and replicated, this is
to generate a cultural link and expand interest in the Ecuador ancestral roots

evident in each of the patterns that have resulted from this process of study.

Keywords: Culture Jambeli, refiguration, design, creating visual, pattern, tile,

silkscreen.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacion esta orientado al rescate de la grafica
precolombina de la Cultura Jambeli de la provincia de El Oro, encontrada en los
fragmentos de ceramica que contienen los diferentes estilos decorativos usados en
el periodo de Desarrollo Regional por una cultura que predomind toda la parte sur

del perfil costanero ecuatoriano.

La Cultura Jambeli en el trascurso de toda su historia la ha sido victima de
grandes acontecimientos que han provocado la destruccién de la mayoria de sus
vestigios, cada elemento que hoy perdura en sus diferentes lugares de resguardo es
poseedor de variados graficos que han sido tomados como objeto de estudio en el

presente proyecto de titulacion.

Mediante el registro decorativo realizado por los antepasados habitantes de la
provincia de El Oro ha sido posible evidenciar parte de lo que fue el arte
precolombino de la Cultura Jambeli, a través del rescate de cada registro
encontrado en fragmentos de ceramica, haciendo uso de criterios de disefio grafico
contemporaneo, procesos de creacion visual y técnicas artesanales como la

serigrafia aplicada en prendas de vestir en beneficio de los artesanos manabitas.

Los resultados obtenidos en esta investigacion son realmente variados,
adaptables y aplicables a cualquier tipo de técnica o soporte del que se quiera hacer
uso, con la finalidad de generar elementos artesanales de gran atraccién visual, que
sirvan de incentivo para fomentar el estudio de la gréafica precolombina disefiada y

aplicada funcionalmente en soportes contemporaneos.

Cada gréfico, resultado de esta investigacion, ha sido desarrollado con fiel
iniciativa de rescatar y preservar parte de la esencia de una cultura extinta, pero que
trasciende la historia, se comunica y aporta a esta sociedad contemporanea con
graficos capaces de dar un valor agregado al soporte en el que sean aplicados en

busca de una interaccion entre lo precolombino y lo contemporaneo.
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1. GENERALIDADES

1.1. Planteamiento del problema

La cultura precolombina y sus primeras expresiones en Ecuador datan de
hace unos 12.000 afios antes de Cristo a 1.500 afios después de Cristo en el periodo
de Desarrollo Regional, constituyendo una época caracterizada por grupos que
ocupaban diferentes regiones geogréaficas a lo largo y ancho del pais. En la
investigacion realizada por el antropélogo Rodrigo Murillo en su publicacion de 2011
“Cultura Jambeli: historia de la raiz de la orensidad y sus expresiones”, sostiene, que
la Cultura Jambeli pertenece al territorio orense y fue la Unica desarrollada en la
costa sur del Ecuador, presentando evidencias y vestigios que demuestran sus
asentamientos y desarrollo en la provincia de El Oro.

Este desarrollo precolombino especificamente de la Cultura Jambeli, se la ha
estudiado desde puntos de vista historicos, arqueoldgicos y antropoldgicos en el
transcurso de varias décadas, pero en nuestro medio no existen indicios que nos
acerquen hacia el rescate de la grafica precolombina de esta cultura, salvo algunas
aproximaciones aisladas, evidenciadas en los documentos previamente revisados
(Anexo 1)

Constanza Di Capua en su publicaciébn de 2002 sostiene, que no existe
referencia alguna que evidencie un acercamiento desde el punto de vista del disefio
grafico, que generen teorias contemporaneas que pudieran verse inmersas, dentro
de los gréaficos prehispénicos. Evidenciando un vacio y una problematica latente en
cuanto a propuestas de disefio grafico adaptable y aplicable, que permitan enlazar la
huella precolombina con la contemporaneidad especificamente de la Cultura

Jambeli.

Por este motivo es necesario hacer uso de acertadas metodologias y técnicas
investigativas que permitan seleccionar las muestras, extraer los registros y usarlos
como herramienta de creacion visual. Tal como lo menciona Pablo Iturralde en su
libro de Duales y reciprocos de 2005 “La comunicacién visual ofrece a la historia esa

oportunidad Unica de rearmar el pasado a partir del mensaje y el codigo” (Pag. 9).

Rearmar un pasado aborigen con sabor contemporaneo que sirva de vinculo y

sea un aporte en aplicaciones artesanales, para los sectores afectados de Manabi y
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a su vez que pueda ser claramente replicable para cualquier otro sector del pais que
pase por situaciones hostiles. Si bien la Cultura Jambeli no corresponde a uno de los
sectores afectados por el terremoto del pasado 16 de Abril de 2016 ésta es parte
fundamental de la historia de la costa ecuatoriana y hermana de culturas vecinas del
perfil costanero como la Jama — Coaque, Bahia, La Tolita y Guangala que forman

parte del periodo de Desarrollo Regional. (Anexo?2)

En busca de una reactivacion comercial en los sectores afectados de Manabi,
a través de piezas graficas adaptadas a técnicas y soportes trabajados por los
artesanos manabitas con un gran contexto precolombino, que inviten al turista a
adquirirlos y conocer mas de una cultura que a través de sus graficos se conecta

con esta sociedad contemporanea.

1.2. Objetivos del proyecto

1.2.1. Objetivo General
e Generar propuestas de refiguracibn contemporanea, con la gréfica
precolombina de la Cultura Jambeli de la provincia de EI Oro, como
herramienta de creacién visual y su posterior aplicacion en soportes

trabajados por los artesanos de Manabi.

1.2.2. Objetivos Especificos

e Identificar las piezas arqueolégicas usadas en la Cultura Jambeli.

e Registrar la gréfica implementada en cada pieza seleccionada

e Generar variantes de disefio, basadas en criterios de disefio gréfico
contemporaneo con la gréfica obtenida de los procesos anteriores como
herramienta de creacion visual.

e Presentar propuestas aplicadas a elementos artesanales, para promover la
difusion e incentivar la economia de los sectores afectados de la costa

ecuatoriana.
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2. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

2.1. Descripcion del proceso

Con el proposito de obtener los elementos adecuados para el desarrollo de la
investigacion, es conveniente aplicar herramientas metodoldgicas de nivel cualitativo
de caracter exploratorio, para la seleccion de la muestra y el enfoque objetivo de la
investigacion cuantitativa para evaluar las propuestas iniciales y finales, esta
informacion debe ser medible y precisa para su posterior representacion en

porcentajes exactos que aporten a un mejor desarrollo de artes finales.

La investigacion cualitativa por su parte, se caracteriza porque la seleccion de
la muestra no es probabilistica ni se representa de forma estadistica. Principalmente
es una muestra intencional y Unicamente responde al criterio del investigador que
busca en las piezas seleccionadas elementos o criterios diferentes para un mejor
aporte por parte de las muestras, debido a que es un estudio cualitativo y lo que se

esta buscando es la calidad (Hernandez, R., Fernandez, C. y Pilar, L., 2010).

Claramente lo menciona Hernandez, R., Fernandez, C. y Pilar, L. en 2010, "en
los estudios cualitativos el tamafio de la muestra no es importante desde una
perspectiva probabilistica, pues el interés del investigador no es generalizar los
resultados del estudio a una poblacibn mas amplia. Lo que busca la indagacion
cualitativa es la profundidad. Nos concierne casos que nos ayuden a entender el

fenémeno de estudio y responder a las preguntas de investigacion" (Pag. 394)

Para Iniciar el proceso y cada una de las etapas de investigacion, es
conveniente seleccionar la muestra y posteriormente realizar el ejercicio de
refiguraciéon y creacion visual contemporanea, éstos cuentan con un proceso, el cual

sera explicado conforme avance el proceso investigativo.

2.1.1. Selecci6on de muestra

Miles, A. y Huberman, M. (1994), Creswell, J. (2009) y Henderson (2009)
(citados por Hernandez, R. et al, 2010), presentan nueve tipos de muestras que
estan orientadas a la investigacion cualitativa. Estas se aplican a diversas
situaciones y buscan adaptarse al tipo de muestra mas conveniente. Estas son:
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1.muestras diversas 0 de maxima variaciéon, 2.muestras homogéneas, 3.muestras
en cadena o por redes, 4.muestras de casos extremos, 5.muestras por oportunidad,
6.muestras tedricas o conceptuales, 7.muestras confirmativas, 8.muestras de casos

sumamente importantes para el problema analizado, 9.muestras por conveniencia.

Cada una necesita cumplir con requisitos y situaciones caracteristicas para ser
empleada correctamente, para este proyecto de investigacion, la idonea y que
encaja con el contexto es la denominada muestra por conveniencia. Este tipo en su
concepto indica que en la seleccion de la muestra se reflejan Unicamente los
elementos disponibles a los cuales tenemos acceso. Caracteristica puntual para la
muestra Jambeli, pues la cantidad de elementos es escasa por antecedentes
destructivos y de saqueos que ha vivido durante toda su historia

La seleccion esta dirigida a los elementos facilitados por diferentes entidades
que custodian los fragmentos de la Cultura Jambeli, entre ellas estan: la Casa de la
Cultura Ecuatoriana Nucleo de El Oro, el Municipio de Arenillas de la provincia de El

Oro y la reserva del Museo Antropolégico de Arte Contemporaneo, MAAC.

2.1.2. Vestigios de la cultura Jambeli.

Las evidencias de ocupacién que dejaron los antepasados jambelies en las
costas orenses fueron estudiadas en 1964 por el guayaquilefio Emilio Estrada y los
antropdlogos estadounidenses Betty Meggers y su esposo Clifford Evans quienes
fueron los que dieron nombre a esta cultura denominada desde sus inicios como:

Jambeli, sus caracteristicas principales y territorios donde se asentaron.

El desarrollo de la Cultura Jambeli se dio en el territorio sur del Ecuador y
especialmente en las costas de la provincia de El Oro, llegando al norte hasta la isla
Puna, en parte de la peninsula de Santa Elena y en el sur hasta Tumbes en el
norte peruano (Figura 1). Los jambelies poblaron la costa orense, que fue un
territorio comprendido por manglares y conchales durante toda su existencia, estos
con el tiempo fueron devastados por la construccibn de camaroneras, la
deforestacion y destruccion del manglar. Esto causo la mayor pérdida de los
vestigios y todo lo que comprendié a la Cultura Jambeli, en muchos de los casos

estos rastros se convirtieron en material de relleno. (Murillo, 2011) Conforme las
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investigaciones en arqueologia y antropologia realizadas, se lograron rescatar los

objetos que tuvieron mayor resistencia como la cerdmica. (Anexo3)

Ecuador

N MAPA DE UBICACION
‘ Cultura Jambeli

Figura 1. Mapa de ubicacién de la Cultura Jambeli

Fuente: Elaboracion propia

“La Cultura Jambeli se caracteriza por una variedad de pequefios ornamentos,
figurinas, vasijas, objetos de uso diario que en su mayoria son de ceramica”
(Estrada, E., Meggers, B. & Evans, C. 1962, p.52).

Conforme la descripcion de Estrada et al (1962), sefiala que las principales
formas de cerdmica Jambeli consisten en: platos, compoteras, sellos, contenedores
cilindricos, cantaros globulares de boca angosta, ollas globulares de boca ancha,
bancos y figurinas. Todos desarrollados en material ceramico y de gran acabado,
estos aun permanecen gracias al cuidado de los organismos que los resguardan hoy
en dia (Tabla 1).
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Tabla 1.

Tipos de cerdmica Jambeli

Tipos de ceramica Jambeli

Fuente: Elaboracion propia
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Sin embargo en 1980 la arquedloga estadounidense Elizabeth Currie elaboro
una completa clasificacion de los tipos decorativos presentados en los objetos de
ceramica usados por los jambelies, basandose en los materiales que registré en el
sitio Guarumal del cantdn Machala. Este trabajo fue publicado en el Primer Simposio
Europeo de arqueologia ecuatoriana en 1985 y segun Murillo es un esfuerzo del
que muy poco beneficio de ha logrado concretar. Los principales estilos de ceramica
Jambeli denominados por Currie son: blanco sobre rojo, rojo pintado, pintado de rojo

en bandas, negativo, inciso, raspado por concha, ordinario y punteado (Tabla 2).
Tabla 2.

Tipos decorativos en la ceramica Jambeli

Estilos decorativos en ceramica Jambeli

Blanco sobre rojo

Rojo pintado

Pintado de rojo
en bandas

Negativo

Inciso

Raspado
con concha

Ordinario

Punteado

Fuente: Elaboracion propia
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Currie también menciona que “las piezas de ceramica presentan diferentes
colores, tipos de pulido o decorados; pero su rasgo fundamental, es el blanco sobre
rojo en miles de motivos geométricos” (p.189). Este detalle es fundamental para la

seleccion de las muestras y posterior desarrollo de criterios de disefio (Figura 2).

Figura 2. Compotera de ceramica Jambeli con formas geométricas

Fuente: Elaboracion propia

El libro “Huellas del pasado” presentado por Cummis, T., Cabrera, J., &
Hoyos, C. en 1996, tiene como objeto de estudio los sellos de la cultura Jama —
Coague. En esta publicacién, se presenté una clasificacion acorde la carga
compositiva para cada elemento establecido en los sellos, con la finalidad de
agruparlos y poder diferenciarlos. Estos se clasificaron en: Zoomorfos, Fitomorfos,
Geométricos, Compuestos y Antropomorfos. Esta clasificacion si bien fue
desarrollada para los sellos Jama - Coaque también puede ser aplicada para otras
culturas y objetos ceramicos, siendo muy utiles en la seleccidon para muestra en la

Cultura Jambeli que carece de este tipo de clasificacion.
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2.2. Elementos escogidos

Siguiendo los parametros de la metodologia, los tipos de ceramica, la
clasificacion de estilos decorativos y los tipos compositivos descritos previamente
adaptados para escoger las muestras Jambeli. Los elementos escogidos en base a
su forma, estilo, y carga compositiva son los platos y compoteras con técnica blanco
sobre rojo, los fragmentos con incisos y en negativo. Estas Ultimas técnicas se la
pueden apreciar en bancos que poseen una importante carga de formas
geométricas en su composicion. Es importante mencionar que de estos objetos
Gnicamente hay fragmentos y pocas piezas se encuentran completas por lo que se
ha escogido trabajar con toda la muestra llegando a sumar: diez platos, cuatro

compoteras decoradas, un banco inciso y un contenedor cilindrico (Anexo 4).

2.3. Andlisis de proyectos similares

“Si bien es cierto, que en tanto artistas como disefiadores, mantenemos
vigente nuestra particular visibn para el manejo de la iconografia prehispanica,
consideramos que la manera de acercarnos a investigar este fenomeno esta en
camino a apegarse en las practicas cientificas contemporaneas” (Ojeda, Medina,
Pogo, & Molina, 2014, p. 21). Practicas que se pueden evidenciar en pocos pero
consistentes trabajos de investigacion, los cuales han sido una guia util para
desarrollar este proyecto de investigacion.

Todos y cada uno de los proyectos que aqui se muestran han aportado desde
diferentes puntos de vista con la finalidad de encontrar la mejor manera de aplicar el
proceso de refiguracion y creacion visual en los elementos rescatados de la cultura
Jambeli. En la busqueda por encontrar la mejor metodologia, se presentan estos
cinco proyectos similares, cada uno tan importante como el otro para poder tener la
certeza de que un gréfico bien refigurado y aplicado en teoria y practica funciona en

un contexto contemporaneo especifico.
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2.3.1. Identidad Unica

Este proyecto de Investigacion a cargo de Billy Soto en 2015, realiza un
andlisis de la presencia de leyes de la Gestalt en los sellos tubulares de la Cultura
Jama-Coaque como herramienta de creacion visual para generar propuestas de
refiguracion contemporanea, esta investigacion generd gran cantidad de recursos
graficos con ese sabor y contexto precolombino propio de la cultura que fue objeto
de estudio (Figura 3).

Figura 3. Representacion tubular “Punto”
Fuente: Soto, B. 2015
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2.3.2. Petroglifos de Loja

Este proyecto fue desarrollado inicialmente por Gonzalez en 2006 sobre el arte
rupestre en el sur del ecuador y posteriormente extendido por: Medina, Pogo, &
Molina en 2014. Estos autores en la publicacion denominada Petroglifos de Loja:
Creacion en arte y Disefio hacen un recuento de la ubicacién de cada uno de los
petroglifos en toda la provincia de Loja y su posterior analisis, para extraer el registro
grafico que estos poseen, con la finalidad de aplicarlos en diferentes soportes,
generando asi una grafica versatil y diversa como herramienta de disefio grafico

contemporaneo (Figura 4).

Figura 4. Gréfica rescatada y aplicada correspondiente al petroglifo “Guaruyal”
Fuente: Molina, C. 2014
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2.3.3. Bordados del pueblo indigena Chibuleo

Es importante mencionar también el trabajo de investigaciéon de Tirado, D.,
Quispe, M. y Vargas, L. en 2015 en el cual se realiza un estudio y recoleccion de
elementos iconogréaficos en los bordados en las blusas de las mujeres indigenas de
Chibuleo en la provincia de Tungurahua, todo este resultado se lo puede evidenciar

en material textil confeccionado a partir de la gréfica rascada (Figura 5).

Figura 5. Propuestas de aplicacion basadas en iconografia de graficos Chibuleos

Fuente: Tirado, D., Quispe, M. y Vargas, L. 2015
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2.3.4. Pet LAMP

Esta iniciativa es generada por Alvaro Catalan de Océn concebida en 2011. Catalan
de Ocon es un disefiador de productos que busca una integracion entre la grafica
rescatada durante varios estudios, los resultados a aplicados en tejidos con material
reciclado como el plastico de las botellas. Este disefiador también incentiva y genera
trabajo a personas de bajos recursos; es importante mencionar que el proyecto PET
Lamp gand en 2015, el premio de disefio para el desarrollo en la bienal ibero -

americana de disefio BID en Madrid (Figura 6y 7).

Figura 6. Propuestas Pet Lamp — Alvaro Catalan de Ocon

Fuente: Catalan, A. 2016

Figura 7. Propuestas Pet Lamp — Alvaro Catalan de Ocon

Fuente: Catalan, A. 2016
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2.3.5. Sombrero “vueltiao”

Finalmente es conveniente resaltar, que en Colombia se desarrolla la Neo
artesania que presenta la elaboracion de objetos como el “sombrero vueltiao”
elaborado con la fibra de la cafia flecha. Estos elementos artesanales tienen una
caracteristica de evolucion hacia la vida moderna, que busca destacar la creatividad,
calidad y originalidad del estilo colombiano. Estos sombreros son trabajados y
exportados por artesanos colombianos como referencia fundamental y caracteristica

del colombiano (Figura 8).

Figura 8. Sombrero vueltiao

Fuente: Elaboracion propia
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2.3.6. Conclusiones de proyectos similares

Luego de haber analizado cada uno de los proyectos similares, relacionados
con el rescate de la grafica precolombina aplicada en diferentes culturas y contextos

de Ecuador y fuera de él, se puede concluir que:

e La gréfica precolombina aporta un gran valor estético e histérico a los

elementos o soportes en los que es aplicada.

e Los gréaficos rescatados interactian de manera muy versatil y generan mayor
atractivo visual, en los elementos que han sido correctamente adaptados a las
técnicas y soportes contemporaneos.

e El rescate precolombino juega un papel muy importante en la refiguracién
gréfica, para generar nuevos conocimientos en elementos visuales, que se
sustentan en un contexto precolombino, dando un valor agregado al producto

final en base al rescate del hacer ancestral.

e Los soportes y técnicas revisadas previamente en los proyectos similares son
muy variadas para poder aplicar los gréficos rescatados, cada sector tiene
herramientas caracteristicas que fortalecen el vinculo con la gréfica

precolombina y la contemporaneidad.

e Cada elemento refigurado y adaptado en los diferentes soportes de los casos
similares son capaces de brindar variedad y un gran atractivo visual a los
elementos intervenidos. Esto atrae la vista del consumidor y lo invita a

adquirirlos.
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3. PROYECTO

3.1. Criterios de disefio:

“El disefo es un proceso de creacion visual con un propodsito. A diferencia de
la pintura y de la escultura que son, la realizacion de las visiones personales y los
suefios de un artista, el disefilo cubre exigencias practicas. Una unidad de disefio
grafico debe ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje
prefijado” (Wong, 1993, pag. 41).

En busca del correcto discernimiento y seleccion para generar propuestas de
refiguracion contemporanea, es conveniente definir los criterios para refiguracion
como: geometrizacion de las formas, regularidad y simetria, interrelacion formal,
repeticion, color, figura y fondo. Esto es conveniente para poder plantear y aplicar
correctamente los elementos de creacion visual y conceptos necesarios para cada
parte del proceso de refiguracidbn contemporanea y su posterior aplicacion sobre

elementos artesanales de la provincia de Manabi.

Como primer parametro para seleccionar los criterios de disefio adecuados,
se encuentra el ejercicio de refiguracion, pero antes de hablar de esto es
conveniente conocer el significado de este término dentro del ambito del disefio
gréfico. Tal como lo menciona Ospina (Citado en Soto, 2015) indica que: “Sabemos
lo que significa el verbo reflexivo «figurarse» y cuéles son las implicaciones
semanticas de «configurar». Pero al hablar de «refigurar», este vocablo encierra la

nocion de volver a figurar lo ya hecho o preexistente.”

Para refigurar es necesario seguir un proceso, el cual permite obtener la
gréfica definitiva, por medio de criterios 0 conceptos contemporaneos previamente
mencionados, los cuales sirven como herramientas de creacion visual con las pautas
necesarias para conseguir un grafico nuevo a partir del objeto previamente

seleccionado.

3.1.1 Geometrizacion de las formas.

Para geometrizar las formas algo fundamental es la seleccién de una reticula
apropiada, ésta se usa con mayor frecuencia en las estructuras de repeticion,

buscando acoplar el registro digital a un elemento geométrico compuesto por lineas
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horizontales y verticales que se interceptan entre si. Segun Wong, 1995 “la reticula
basica aporta a cada modulo una misma cantidad de espacio, arriba, abajo,
izquierda y derecha” (p. 61). Este concepto es puntual para la seleccion de una

reticula que aporte distancias iguales al grafico seleccionado.

Segun Fabidan Mogrovejo en su libro “Formas y organizaciones
bidimensionales” en el afio 2000 menciona que existen diferentes tipos tramas
reticulares como: regulares, semirregulares, mixtas e irregulares. La trama regular es
la contenedora de: reticula cuadricular o basica, que es ideal para geometrizar
correctamente los gréaficos vectoizados de la Cultura Jambeli (Figura 9).

Figura 9. Ejercicio de geometrizacién de la forma con reticula basica

Fuente: Elaboracion propia

3.1.2. Regularidad y Simetria

Una estructura es el soporte de toda composicién y ésta a su vez comprende
la distribucion organizada que predetermina las relaciones internas de las formas de
un disefio. Wong también establece tipos de estructura como: formal, semiformal o
informal y sus caracteristicas como: activa, inactiva, visible o invisible. En base a una
de estas cualidades sera aplicado el criterio de regularidad en gréaficos refigurados
para generar estructuras formales, activas e invisibles en el desarrollo de patrones
gue tengan la misma disposicién vertical y horizontalmente en las propuestas de

refiguracion contemporanea (Figura 10).
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De acuerdo a Rosa Puente, en su libro Dibujo y Comunicacion Grafica de
1997 indica que el orden interno del plano grafico se revela al trazar sus ejes
verticales, horizontales, diagonales o radiales, que lo dividen en partes. Si el
resultado muestra que dichas partes son analogas, en forma, medida o posicion,
decimos que el plano tiene orden simétrico. Todo este concepto de regularidad y
simetria gira en torno a la necesidad de dotar a los gréaficos finales, de una
estructura que los encaje en segmentos establecidos, los cuales puedan repetirse y
coincidir perfectamente uno con otro, siendo regulares y simétricos en su

composicion.

Figura 10. Ejercicio de simetria en estructura formal - activa - invisible
Fuente: Elaboracion propia

3.1.3. Interrelacién Formal

Como disefadores es importante comprender ampliamente, el uso correcto y
las posibilidades que generan los elementos de interrelacion de las formas, que bien
usados proporcionan variedad, libertad y versatilidad para generar una correcta
composicion. Estos pertenecen a la clasificacion de los elementos graficos del
disefio bidimensional presentados por Wucius Wong en 1995 y adoptados para este

proceso de investigacion. Los elementos de interrelacion de las formas son:
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distanciamiento, toque, superposicion, penetracién, union, sustraccion, interseccion
y coincidencia (Figura 11). Finalmente, los elementos de repeticion y reflexion seran
aplicados convenientemente en los gréaficos, para el ejercicio de refiguracion de las

piezas seleccionadas de la Cultura Jambeli (Figura 12).

OO OO

Distanciamiento Toque
Unién Sustraccion
Superposicion Penetracion

4

Interseccion Coincidencia

Figura 11. Interrelacién de formas

Fuente: Elaboracion propia

S €Y

Repeticion Reflexion

Figura 12. Repeticion y reflexion

Fuente: Elaboracion propia
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3.1.4. Repeticion

Este criterio se conoce como proceso de teselado o tesela, que no es mas
que un patrén repetitivo de figuras geomeétricas que estan intercaladas entre si, es
decir, estan ordenadas de forma continua y sin superponerse. Se pueden hallar en
los disefios ornamentales en pisos, paredes, alfombras, telas, grabados que
conforman diversas figuras que podrian seguir de manera infinita, intrincada y
precisa, haciendo uso de mddulos repetidos tanto horizontal como verticalmente.
Esto significa que por cada par de elementos hay una operacién de simetria que los

asocia entre si.

Uno de los referentes contemporaneos mas importantes de este tipo de
propuestas es el holandés Maurist Cornelius Escher, quien en 1967 elaboré un
complejo trabajo matematico y artistico en base al concepto de teselado. Escher fue
Conocido por sus grabados en madera, xilografias, litografias que tratan sobre

figuras imposibles, teselaciones y mundos imaginarios (Figura 13).

Figura 13. Watercolor — Escher, 1967
Fuente: Escher, M. 2016
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Los tipos de teselas se clasifican en regulares, semirregulares e irregulares.
Abordando Unicamente las teselas de tipo regular para este trabajo de
investigacion, debido a sus caracteristicas geomeétricas. Segun Branko Grinbaum y
Shephard en 1987 indican que las teselas regulares se logran a partir de la
repeticion y traslado de poligonos, cuya suma de sus angulos en un vértice debe ser
360° dejando tres opciones: el triangulo equilatero (60°), cuadrado (90°) hexagono

(120°) (Figura 14). Estos modulos a repetirse generan una tesela (Figura 15).

Figura 14. Poligonos regulares que forman teselas 360 °

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 15. Ejercicio de teselado cuadricular

Fuente: Elaboracion propia
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3.1.5. Color

“Para el disefiador el color es un medio de expresion en si mismo, que
posibilita determinar el caracter de las formas y personalizar los objetos. El
disefiador, por medio del uso del color, puede introducir pluralidad de mensajes y

crear puntos focales de atencién en una composicion” (J. Saenz, 1993 p.38).

Manuel Guzman en su libro “Teoria y practica del color” publicado en 2011,
presenta cuatro tipos de modulaciones de color: acromaticas, monocromaticas,
diamétrica y policromatica. Cada una tiene cualidades propias en su interaccion
cromética, las cuales seran usadas para generar variantes de color aplicadas al

proceso de refiguracion de la Cultura jambeli.

3.1.5.1. Modulacién acromatica

Se la denomina asi porque no tiene croma, es decir hay rastros de color en
una gradacion de blanco a negro. Con progresivas variaciones tonales que van

desde el negro, pasando por tonos medios de gris hasta llegar al blanco (Figura 16).

Blanco Valores tonales medios Negro

Figura 16. Modulacion acromética

Fuente: Elaboracion propia
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3.1.5.2. Modulacién monocromaética

Evidencia la presencia del blanco y el negro en un color saturado, con sutiles
variaciones tonales se obtiene una modulacion monocromatica pasando por escalas
bajas, medias y altas ( Figura 17 ).

Escala alta Valores tonales medios Escala baja

Figura 17. Modulacién monocromatica

Fuente: Elaboracién propia

3.1.5.3. Modulacién diamétrica

Comprende el uso de colores diametrales o complementarios que son contrarios en
el circulo cromatico. También se distingue por su color y por su tono. Asi queda
seleccionado el color con su respectivo opuesto, para crear un maximo contraste y a
éste se le agrega blanco o negro pasando por una modulacion compuesta por

diferentes valores tonales crométicos, de oscuros a claros (Figura 18).

Color Seleccionado

Variantes tonales del opuesto

Figura 18. Modulacion diamétrica

Fuente: Elaboracién propia
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3.1.5.4. Modulacion policromatica

Es un tipo de modificacion que se presenta sin alterar la saturacion, hacia un lado y
hacia el otro del circulo cromatico. Con 12 variantes que contienen 3 colores
primarios, 3 colores secundarios y 6 colores terciarios, como se presenta en el

circulo cromatico (Figura 19).

o 0
| 4 «

Colores Primarios
Colores Secundarios

Colores Terciarios

Figura 19. Modulacion Policromatica

Fuente: Elaboracién propia
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Para finalizar, la modulacion policroméatica es tan versatil que segun la sintaxis del
color presentada por Guzman y siguiendo la sistematica de Arthur Pope establece
intervalos de color: analogos, complementarios aproximados y mas, pero para este
proyecto Unicamente seran usados estos dos tipos que funcionan en pareja e

interactuan para combinar y resaltan la figura del fondo (Figura 20).

Colores Anéalogos Colores Complementarios Aproximados

Figura 20. Analogos y complementarios aproximados

Fuente: Elaboracién propia

3.1.6. Figuray fondo

La ley de la Psicologia de la percepcion presentada por Max Wertheimer en
1925, establece la tendencia a subdividir la totalidad de un campo de percepcion en
zonas mas articuladas, como figuras y otras fluidas y desorganizadas que generan el
fondo. Segun esta ley, toda superficie rodeada tiende a convertirse en figura, en
tanto que la restante actuara como fondo. Max Wertheimer desarrollé un conjunto de
ideas que conformaron la base de la Psicologia de la Gestalt, ademas, otras leyes
principales que determinan el fenémeno: todo objeto sensible existe contra un fondo.
Integrando entre si una relacion vital entre figura y fondo, donde no existe una sin la
otra (Figura 21). Este criterio es el elemento fundamental para aplicar los patrones
teselados de la Cultura Jambeli sobre los soportes trabajados por los artesanos de
Manabi.
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Figura 21. Ejercicio de figuray fondo

Fuente: Elaboracion propia

3.2. Desarrollo de artes iniciales

Todo el desarrollo de las piezas gréficas previo a la refiguracion inicia con una
sesion fotografica a los elementos seleccionados (Anexo 5). Posteriormente se
realiza una serie de bocetos de cada uno de los graficos encontrados en las piezas
ceramicas, para rescatar el elemento principal que es la base a refigurar y
desarrollar todo el proyecto, esto con la finalidad de aportar mayor certeza en los
graficos que seran digitalizados (Anexo 6).

En el proceso de refiguracion contemporanea de la grafica de la Cultura
Jambeli, intervienen los criterios de geometrizacion, interrelacién formal, el ejercicio
de teselado y uso de los criterios de teoria del color planteados con anterioridad,
para resaltar la figura y forma de los graficos generados en relacién con el soporte.
El proceso de refiguracion toma lo conceptos mas importantes planteados en cada
criterio, para desarrollar un proceso de creacion visual que funcione con los graficos
obtenidos y sean de un gran atractivo visual tanto por su forma como por la

cromaética.
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3.2.1. Proceso de refiguracién contemporanea

El paso inicial para el proceso de refiguracion es la seleccion del grafico,
implementando correctamente la metodologia para la seleccion de la muestra,
posteriormente a través de bocetos a mano se rescata la forma del elemento en el

fragmento, luego es vectorizado y convertido en un elemento digital (Figura 22).

Pieza Seleccionada Boceto Elemento digital

Figura 22. Proceso de rescate de gréafica— boceto y vector

Fuente: Elaboracién propia

El siguiente paso es la geometrizacion de la forma rescatada en la reticula
seleccionada. Siendo la tipo cuadricular idonea para aplicar este tipo de ejercicio de
refiguracién, pues brinda al elemento a geometrizar, medidas tanto vertical como
horizontalmente proporcionadas (Figura 23).

Base regular - trama cuadricular Geometrizacién de elemento digital Elemento refigurado

Figura 23. Geometrizacién de la forma

Fuente: Elaboracién propia
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Una vez generado el gréafico refigurado a partir de la geometrizacién del
elemento rescatado, se pueden aplicar los criterios de disefio bidimensional de
interrelacion de formas, para generar un elemento completamente nuevo pero que
respete la esencia de la gréfica inicial. Este puede surgir combinando los conceptos

de interrelacion de la forma a criterio del disefiador (Figura 24).

< 90" Rotacion

& ¢

Repeticion Reflexion

Superposicion

o»

Elemento generado

Figura 24. Ejercicio de interrelacion formal de gréfico refigurado

Fuente: Elaboracién propia
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Posteriormente se acopla el grafico obtenido en la base cuadricular de la
tesela, segmentando el elemento obtenido con el proceso de interrelacion formal y
generando un submodulo teselar el cual al repetirse y reflejarse cubre 360 grados
desde uno de sus vértices, para formar un médulo teselar (Figura 25). Esta
caracteristica es un requisito fundamental para generar el modulo teselar que al
repetirse tanto horizontal y verticalmente genera un patron teselar. Es conveniente
mencionar que se pueden usar varios graficos de los elementos rescatados, los
cuales siguen el mismo proceso para generar el submoédulo, modulo y finalmente

patrén teselar.

\ ), Rotacion
45 Sustraccion

Segmento Seleccionado

_____ 7

Base cuandrangular - Tesela Submaédulo Teselar

@ ——
S €9

Repeticién Reflexion

Modulo Teselar

Figura 25. Proceso de teselado — submédulo y médulo teselar

Fuente: Elaboracién propia
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3.2.2. Artes iniciales

El proceso de refiguracion antes presentado, funciona con los graficos
rescatados de la Cultura Jambeli y cada ejercicio genera un médulo, un patron
diferente y estructuralmente complejo (Anexo 7). Siguiendo los pasos anteriores se
presentan diez propuestas de modulo y patron teselar de la Cultura Jambeli a
continuacion: (Figuras 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35).
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Grafico refigurado Médulo teselar

%

Ao
<
QAN
L 4
e
ol
L 4
o
Ao
v

RS

2

{0}3:{033:{0}3::0}
XOXXOX

S
1

%
&

oo
X
X
X
X
K
2%
g
Y

2
e
.

Figura 26. Propuesta 1 de mddulo y patron teselar

Fuente: Elaboracion propia
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Gréfico refigurado Modulo Teselar

Popo
Popo
Popo

Figura 30. Propuesta 5 de mddulo y patron teselar

R
Potopeooe

Fuente: Elaboracion propia
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Grafico refigurado Modulo Teselar

Figura 32. Propuesta 7 de mddulo y patrén teselar

Fuente: Elaboracion propia
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Grafico refigurado Médulo Teselar

Figura 33. Propuesta 8 de mddulo y patrén teselar

Fuente: Elaboracion propia
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3.2.3. Aplicacién cromatica

En base a los criterios de disefio en cuanto a la aplicacion de color se
presentan las siguientes variantes de modulacion cromatica, estas se acoplan
perfectamente con el criterio de figura y fondo propuestos. Con la aplicacion de este
criterio se generan 5 variantes (Figura 36).

Acromatica Monocromatica
Diamétrica Analogos

Complementarios aproximados

Figura 36. Aplicacién cromética

Fuente: Elaboracion propia
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3.3. Evaluacién de artes iniciales

Siguiendo con el enfoque cuantitativo se realiz6 una encuesta dirigida a diez
profesionales del disefio gréafico, cinco artesanos y diez consumidores o publico en
general con la finalidad de seleccionar cinco de las diez propuestas de artes iniciales
y 3 de las 5 variantes cromaticas presentadas anteriormente de acuerdo a la

atraccion visual que estas generen en los encuestados (Figura 37).

Es importante mencionar que los primeros resultados del proceso de creacion
visual planteado anteriormente fueron de agrado tanto de disefiadores, artesanos y
consumidores. En cuanto a criterios, desarrollo y las artes iniciales plantadas, estos
resultados serviran para seleccionar las mejores propuestas de refiguracion

contemporanea de la Cultura Jambeli.

Figura 37. Evaluacion cuantitativa — Aplicacion de encuestas

Fuente: Elaboracion propia

3.3.1. Evaluacién de gréfica inicial

Las encuestas reflejan los siguientes porcentajes de cada una con respecto al
100% en cada caso. Estas son: la variante 1 con el 76%, la variante 2 con el 72%, la
variante 5 con el 52%, la variante 9 con un 56% , y la variante 10 con el 64%. A
continuacion se presentan los graficos seleccionados y el porcentaje de aprobacion

por parte del total de los encuestados (Figura 38).
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Figura 38. Porcentaje de acogiday grafica seleccionada

Fuente: Elaboracion propia

3.3.2. Evaluacion de color en gréfica inicial

El resultado de las aplicaciones de color en las encuestas refleja los
siguientes porcentajes: Modulacién acromatica con el 64%, Modulacion cromatica
con el 76% y la modulacién diamétrica con el 56%. A continuacion se presentan los
graficos seleccionados y el porcentaje de aprobacién por parte del total de los

encuestados (Figura 39).

76% 64% 56%

Q-

Monocromatica Acromatica Diamétrica

Figura 39. Porcentaje de acogida en cromatica seleccionada

Fuente: Elaboracion propia
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3.4. Desarrollo de propuesta grafica inicial

Previo al ejercicio de aplicacién de la gréafica refigurada sobre el soporte, es
necesario considerar lo siguiente: en Manabi existen numerosos artesanos que
trabajan con diferentes técnicas y soportes que venden como artesanias. Sin
embargo hay que aterrizar en el contexto de los artesanos de Manabi, resaltando
que la palabra “artesania” no es aplicada en su totalidad, esto debido a que, aparte
de elaborar objetos a mano, venden productos que son elaborados de forma
industrial como las camisetas y cintas decorativas en los sombreros, vasos de
cerdmica y demas. Comprendiendo esto, se analizé sobre qué soportes (artesanias)
se adapta mejor los graficos que fueron resultado del proceso de creacion visual.
Esto amplio las posibilidades de aplicacion sobre los elementos que venden. Para
generar una correcta propuesta grafica es conveniente conocer claramente el

soporte y la técnica usados por los artesanos manabitas.

3.4.1. Soportes

Los soportes en los cuales se pueden aplicar giran en torno a los productos
que son trabajados y vendidos por los artesanos manabitas, para la aplicacion
correcta de la grafica rascada fue conveniente visitar a diferentes artesanos y
conocer el soporte y la técnica mayormente usada por ellos en los productos que

venden en sus puestos artesanales (Figura 40).

Figura 40. Visita a artesanos manabitas

Fuente: Elaboracion propia
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Los artesanos se centran en comercializar prendas de vestir de algodén que
sirven de recuerdo para los turistas que visitan diferentes sectores. Estos soportes
son trabajados con serigrafia para realizar estampado en camisetas de tipo cuello
redondo, cuello “V” y bividi en sus diferentes colores y tallas. Es importante
mencionar que los disefios actuales son inventados por los artesanos con la
finalidad de venderlos. Las camisetas son adquiridas por medio de un mayorista
previo al estampado y estas generalmente son de colores variados para tener mayor

cantidad de prendas al publico (Anexo 8).

En base a lo anteriormente mencionado se puede establecer que la cromatica
en los soporte a aplicar, puede ser totalmente variada en vista de que no tienen
colores especificos en los cuales trabajan, por el contrario el artesano trata de tener
una variada cantidad de prendas para el turista visitante en todos los colores

incluidos el blanco y el negro (Figura 41).

Figura 41. Prendas comercializadas por los artesanos manabitas

Fuente: Elaboracion propia

El sombrero de paja toquilla es uno de los elementos artesanales
caracteristicos de Manabi y un soporte ideal para aplicar los graficos generados con
los procesos previamente presentados. Es importante aclarar que el elemento a
intervenir del sombrero es el cintillo o banda de color que rodea al mismo. Los
colores generalmente son limitados entre ellos esta principalmente el negro, rojo,

naranja y marron (Figura 42).
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Figura 42. Sombrero de pajatoquilla

Fuente: Elaboracion propia

3.4.1.1. Prendas de vestir

Las prendas de vestir generalmente usadas por los artesanos son camisetas
de algodoén en sus diferentes tipos de modelo y tallas, para lo cual es conveniente
presentar la caracteristica visual y medidas de cada una de ellas. Estas son:
camiseta cuello redondo, Bividi y camiseta cuello “V”. Estos soportes son de tipo
unisex (Figura 43). Haciendo uso de este tipo de prendas, el artesano puede invertir
mMAas en generar mayor variedad para su comercio, aplicando en prendas unisex y

asi ampliando las posibilidades de ser adquirida.

Camiseta Bividi Camiseta cuello “V”

Figura 43. Tipos de soportes de prendas unisex

Fuente: Elaboracion propia

63



Estos tres tipos de prenda poseen tallas enfocadas en la edad y el tamafio de
la persona, esto varia en nifios de 1 a 12 afios y adultos en tallas: S, M, L, XL, XXLy
XXXL. En busca de la mejor forma de adaptar los disefios en las prendas, es
necesario presentar las tallas, medidas de alto y ancho que disponen los artesanos.
Esto sera muy util para el desarrollo del elemento grafico a aplicar sobre cada una
de las prendas (Tabla 3, 4, 5). Cada talla serd analizada con la finallidad de
encontrar medidas en disefio que sirvan para varias tallas y asi hacer mas facil la

aplicacion en el soporte por parte del artesano.

Tabla 3
Tallas y medidas de camisetas cuello redondo para nifios

Camisetas Unisex - Ninos

Edad Ancho Largo

1 afio 28,5cm 33cm

3 -4 anos 32cm 45 cm

5-6 afnos 35cm 49 cm

7 - 8 afios 39cm 53 cm

9 -10 afos 43 cm 57 cm

11 - 12 anos 45cm 61cm

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 4

Tallas y medidas de camisetas para adultos

Camisetas Unisex - Adultos

Talla Ancho Largo
s 46 cm 67 cm
f M 48cm 69 cm
! Largo
/. Ancho
< L 52cm 71cm
XL 56 cm 73 cm
XXL 60 cm 76 cm
XXXL 64 cm 77 cm

Fuente: Elaboracién propia

Tabla b

Tallas y medidas de Bividi para adultos

Bividis Unisex

Edad Ancho Largo
S 43 cm 67 cm
M 46 cm 69 cm
L 49 cm 71 cm

XL 52 cm 73 cm
XXL 60 cm 75cm
XXXL 65 cm 77 cm

Fuente: Elaboracion propia
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Cada camiseta aumenta progresivamente de tamafo y es adaptada para
cada edad en el caso de los nifios y al tamafio del cuerpo para los adultos, el disefio
aplicado en estos soportes debe crecer simultdneamente y acoplarse en alto y

ancho a cada prenda (Figura 44).

9 -10 afios —————— — XXL
11 - 12 afios —————— —_— XXXL

Figura 44. Progresion de tallas en camisetas

Fuente: Elaboracion propia

3.4.2. Técnica de aplicacion
La técnica usada por los artesanos es la serigrafia en los soportes antes
presentados que sera el contenedor del disefio refigurado con el proceso de

creacion visual previamente desarrollado (Figura 45).

Figura 45. Serigrafia en soporte

Fuente: Elaboracién propia
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3.4.2.1. Serigrafia.

La serigrafia es un procedimiento de impresion manual de gran exactitud,
sencillo y de bajo costo para el artesano, por medio de esta técnica es posible
reproducir cualquier elemento y aplicarlo a un soporte, ya sea éste de tela, madera,
metal, vidrio, papel (Figura 46). Esta técnica es muy versatil y de mucha utilidad
pues al revelar una malla esta sirve para reproducir el disefio muchas veces. Esta
caracteristica es fundamental para generar una variedad de productos con un Unico

disefio pero variando en color y el modelo de la prenda de vestir (Anexo 9).

Figura 46. Aplicaciéon de serigrafia

Fuente: Elaboracion propia

Los colores aplicados son de tipo textil y giran en torno al circulo cromatico para
conseguir variadas combinaciones en relacion al color del soporte. Estos rinden
pues la serigrafia no consume mucha pintura. Por su parte, el tipo de artesano al
que va dirigido este proyecto es conocedor a plenitud del desarrollo serigrafico en
los diferentes soportes planteados y es el eje principal para generar las prendas

estampadas.
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3.5. Desarrollo de gréfica definitiva

Para una correcta aplicacion del disefio es necesario adaptarlo y ampliarlo sin
distorsionar su proporcion acorde a las medidas que requiere el soporte en este
caso las camisetas, bividi y la banda del sombrero. Se presentan tres medidas
bésicas para nifios de uno a seis afios, la segunda para nifios y adultos entre las
medidas de 7 a 12 afios y tallas S — M — L y finalmente para las tallas XL, XXL y
XXXL (Figura 47). Cada una cuenta con medidas diferentes y adaptadas para cada
soporte, independientemente del color y modelo. Estas estan basadas Gnicamente

con relacion al tamafio que comprende el largo y ancho de la prenda seleccionada.

»1 a 6 afios

7a12anos-S-M-L

— > XL - XXL - XXXL

Jambel.i

J ambel.:

J ambel.

Figura 47. Proporcién del disefio

Fuente: Elaboracion propia

Estas medidas son proporcionadas diagonalmente de extremo a extremo y
ubicado en relacion a la parte central del pecho del individuo, esta también es la
referencia principal para todas las variaciones de ubicacion en cada una de las
prendas de vestir seleccionadas (Tabla 6).Cada grafico presentado en la tabla, se

acopla proporcionalmente a la medida de camiseta establecida anteriormente.
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Tabla 6

Medidas de disefio para serigrafia
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El caso del sombrero también es importante, pero mucho mas sencillo en su
aplicacion, para éste se genera una medida Unica en todos los disefios aplicados al
cintillo. La medida original es de 3 cm. de alto y 60 cm. de ancho, pero las
dimensiones del area de impresion son 2,5 cm. de alto y 60 cm. de ancho (Figura
48). Aunque existen diferentes medidas de didmetro de la corona del sombrero, esta
medida establecida es Unica porque la diferencia es minima y funciona el mismo
tamafio de banda para todo. Es el artesano quien se encarga de ubicarlo

correctamente alrededor del sombrero.

60 cm

3cm

60 cm

Area de impresién

Figura 48. Medida y area de impresién en cinta de sombrero

Fuente: Elaboracion propia
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A partir de estas medidas se pueden generar propuestas de teselados
rectangulares, cuadrados y verticales como estructura de composicion previa a la

impresion en el soporte y adaptada a cada talla de camiseta y bividi con las medidas
presentadas anteriormente (Figura 49, 50, 51).

I J
B T
Centro

T
Centro

Rectangular Cuadrado

< { > t
Centro

Centro

Lateral Centrado

Figura 49. Ubicacion del disefio en camiseta cuello redondo

Fuente: Elaboracion propia
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Centrado

Figura 50. Ubicacién del disefio en bividi

Fuente: Elaboracion propia
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1
Centro

Rectangular

l

T
Centro

Lateral

Figura 51.

J ambe ||
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Cuadrado

T
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Centrado

Ubicacién del disefio en camiseta cuello “V”

Fuente: Elaboracion propia
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3.6. Arte final de las piezas gréficas.
3.6.1. Camisetas

Todo este proceso para adaptar el disefio al soporte, generd varias
propuestas, a partir de los cinco modulos y teselas seleccionados en la evaluacion
de artes iniciales, estos resultados son presentados en un sélo modelo de camiseta,
pero con las medidas generadas previamente pueden ser aplicados a los distintos
tipos de camisetas y bividi, respetando las distancias y haciendo uso del formato
establecido para cada tamafio de prenda, sin modificarlo ni distorsionarlo (Figuras
52, 53, 54, 55,56)
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Figura 52. Propuesta 1 de arte final

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 53. Propuesta 2 de arte final

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 54. Propuesta 3 de arte final

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 55. Propuesta 4 de arte final

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 56. Propuesta 5 de arte final

Fuente: Elaboracion propia
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3.6.2. Sombrero

La aplicacion en el sombrero debe seguir todos los parametros anteriormente

presentados en cuanto a medidas, para ser aplicados de una forma correcta

en el soporte (Figura 57).
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Figura 57. Propuesta de arte final en banda de sombrero

Fuente: Elaboracion propia

79



3.6.3. Cromatica

La cromética aplicada en todos los soportes, gira en torno a los conceptos de teoria
del color previamente explicados y seleccionados. Para el artesano que trabaja con
una gran variedad de colores, esto le resultara realmente util ya que la aplicacion no
se condiciona a un color en especial, por el contrario puede utilizar diversas formas
de establecer un contraste entre el fondo y la forma ( Figuras 58, 59, 60, 61, 62, 63,
64, 65, 66,67)

Figura 58. Aplicacién acromatica en camiseta cuello redondo

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 59. Aplicacién monocromética en camiseta cuello redondo

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 60. Aplicacién diamétrica en camiseta cuello redondo

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 61. Aplicacion acromatica en bividi

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 62. Aplicacién monocromatica en bividi

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 63. Aplicacién diamétrica en bividi

Fuente: Elaboracién propia

85



Bied
o
o
B

Figura 64. Aplicaciéon acromatica en camiseta cuello “V”

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 65. Aplicacion monocromatica en camiseta cuello “V”

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 66. Propuesta de aplicacion acromatica en camiseta cuello “V”

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 67. Ejercicio de color en propuesta de arte final - cintillos

Fuente: Elaboracién propia
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3.7. Implementacion y verificacion de las piezas graficas.
3.7.1. Implementacion

Todo el proceso anteriormente desarrollado, finalmente se presenta al publico
para comprobar la aceptacion que este tiene, en cuanto al producto refigurado y la
aplicacion sobre el soporte (sombreros y camisetas) en sus diferentes colores y
variantes cromaticas (Figuras 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76). Con las prendas
aplicadas la serigrafia se realiz6 una sesion fotografica para presentar al publico los

resultados (Anexo10).

Figura 68. Implementacién de arte final en camiseta

Fuente: Elaboracion propia

90



Figura 69. Implementacién de arte final en camiseta

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 70. Implementacién de arte final en camiseta

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 71. Implementacién de arte final en camiseta

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 72. Implementacion de arte final en sombrero

Fuente: Elaboracién propia

Figura 73. Implementacion de arte final en sombrero

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 74. Implementacidn de arte final en sombrero

Fuente: Elaboracién propia

Figura 75. Implementacion de arte final en sombrero

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 76. Implementacién de arte final en sombrero y caja

Fuente: Elaboracién propia
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3.7.2. Verificacién de piezas graficas

Todos estos resultados pasaron por un filtro de verificacion y aprobacion por
parte de docentes, autoridades, estudiantes de la Facultad de arquitectura. Con la
finalidad de conocer sus comentarios en cuanto al resultado aplicado en todo el

proceso desarrollado en este proyecto de titulacion (Figuras 77, 78).

Figura 77. Evaluacin en soportes — Decano de la Facultad de Arquitectura y Disefio

Fuente: Elaboracion propia

Figura 78. Evaluacion en soportes — Estudiantes de Gestion Gréfica Publicitaria

Fuente: Elaboracion propia
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3.8. Producto Final

Para mejorar el proceso aplicativo por parte del artesano, el producto final es
un manual de aplicacion sobre la Cultura Jambeli y todo el desarrollo de refiguracién
obtenido en este proyecto de titulacion. Este manual contiene informacion clave para
asegurar el uso correcto de los resultados gréficos aplicados a los soportes
establecidos. Adicionalmente cuenta con un CD en el que se presenta todo el
contenido digital con los gréficos y las medidas para cada tipo de camiseta de ser

necesario (Figura 79)

Figura 79. Presentacion de Manual de aplicacion JAMBELI

Fuente: Elaboracién propia
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4.1.

4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Después de haber realizado este primer acercamiento a las graficas
precolombinas de la Cultura Jambeli y evidenciando, que se puede
desarrollar metodologia de creacion visual a partir del estudio de los graficos

contenidos en los objetos, se llega a las siguientes conclusiones:

Las propuestas graficas presentadas son el inicio de una gran variedad de
resultados que se puede obtener haciendo uso de los criterios de disefio
planteados, estos dan la facilidad al disefiador de proponer variedad en
cuanto a estructura y organizacion, a partir de los médulos teselares hacia el

soporte (Anexoll).

Todos los gréaficos generados en esta investigacion pueden ser adaptados a
diferentes técnicas y soportes, sean estos artesanales, industriales o digitales.
Con la finalidad de extender la linea aplicativa de la grafica refigurada de la

cultura Jambeli (Anexo 12).

El proceso de creacion visual desarrollado y presentado en este proyecto de
titulacion se puede aplicar en el estudio de diferentes culturas, con el fin de
generar nuevos resultados de gran atractivo visual, ademas de generar
nuevas metodologias de creacibn a partir de la presentada en este

documento.
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4.2.

Recomendaciones
Los gréficos Jambeli, resultado de este proyecto de titulacion deben ser
tratados correctamente sin distorsiones y siguiendo los lineamientos de la

guia practica de aplicacion por parte de los artesanos.

En caso de aplicar estos resultados en un soporte diferente al establecido es
necesario conocer las cualidades propias del mismo y encontrar la mejor

técnica de aplicar lo gréficos refigurados.

Alun gueda mucho por descubrir de esta cultura que domind la costa sur del
Ecuador y enfocar los objetivos a distintos puntos de vista del disefio grafico,
este documento es un incentivo para seguir investigando mas de nuestras

culturas y generar procesos que sirvan como herramienta de creacion visual..

Es importante motivar a las entidades académicas con resultados como el
gue aqui se presenta para que se establezcan materias que giren en torno al
estudio de la grafica precolombina, con la finalidad de ampliar el espectro de

estudio en Ecuador.
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Anexos

Anexo 1.
Evidencias recuperadas de investigaciones Jambeli en publicacién “La cultura
Jambeli al sur de la costa del Ecuador”’ presentadas por: Emilio Estrada, Betty

Meggers y Clifford Evans en una traduccion de Juan Carrera en 2012.

Froue 30.~Sherds of Jambeli Negative (black indicates black paint; dark stippling, red
slip; light stippling, natural surface).
2 3 CM { Tiestos de Jambeli negativo (negro indica pintura negra; punteado o0s-
curo, fondo rojo, punteado claro, superficie natural
Fieure 29.—Adornos from vessels of Jambeli Incised (dark stippling indicates red paint;
light stippling, natural surface).

o : i

104



Anexo 2.

Periodos de tiempo del Aborigen Ecuatoriano dividido en cuatro periodos por
el antropologo estadounidense Julian Steward en 1955 y adoptados por el
guayaquileiio Emilio Estrada y los antropologos estadounidenses Meggers y Evans
en 1964 para sus investigaciones en Latinoamérica y especificamente en territorio

ecuatoriano.

Desarrollo Regional
500 aC. - 500 dC

Esmeladas

Sur de Colombia

La Tolita

El Oro
Jambeli Guayas
. Norte del Peri
Preceramico
10.00 aC. - 3.500 aC. Artasanado Esmeraldas

Comercio Jama - Coaque Manabi

Manabi
Bahia Guayas

Recolectar
Cazar Bahia de Caraquez
Manabi

Guangala
Guayas

Santa Elena

Valdivia Manabi
Guayas

Guayaquil

Manteia

Manta
Bahia de Caraquez Tecnicas de agricultura
Técnicas de decoracion Guayaquil

Milagro - Quevedo

Aparicién de Ceramicas Machalilla

Manta

Chorrera

Integracion
Formativo 500 dC. - 1.500 dC.
3.500 aC. - 500 aC

De acuerdo con la clasificacion establecida el primer periodo es el Preceramico que
se evidencia desde el 10.000 aC. a 3.500 aC. Siguiendo con el Formativo el cual
inicia en el 3.500 aC. a 500 aC.en este periodo surgen las 3 culturas principales en
la costa de Ecuador estas son: Valdivia, Machalilla y Chorrera, el periodo Desarrollo
Regional que parte del 500 aC. al 500 dC. por el perfil costanero al cual pertenecen
las culturas Guangala, Bahia,Jama—Coaque, La Tolita y Jambeli, siendo esta ultima,
la Unica que se establecid en el sur de las costas ecuatorianas y especialmente en la
provincia de El Oro. Finalmente el periodo de Integracién que inicia desde el 500 dC.
hasta el 1.500 dC. antes de la llegada de la conquista espafiola. Esta clasificacién ha

sido una referencia valida por décadas y aun mantiene su vigencia.
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Anexo 3.

Estado actual de un grupo de vestigios Jambeli en la Provincia de El Oro — Arenillas
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Anexo 4:
Piezas seleccionadas para el proyecto
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Anexo 5.
Evidencia de proceso de recoleccion fotografica de objetos de la Cultura Jambeli
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Anexo 6.
Boceto previo a refiguracion
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Anexo 7.

Proceso de refiguracion de madulo y patron teselar
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Anexo 8.

Visita a los artesanos manabitas
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Anexo 9.
Proceso de serigrafia
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Anexo 10.

Proceso fotografico de los artes finales aplicados al sombrero
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Anexo 11.

Variantes de disefio y cromatica
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Anexo 12.

Variantes de disefio adaptadas a diferentes soportes y técnicas

J ambeli

Técnica: Sublimado
Soporte: Tazas

Técnica: Pintura libre
Soporte: Tela

Técnica: Grabado
Soporte: Acrilico
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