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RESUMEN

Esta propuesta fue realizada en el Semestre A-2016 (mayo- septiembre) de la carrera
de Musica en la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil. EI motivo principal de
este trabajo radica en explorar y proponer nuevas sonoridades aplicadas en la
composicion y arreglos musicales de dos temas inéditos para lograr ampliar el
espectro musical de la ciudad y el pais. Se trata de una investigacién descriptiva,
aplicada, transversal, no probabilistica que estudia una situacion especifica cuyo
enfoque fue cualitativo. Los instrumentos de recoleccion de datos fueron libros,
biografias, grabaciones en audio y video y partituras. Dentro de la presente
investigacion se analiza el contexto sociocultural de la época en la que surgio el jazz
manouche y su composicion musical identificando los recursos melédicos, arménicos,
orquestales, instrumentales y ejecutorios en los temas “Minor swing”, “Nocturne”,
“Tears”, “Nocturne”, “Nuages”y “Belleville” de Django Reinhardt y los standars de jazz
“St Louis Blues” y “My melancholy baby” grabados en el periodo de 1930- 1945. Se
aplicaron dichos recursos en la composiciéon y arreglo musical de dos temas inéditos
contemporaneos. Al finalizar el trabajo se demostr6 que el emplear el método
deductivo y las técnicas de observacion, analisis de documentos, grabaciones en
audio y video, transcripciones y analisis de partituras fueron una herramienta factible
para la innovacién en la creacion de obras inéditas y arreglos musicales siendo una

considerable fuente de informacion para futuras propuestas musicales.

Palabras Claves:
Jazz manouche, Django Reinhardt, sonoridades, composicion, arreglos musicales,
recursos orquestales, armonicos e instrumentales, recursos utilizados en la

improvisacion.



ABSTRACT

This proposal is developed in Semester A-2016 (May to September) at the Music
Degree in Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil. The main purpose of this
investigation is about explore and propose more richness in composition and musical
arrangements of two unreleased songs to amplify the country and city’s musical
espectrum. This is about an descriptive, aplicated, transversal, no probabilistic
investigation that studies a specific situation which had a qualitative focus. The
techniques used in this research were books, biographies, video and audio records,
and music scores. In this research, the historic and sociocultural context of jazz
manouche birth era and its musical composition are analyzed identifying the melodic,
armonic, orchrestal and instrumental resources in Django Reinhardt’'s songs “Minor
swing”, “Nocturne”, “Tears”, “Nuages” y “Belleville” and the improvisation resources in
jazz standars “St Louis Blues” y “My melancholy baby” recorded in the era of 1930-
1945. This resources were applicated in the composition and musical arrangements of
two unreleased songs. It is proved that the deductive method and techniques of
observation, document analysis, audio and video records, transcriptions and music
scores analysis used in this research were an achievable tool to innovate in the
creation of unpublished compositions and arrangements which are a significant source

of information for future musical proposals.

Key words:
Jazz manouche, Django Reinhardt, sonorities, composition, musical arrangements,

orchrestals, armonic and instrumental resources, improvisation resources.



INTRODUCCION

Las investigaciones orientadas a la musica contemporanea se registran en
aumento a partir del afio 2014 en la ciudad de Guayaquil, especificamente como
trabajo de titulacion en la carrera de Musica de la Universidad Catdélica Santiago de
Guayaquil, siendo el jazz el recurso reiterativo en la produccion de dichas

investigaciones.

Los nuevos musicos generan propuestas desde sus experiencias, vivencias e
intereses. El presente trabajo propone la inclusion de recursos melddicos, arménicos,
orquestales, instrumentales y ejecutorios propios del jazz manouche en dos

composiciones inéditas.

Con el fin de brindar a la sociedad ecuatoriana una propuesta sonora
innovadora que amplie el espectro musical disponible para su recreacién y
apreciacion, en este trabajo se exponen los analisis de los temas "Minor swing”,
“Nocturne”, “Tears”, “Nuages” y “Belleville” de Django Reinhardt y los standars de jazz
“St Louis Blues” y “My melancholy baby” para su aplicacion.

Para conocer los factores historicos y socioculturales que incidieron en el
nacimiento y desarrollo del jazz manouche y su creador Django Reinhardt, asi como
identificar y analizar la composicion musical de este subgénero se recurrio a fuentes
bibliograficas de caracter internacional “Getting to Gypsy Jazz Guitar” (Wremble,
2004), “Django Reinhardt and the Illustrated history of gypsy jazz (Dregni, 2006), “The
music of Django Reinhardt” (Ayeroff, 2002), “The music of Django Reinhardt” (Givan,
2010) y “Gypsy jazz guitar” (Rodmann, 2012).

A partir de técnicas de observacion, andlisis de documentos, transcripcion y
analisis de partituras ademas del uso de recursos como grabaciones en audio y video,
se pudo obtener las herramientas necesarias para la realizacion de la presente
investigacién, la cual es una considerable fuente de informacién para compositores,

arreglistas, musicos y publico en general.



CAPITULO I. ELL PROBLEMA

1.1 Contexto de la investigacion

“A partir de la posibilidad de realizar estudios profesionales en Mdsica en la
ciudad de Guayaquil, se han expandido los horizontes de creacion musical a un nivel

técnico tal vez nunca antes explorado” (Gonzalez y Toapanta, 2015, p.19).

Las herramientas y el conocimiento obtenidos a partir del jazz durante la
formacion académica han contribuido a la exploracion de nuevas sonoridades
desarrollando propuestas musicales innovadoras ampliando el espectro musical en
los ultimos afos. Sin embargo, no se ha explorado el género jazz en su totalidad. La
mayoria de proyectos musicales realizados por alumnos y ex alumnos de la carrera
de Mdasica de la Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil han analizado y
empleado recursos de estilos como el swing o aun en mayor proporcion del jazz
contemporaneo (Badaraco y Chica, 2014), (Ledén y Ruiz, 2015), (Nan y Wong, 2015)
y (Pérez, 2016).

Este trabajo de investigacion propone la aplicacion e innovacion de recursos
melddicos, armonicos, orquestales, instrumentales y ejecutorios propios del jazz
manouche utilizados por Django Reinhardt en dos composiciones y arreglos musicales

inéditos de musica contemporanea.

Pararevision de literatura acorde al estudio planteado, el presente trabajo hace
referencia a libros e investigaciones sobre el jazz manouche (Wremble, 2004) y
(Rodmann, 2012), sobre el compositor (Ayeroff, 2002), (Dregni, 2006), (Givan, 2010),
entre otros articulos y revistas cientificas utilizados para precisar el marco teérico y el

desarrollo de la propuesta.



1.2 Antecedentes

En la ultima década se ha producido un despertar en el interés por el legendario
guitarrista de jazz manouche Django Reinhardt, el cual se refleja en la creacion de
bandas y organizacién de festivales en su honor destacando el “Festival Django

Reinhardt” el cual se realiza anualmente en Paris (Taylor, 2003).

El legado de Reinhardt ha trascendido a través del tiempo y ha superado
fronteras. Después de su muerte los musicos que empezaron a explorar este género
buscaron analizar e imitar la técnica particular que desarrolld en la ejecucién de su
instrumento tras el fatidico accidente que sufrié produciendo en él limitaciones fisicas
en el lado izquierdo de su cuerpo. Algunos musicos se dedicaron a estudiar a fondo
el jazz manouche y a su creador presentando libros en los cuales exponen métodos y
guias de ejercicios para aprender el lenguaje de este sugbénero, siendo algunos de
estos utilizados como guia para esta investigacion (Wremble, 2004) (Rodmann, 2012).

Actualmente en la industria musical son algunos los musicos que contindan
desarrollando sus habilidades y destrezas en el jazz manouche. El guitarrista francés
Bireli Lagrene quien trabaja actualmente en su banda Gypsy Project, David Reinhardt
hijo de Django Reinhardt, Angelo Debarre, Jimmy Rosenberg, Fapy Lafertin, la NY
Gypsy All stars, el guitarrista norteamericano Martin Taylor y los franceses Boulou y

Elios Ferret resaltan entre los mas populares.

El jazz manouche ha aumentado su popularidad no solo en Europa sino
también en América donde es mas conocido como gypsy jazz. Esto puede ser
atribuido, como ya se menciond anteriormente, al crecimiento en la popularidad de
musicos de jazz manouche de esta generacion y a la mayor disponibilidad de guitarras
Selmer Macaferri, pero sin duda la tecnologia es un factor de suma importancia en
este aspecto ya que esto facilita a las personas el acceso a toda clase de informacion

y musica de cualquier parte del mundo.



Pese a que el jazz manouche surgié como un estilo instrumental, en los Gltimos
afios algunos vocalistas como Eva Sur Seine, Cyrille Aymée, entre otros se han

interesado en interpretar y elaborar arreglos vocales a temas de Reinhardt.

El estilo tradicional de este subgénero se mantuvo intacto por muchos afios
hasta el afio 2010 aproximadamente, afio en el cual surgieron nuevas propuestas de
fusién del jazz manouche con nuevos géneros tales como la cantante francesa Zaz y
un afio mas tarde la agrupacion colombiana Monsieur Periné. Esta agrupacién que
fusiona pop, jazz manouche y en algunas ocasiones musica autdctona colombiana,
fue creada en el afio 2007. Sin embargo fue en el 2011 que empezd6 su actividad
artistica de manera profesional y ha logrado trascender a nivel internacional siendo
ganadora de un Latin Grammy en el afio 2015 con su segundo disco Caja de musica.
Del mismo modo Zaz propone un “pop francés” como muchos lo denominan,

combinando elementos del jazz manouche con el pop en su idioma natal.

Dentro de nuestro pais, este género ha sido muy poco explorado, por lo cual
no es muy conocido. En la ciudad de Quito, en abril del 2010, se form6 una banda de
swing gitano llamada Racumin swing. Esta banda, conformada por dos quitefios y dos
extranjeros mantuvo el estilo acustico tradicional del género. A pesar de que conto
con presentaciones locales, actualmente no se conoce de actividad alguna de la

misma.

1.3 Problema de investigacion

El presente trabajo de titulacion plante6 como problema:

¢, Como aplicar los recursos, melodicos, armonicos, orquestales, instrumentales
y ejecutorios propios del jazz manouche utilizados por Django Reinhardt durante el
periodo de 1930-1945 en la composicién y arreglos musicales de dos temas inéditos

de musica contemporanea?

En la siguiente tabla se detalla el problema a investigar:



Tabla 1
Planteamiento del problema

Objeto de estudio Campo de accion Tema de investiga  cion
Jazz manouche como Teoria musical Aplicacion de recursos
subgénero musical melddicos, armonicos,

orquestales,
instrumentales y
ejecutorios del jazz
manouche en

composiciones inéditas.

1.4 Justificacion

Ackoff (1953) desarroll6 una serie de criterios para evaluar la utilidad de
estudios propuestos tales como su conveniencia, relevancia social, implicaciones
practicas, entre otros. Cuanto mayor numero de estos criterios se relacionen
positivamente con la investigacion, ésta tendra bases mas solidas para justificar su
realizacion. Por lo tanto, la importancia de realizar una investigacion que estudie un
estilo musical no explorado en el pais y presente una propuesta musical innovadora

sera detallada a partir de los criterios ya antes mencionados.

En primer lugar, la presente investigacion es conveniente ya que brinda un
aporte tedrico para la educacion de nuevos musicos mediante la elaboracion de una

propuesta musical innovadora de temas inéditos que integren nuevas sonoridades.

En segundo lugar, este estudio es relevante en el campo musical puesto que
ayudara a dar a conocer a la sociedad los elementos que inciden en la aparicién de

un nuevo género.

En tercer lugar, el alcance social es amplio ya que se demuestra como se
aplican elementos propios de un subgénero musical en dos composiciones inéditas

beneficiando a estudiantes de musica, compositores, arreglistas, musicos



profesionales, personas encaminadas a realizar estudios similares a éste y publico

en general.

En cuarto lugar, las implicaciones practicas de este estudio inciden sobre las

composiciones y arreglos musicales en general.

Este trabajo de investigacion esta estrechamente relacionado con El Plan del
Buen Vivir (2013), especificamente con su cuarto capitulo “Fortalecer las capacidades
y potencialidades de la ciudadania” y los siguientes objetivos:

4.9. Impulsar la formacion en areas de conocimiento no tradicionales que aportan a
la construccion del Buen Vivir.

4.10. Fortalecer la formacion profesional de artistas y deportistas de alto nivel
competitivo.

4.10.g. Promover la formacion profesional de artistas con nivel internacional.

4.10.h. Fortalecer y crear espacios de difusion y practica para las diferentes disciplinas
artisticas.

4.10.i. Fortalecer la formacion y la especializacion de artistas en areas relacionadas a
la produccidn, la creacion, la ensefianza y la investigacion.

Asi mismo esta investigacion se relaciona con el Objetivo 5: “Construir espacios
de encuentro comun y fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la
plurinacionalidad y la interculturalidad”. En este objetivo se detallan algunas razones
implicitas por las que se busca apoyar la creacion cultural siendo estas:

5.3 Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas, lenguajes y
expresiones, tanto de individuos como de colectividades diversas.

5.3.g Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso en la generacion
del nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escénico, plastico, literario y
audiovisual.

5.3.h. Impulsar la construccién de patrimonio edificado contemporaneo, culturalmente
diverso y simbdlico.

5.4.d. Estimular la creacion, la produccion, la difusion, la comercializacion, la
distribucion, la exhibicion y el fortalecimiento de emprendimientos e industrias
culturales y creativas diversas, como sector estratégico en el marco de la integracion
regional.



1.5

Objetivos

1.5.1 Objetivo General

Elaborar una propuesta musical de dos temas inéditos que integren elementos

melddicos, armonicos, orquestales, instrumentales y ejecutorios propios del jazz

manouche utilizados por Django Reinhardt en el periodo 1930-1945.

1.5.2 Obijetivos especificos

1.6

Identificar los factores que incidieron en la aparicién del jazz manouche.

Analizar la relacion existente entre Django Reinhardt y la creacion del jazz

manouche.

Identificar los elementos esenciales que contribuyen a la sonoridad del jazz

manouche.

Componer y arreglar dos temas inéditos integrando recursos melddicos,
armonicos, orquestales, instrumentales y ejecutorios utilizados por Django

Reinhardt en el jazz manouche.

Preguntas de investigacion

¢, Qué factores incidieron en la aparicion del jazz manouche como subgénero

musical?
¢,De qué manera influyé Django Reinhardt en la creacion del jazz manouche?

¢, Cuales son los elementos caracteristicos del jazz manouche utilizados por

Django Reinhardt?

¢,COmo incorporar elementos musicales propios del jazz manouche en

composiciones inéditas de musica contemporanea?



1.7 Disefio metodoldgico

El tipo de investigacion utilizado es descriptivo, aplicado, no probabilistico y de

caracter transversal con enfoque cualitativo.

1.8 Universo y Muestra

1.8.1 Universo

Jazz manouche como subgénero musical.

1.8.2 Muestra

La muestra estd compuesta por los temas de Django Reinhardt: “Minor swing”,
“Tears”, “Nocturne”, “Nuages” y “Belleville” para considerar recursos armonicos,
orquestales, instrumentales y ejecutorios, ademas de los standars de jazz: “St Luois
Blues” y “My melancholy baby” también interpretados por Reinhardt en los que se

considerdé recursos melddicos utilizados en la improvisacion.



CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 Jazz

El jazz se originé en Luisiana, Nueva Orleans lugar donde llegaban grandes
remesas de esclavos de color originarios de la zona occidental de Africa en su
mayoria, por lo que surgid0 como resultado de tres tradiciones: autéctona
estadounidense, africana y europea. El jazz evolucioné a través del tiempo pasando
por varias etapas desarrollando diversos estilos como por ejemplo el swing, bebop,
cool jazz, hard bop, free jazz, jazz fusién y jazz contemporaneo también conocido

como jazz moderno (Aguirre y Armijos, 2015), (Gonzéalez y Toapanta, 2015).

2.1.1 Improvisacion

El término improvisacion responde al concepto de “realizacion de algo que no
estaba previsto o preparado.” La improvisacion es un recurso utilizado en diferentes

ramas artisticas como el teatro, musica entre otros.

Acerca de la relacién existente entre la musica y la improvisacion, Molina
(1988) sostiene:

La improvisacién se encuentra en las raices de toda obra musical de
creacion individual o colectiva de caracter popular. El folklore recoge los momentos
inspirados de un autor anénimo que improvisa alentado por el calor emocional de
las circunstancias ambientales que le rodean (p.1).

Desde los primeros periodos musicales se utilizaba la improvisacion. La
importancia de la improvisacion surge como reflejo de hechos, personajes y
anécdotas, en las work songs y las field hollers *, asi como del significado de éstas

para sus intérpretes (Rengifo, 2006).

Sin embargo, fue gracias al género jazz que esta adquiere mayor protagonismo

y vigor convirtiéendose en una caracteristica esencial del mismo. El jazz como muy

1 work songs Y field hollers son canciones de trabajo y aliento improvisadas en los campos por los
esclavos afroamericanos a principios del siglo XX.



pocos géneros, permite al intérprete demostrar sus habilidades técnicas y
comunicativas en un solo? a través del cual expresa sus ideas y emociones con

libertad y espontaneidad.

2.2 Eljazz en 1930: Era del swing

El swing conocido como un efecto ritmico que se produce en el jazz fue
desprovisto de su auténtico significado cuando a mediados de los afios treinta fue

utilizado por los medios de comunicacion para designar el estilo de jazz predominante.

Alrededor de 1932 mientras el pais enfrentaba una dificil crisis econémica
conocida como la Gran Depresiéon se empieza a desarrollar una de las eras de mayor
trascendencia e importancia en la historia del jazz, la era del swing. Esta musica se
convirtid en la mauasica popular norteamericana, era la musica usada para su

entretenimiento social en los salones de baile.

“Los treinta en Kansas City, fue la época en la cual se dio el mayor auge de las
orquestas y bandas de jazz, junto con solistas y empresarios destacados” (Bichmann-
Mgller citado en Rengifo, 2006). Se trata del auge de otro tipo de formacion musical:
la big band. Entre las orquestas mas representativas de la época tenemos la Count

Basie Orchestra, Fletcher Henderson, Don Redman, Benny Goodman Orchestra.

A pesar del éxito de este periodo, este no es el aspecto mas significativo de la
era, sino mas bien fue la identidad que se produjo entre el pueblo y su musica en una
época que marcd un nuevo comienzo para muchos a causa del contexto social que

se desarrollaba alrededor (Schuller, 1991).

Los musicos mas representativos de este periodo fueron Benny Goodman,
conocido como el rey del swing, Duke Ellington, Count Basie, Louis Amnstrong,

Coleman Hawkin entre otros.

2 Solo se refiere al momento de improvisacion que tiene cada instrumentista.



2.2.1 Composicion musical del estilo swing

Existen algunos elementos que innovaron en lo que se conocia como jazz antes

de esta época y son esenciales para describir este estilo, entre los cuales tenemos:

2.2.1.1 Instrumentacion

El swing utiliza instrumentos habituales en el jazz como la seccién ritmica
formada por piano, bajo, bateria y guitarra en algunas ocasiones. Sin embargo, el
fendmeno del swing increment6 el nimero de miembros de una banda de hot3
duplicandolos. En esta era se formaron las big bands u orquestas. La big band
establecio algunos cambios sobre todo en el tipo de orquestacion, dandole una nueva
funcién a instrumentos como el clarinete que hasta entonces se usaba en funcion de
acompafiamiento, convirtiéendose en instrumento principal solista. Asi mismo la
relevancia de la bateria como Unico instrumento con funcion totalmente ritmica, la

convierte en el motor de toda la banda.

Una big band esta formada por tres secciones: brasses o metales con tres o
cuatro trompetas, tres o cuatro trombones y en algunas ocasiones tuba; woodwinds o
seccion de maderas, formada por dos saxofones altos, dos tenores, un baritono, dos
0 mas clarinetes y flautas; la seccién ritmica, formada por piano, guitarra o banjo,

contrabajo y bateria, formando en total entre 15 y 20 musicos.

El uso de registros altos y medios de los instrumentos caracteriza la sonoridad
del estilo diferenciandolo timbricamente de la opacidad caracteristica del hot. El swing
era musica compuesta y cuidadosamente orquestada estableciendo fuertes
contrastes entre los brasses (metales) y los woodwinds (maderas), utilizando la
trompeta con sordina aportando asi a la sonoridad caracteristica de la época. La

homofonia, “recurso tipico para armonizar una melodia, es caracteristica en la

3 Hot es la denominacion utilizada por musicélogos para referirse a los estilos que se desarrollaron en
el jazz anterior a 1930.

4 Homofonia es un tipo de textura en la cual dos o mas voces se mueven simultaneamente usando la
misma ritmica formando acordes.



armonizacioén utilizada en esta época, llamada también armonizacion en bloque.

2.2.1.2 Estructura

La forma original de un tema consta de un verso de dieciséis a treinta y dos
compases, y un estribillo de cuatro frases de ocho compases. Del mismo modo que
ocurrié con el ragtime®, se tendié a simplificar su estructura adoptando sélo la forma
del estribillo dando lugar a una forma AABA o similares. Por otro lado, el swing
establecid una estructura invariable de las secciones, fijandose rigidamente el lugar y
duracion de las improvisaciones siendo la ampliacion de instrumentos la principal

causa, tal como sefiala Pefalver (2010):

La ampliacion de la instrumentacion creo6 la necesidad de escribir
partes obligadas, entre ellas, introducciones, exposiciones tematicas, open
solos o espacios reservados para la improvisacion con los correspondientes
acompafamientos orquestales, pasajes de interludio, re exposiciones y
codas. Requisitos que estaban, generalmente, elaborados con antelacion, no
se creaban sobre la marcha y no se dejaban para momentos antes de la
ejecucion como en el jazz de Nueva Orleans (p.2).

2.2.1.3 Tempo

Segun se ha citado, la musica swing se convirti6 en la musica popular de
Norteamérica, usada en salones de baile y todo tipo de entretenimiento social. Por lo
tanto al ser musica para bailar, este estilo utiliza preferiblemente tempos medios y

rapidos.

2.2.1.4 Recursos melddicos

El swing como estilo se caracteriza por el uso de riffs como recurso de tension.
Un riff es una frase corta repetida varias veces que se desplaza de seccion en seccion,
usualmente interpretada con crescendo al final. Estos riffs son la base para el efecto
de pregunta-respuesta (call and response) entre las secciones que se usa sobre todo

en formato de big band.

5 Ragtime es un género musical estadounidense que se popularizo a finales del siglo XIX.



2.3 Django Reinhardt

Django Reinhardt fue el primer musico de jazz en Europa en generar una
influencia similar a los grandes jazzistas americanos. Es reconocido como uno de los
mejores guitarristas de la historia ya que desempefié un rol importantisimo en el
desarrollo de la guitarra en el jazz. Siendo un gran amante del jazz luego de escuchar
una grabacion de Louis Amstrong, no se limito solo a interpretar este género sino que
se atrevio a fusionarlo con sus influencias de la musica gitana, formando asi lo que

hoy conocemos como gypsy jazz o jazz manouche.

Nacido en Bélgica en un campamento gitano el 23 de enero de 1910 fue
llamado Jean-Baptiste Reinhardt. Su primer instrumento fue el violin, el cual aprendio
de su padre tocando musica clasica hingara, Romani , canciones Tziganes rusas y
bals mussettes. A los 18 afios Django vivia en una caravana junto a su esposa, al
regresar a casa después de un show se produce un incendio cuando la llama de una
vela prende fuego a una pila de flores de celuloide, éste accidente deja paralizado el

lado izquierdo del cuerpo de Django por completo.

Luego de un periodo de casi dos afios de recuperacion en el hospital, Django
recobra la movilidad y el uso de su pierna y brazo izquierdo, pero sus dedos anular y
mefiique quedaron afectados permanentemente. Durante su tiempo de recuperacion,
Django empezé a reformular su proceso de aprendizaje de la guitarra desarrollando
una técnica adaptada a sus nuevas condiciones fisicas, lo que afiadié un alto grado

de personalidad a su lenguaje y planteamientos musicales.

Algunos de los aspectos mas notables de Django fueron su Unico y personal
sentido del fraseo, la inusual disposicion de voicings, su fluidez en el uso de escalas,
su agilidad al improvisar usando solamente dos dedos y su indudable virtuosismo en
la improvisacion.

Durante la década de 1930 Django tocd y grabd junto a grandes musicos
americanos como Duke Ellington, a quien acompafié en 1946 a una gira en Estados
Unidos, Benny Carter, Coleman Hawkins y el cornetista Rex Stewart.



Mas adelante, Stewart escribié: “ Django, en mi opinion, era a la guitarra como
Luois Amstrong era a la trompeta o Art Tatum al piano. El inspiré el modo de tocar y
pensar de innumerables guitarristas alrededor del mundo”. (Stewart citado en Atkins,
2003, p.20)

Segun Benjamin Givan en su libro “The music of Django Reinhardt” (2010), las
grabaciones de jazz de Eddie Lang (1902-1933) junto a Joe Venutti ‘son el mayor
precedente para la instrumentacion del Quintet of the Hot Club de France, agrupacion
formada con solo instrumentos de cuerdas, del cual Django seria parte mas adelante
junto al que seria uno de sus compafieros mas habituales, el gran violinista Stephane

Grappelli, convirtiendose en una de las agrupaciones mas representativas de Francia.

Aunque no sabia leer musica, individualmente y junto a Grappélli, Reinhardt
compuso varias melodias sumamente originales y exitosas tales como Daphne,
Nuages, Manoir de Mes Réves, Minor Swing y la oda a su compafiia discografica de
los afios treinta Stomping at Decca.

2.3.1 Innovaciones propuestas por Django Reinhardt

En los marcos de las observaciones anteriores se ha expuesto acerca del

género jazz, sus elementos y el acercamiento de Django Reinhardt al mismo.

“Por su parte, Django adopto el jazz americano. El asimilé la muasica con sus
notas blues, microtonalidades, los acentos caracteristicos de Nueva Orleans y
emociones universales. Y luego tocO su propia version enriquecida, Unica y nueva”
(Dregni, Antonietto y Legrand, 2006).

Reinhardt logré generar un nuevo estilo, por lo que el jazz tuvo que sufrir
algunas transformaciones al fusionarse con la masica tradicional gitana, entre los

cuales tenemos:

6 Eddie Lang es conocido como el “padre de la guitarra en el jazz".
7 Joe Venutti fue un musico de jazz estadounidense pionero en utilizar violin en el género.



« Cambios en la instrumentacion: Formato de solo cuerdas.

» Lafuncién de la guitarra, en el swing era usada solo como acompafiamiento dentro
de la seccidn ritmica, mientras que en el jazz manouche obtiene protagonismo.

» Construccion de voicings

* Acompafiamiento

» Digitacion en la guitarra.

Los elementos antes mencionados fusionados con algunos elementos del
swing que se mantuvieron, dieron origen al jazz manouche, convirtiéndose estos
cambios en caracteristicas esenciales que definen a este subgénero y que a su vez

seran detallados en puntos posteriores.

El jazz manouche es conocido como “la musica de Django Reinhardt”, ya que
lo que hoy conocemos como un estilo de jazz europeo, fue la creacion y reinvencion

del conocido artista.

2.4 Nacimiento del jazz manouche

El jazz manouche es un subgénero del jazz que nace a finales de 1920 como
resultado de la fusion entre el swing y la musica tradicional gitana del este europeo.
La creacion del gypsy jazz, al igual que el blues y el jazz pudo dar voz a los

afroamericanos, dio voz a los gitanos parisinos.

Alrededor de 1922, la musica popular en Francia era conocida como musette,
ésta era la muasica que distinguia a Paris, tal como el tango a Buenos Aires y el jazz,
por lo menos al principio, era a New Orleans. Musette era musica para pasar buenos
momentos, momentos de diversion e integracion social. El vals llegé a la capital
francesa y se fusiond con el musette, lo cual era conocido como bals musette. Este
era la musica pop de la época, en su mayoria compuesta en tonalidades mayores y
tiempos rapidos para bailar.

Asi como el bals, otros géneros fueron adoptados también, pero parecia ser

gue la aceptacién de los mismos se condicionaba a que fueran ritmos bailables, tales



como tangos, mazurcas, paso dobles y la java.

Mientras en Francia se tocaba valses en Estados Unidos se disfrutaba del jazz.
Durante la crisis de 1929 en Estados Unidos un gran numero de jazzistas viajan hacia
Europa, por primera vez en la historia el jazz trasciende fronteras. En Paris son bien
recibidos, sin embargo siendo una ciudad con sus tradiciones bien establecidas no se
adaptaron al estilo americano tan facilmente, mas bien en los siguientes afos

empiezan a crearse formas de jazz autoctono.

La escuela principal se desarrolla en Paris, destacando asi el guitarrista Django
Reinhardt. A principios de los afios 30, nadie conocia la musica de Django bajo el
nombre de Gypsy jazz o jazz manouche, simplemente era jazz tocado por un gitano.
Sin embargo, Django se dedicé a estudiar el jazz tradicional para luego fusionarlo con
su folclore gitano creando este nuevo tipo de jazz europeo conocido como Gypsy jazz.

El gypsy jazz tuvo influencia en el desarrollo del western swing?, teniendo en

comun la estructura tipica de las string bands®.

2.4.1 Contexto histoérico de la época

2.4.1.1 Epoca de 1930.- La gran depresion en Europa

La época de 1930 presenta una Europa devastada, tras la Primera Guerra
Mundial en la que hubo aproximadamente 20 millones de muertos, y mas de la mitad

fueron civiles.

La “gran transformacion”, como algunos historiadores la llaman, sufrida por
Europa en la primera mitad del siglo XX trajo consigo el “crack bursatil” de 1929 y la
consiguiente Gran Depresion econOmica de la década de 1930 que desencadeno

cambios politicos e inestabilidad social alrededor del mundo.

8 Western swing es un estilo de musica originario del suroeste de Estados Unidos alrededor de los afios
1920.

9 String bands eran ensambles o bandas musicales conformadas Unicamente por instrumentos de
cuerda.



A raiz de la Primera Guerra Mundial, las economias de los combatientes
cambiaron radicalmente. Europa quedd devastada perdiendo gran parte de su
hegemonia, la misma que obtuvo Estados Unidos a raiz de estos sucesos
conviertiéndose en el principal acreedor internacional. Por esta razén la caida de Wall
Street en 1929 denominada el “crack burséatil” afectd no solo a Estados Unidos sino a
toda Europa provocando una recesiéon econdémica mundial de tal magnitud como la

Gran Depresion (Antofiana, 2013, p.8).

Los efectos de la Gran Depresion fueron profundos en todo el continente
europeo, ésta fue una de las épocas mas agresivas y destructoras en la historia.
Algunos historiadores sostienen que al igual que las guerras fue uno de los momentos

mas dolorosos a nivel mundial.

Siendo la musica un rasgo inherente en el ser humano, su evolucién no puede
estar desligada de la evolucion del mismo. Es asi como la musica ha ido cambiando
a través del tiempo existiendo una relacién estrecha entre la sociedad y la misma.
Podemos decir que la musica influye a una sociedad y del mismo modo los factores

que afectan a la sociedad influyen de manera directa a la musica (Hormigos, 2010).

Por esta razon se consideran estos hechos un factor de suma importancia en
el surgimiento del jazz manouche ya que la época posguerra sirvid como un nuevo
comienzo para el pueblo que buscaba reponerse de alguna manera de todas las

tragedias vividas.

2.4.2 Caracteristicas del jazz manouche

2.4.2.1 Instrumentacion

La mayor innovacion que generé Django al crear el jazz manouche fue la
instrumentaciéon empleada. Mientras en el swing tradicional se usaban piano, guitarra,

contrabajo y bateria, y en las orquestas se le afiadian instrumentos de viento, en el



jazz manouche la caracteristica fundamental en cuanto instrumentacion es el uso de

instrumentos de cuerdas (all string).

Al inicio en formato de instrumentacion usado era compuesta por tres guitarras
manouche, violin y contrabajo. La ausencia de la bateria es reemplazada por dos
guitarras manouche que junto al contrabajo constituyen la base ritmica empleando
una nueva técnica de acompafiamiento de guitarra ritmica swing llamada le pompe.
Las dos guitarras algunas veces cumplen la misma funcion, mientras que en otras
ocasiones se complementan entre si. Con el paso del tiempo mientras fue
desarrollandose el estilo se incorporaron instrumentos como el clarinete, acordeon y

algunas veces percusion, respetando la ausencia del piano y bateria.

La caracteristica principal y simbolo identificativo en cuanto a la
instrumentacion en el jazz manouche es el uso de guitarras manouche, las cuales son
guitarras acusticas, pero con caracteristicas diferentes. Estas guitarras son las
Selmer-maccaferri y tienen caracteristicas especificas que contribuyen a la sonoridad
gue posee el jazz manouche. Entre las caracteristicas principales constan su
apariencia, su timbre, el tamafio de los trastes, los cuales son mas largos, y el tipo de
cuerdas que se usan son especiales ya que producen un timbre mas brillante y

metalico, lo cual ayuda a obtener un vibrato caracteristico.

Asi mismo la forma del cuerpo de la guitarra y el hueco de la caja varia en
funcién del uso de la misma, si es ritmica el hueco de la guitarra es en forma de “D” y
el solista usa una guitarra con hueco en forma de un pequefio 6valo. No obstante, la
construccion de la guitarra no es lo Unico que incide en el sonido de la misma, sino
también la técnica que se usa para producir alto volumen sin amplificacién y el vibrato
caracteristico que le da un color distinto y sostiene las notas. Todas estas
caracteristicas influyen en el timbre caracteristico que poseen las guitarras
manouche, distinguiéndolas de otras guitarras y la sonoridad tan caracteristica que

tiene el jazz manouche como género.



2.4.2.2 Acompafniamiento : Le pompe

La guitarra no fue uno de los instrumentos esenciales en los
primeros afios de evolucion del Jazz, dominado por sonoridades mas potentes
como la de los vientos y la percusion. Sin embargo, a partir del segundo lustro
de la década de los 30, sentaria sus bases y encontraria su lugar en el
espectro jazzistico. Problemas técnicos como el volumen, o guitarristicos
como el punto intermedio entre ser un instrumento melddico y uno arménico,
hacian de la guitarra el mas diferenciado de los que componian la lista de
“habituales” durante la Era del Swing. En este periodo y hasta la aparicién y
consolidacion de musicos como Charlie Christian o el propio Django, se habia
asociado habitualmente la guitarra a la base ritmica, formando parte de la
seccion junto con el contrabajo y la bateria. Esta imagen se sustenta gracias
a figuras como el guitarrista de Count Basie, Freddy Green, cuya funcion
consistia en rasguear acordes para proporcionar mas informacion ritmica a la
orquesta (Zagalaz, J. 2012. p.2).

Sin embargo, el estilo de acompafiamiento del jazz manouche difiere del estilo
americano de la guitarra ritmica en su uso. En este estilo, el rol del acompafiamiento
es aquel que define el swing, la energia, la armonia y el tempo al permitir a los
guitarristas crear ritmos percutivos y dinamicos encargado de mantener el beat. El

rasgueo gque se usa es conocido como “le pompe” o en espafiol “la bomba gitana”.

A continuacion se presentan algunos principios de guia para tocar este

acompafniamiento, le pompe, de forma correcta.

La mano izquierda debe estar libre para tocar cada beat, es decir no se debe
tocar ligado, sino mas bien se procura que cada beat tenga la misma duracién
tratando de cortar un poco el sonido como una especie de stacatto.°

La métrica utilizada en este subgénero es 4/4, por lo que trabajaremos con 4
tiempos. Los tiempos 1 y 3 se debe rasguear hacia abajo produciendo un
sonido seco y grave mientras que en los tiempos 2 y 4 son “apagados” y se

produce el sonido similar a un redoblante.

10 Stacatto en italiano "despegado, destacado" en notacion musical es un signo de articulacion que
indica que la nota se acorta respecto de su valor original y va separada de la nota que viene a
continuacion por un silencio.



No hay tiempo mas fuerte que el otro, todos deben ser al mismo volumen. La
Unica diferencia que existe es que los tiempos 1y 3 el rasgueo es “aplastado”
mientras que el 2 y 4 es totalmente apagado.

Se debe tocar el acorde completo, evitando que los tiempos 1 y 3 suena con
muchos bajos y los 2 y 4 tenga muchos agudos.

El reto de este acompafamiento es que provoque moverse, por lo que el

swing!! es un elemento de suma importancia (Wremble, 2004).

Para ejemplificar lo antes expuesto, se presenta el ritmo basico de le pompe
ilustrado en tablatura.
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Figura 1: Ritmo basico “le pompe”.
Tomada de A tribute to gypsy guitar

2.4.2.3 Construcciéon de acordes (left hand techniqu  e)

Django Reinhardt ha sido fuente de estudio y analisis por muchos musicos a lo
largo del tiempo. Sin embargo muchos han exagerado un poco al abordar el tema de
sus limitaciones fisicas en su mano izquierda a raiz del accidente que sufri6 a
temprana edad.

Algunos autores aseguran que el lado izquierdo del cuerpo de Django quedd
paralizado, por lo que consideran sorprendente las destrezas y habilidades que
desarrolld en el jazz manouche. No obstante, autores como Benjamin Givan (2006),

sin desmerecer el gran talento de Django aseguran que a pesar de que los dedos

1 Swing se refiere a un efecto ritmico propio del género jazz o sentido del Groove creado por la
interaccion entre los intérpretes.



anular y mefique de su mano izquierda resultaran claramente deformados, esto no

constituia un impedimento para su uso.

[Reinhardt] generalmente usa el primer y segundo dedo de su mano izquierda
cuando tiene que tocar una sola nota, en acordes €l hace uso de su tercer y
cuarto dedo (anular y mefiique), pero con un limite de las primeras dos cuerdas.
(...) El toca acordes construidos de forma inusual a causa de su discapacidad
(Neill & Gates, citados en Givan, 2006, p.10).

De acuerdo con lo anterior expuesto, Django desarrollé una nueva técnica para
tocar guitarra de acuerdo a sus limitaciones fisicas. Como consecuencia de esto,
tenemos la inusual construccion de acordes que aporta a generar la sonoridad

caracteristica del jazz manouche.

Para ilustrar esto, presentamos algunos de los voicings usados por Django
Reinhardt en el jazz manouche, en tablatura sefialando su digitacién. Cabe recalcar
qgue la disposicion de los voicings que se ilustran a continuacién en tablatura se
pueden transportar a través del diapason de la guitarra segun el acorde que se

requiera, siempre y cuando se mantenga la posicion de los dedos.

Digitacion:
0: Pulgar
1: indice
2: Medio
3: Anular

4: Mefique
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Figura 5: Acorde disminuido 7

Como se puede observar la caracteristica predominante es que el tercer y
cuarto dedo, anular y mefiique respectivamente, estan ubicados juntos el uno del otro
y en las tres primeras cuerdas (en la guitarra se cuentan las cuerdas de abajo hacia

arriba).

2.4.2.4 Recursos armonicos

En el jazz manouche se utiliza armonia funcional. El término “armonia

funcional” se refiere a progresiones de acordes que respetan las funciones tonales.

Los recursos armonicos predominantes en este subgénero son los siguientes:

* Progresion II-V-I

e Acordes con sexta (Maj6, Min6): Independientemente de su cualidad, en el jazz
manouche se utilizan acordes de sexta en lugar de los acordes de séptima, los
cuales son mas comunes en el jazz. Si en la partitura se indica un acorde de
séptima, preferiblemente se usa Maj6.

* Acordes Min7(b5): Suele ser usado como una inversion de los Min6

e Disminuidos (Dim7): Es usado como un acorde de paso, en patrones
disminuidos también como acorde sustituto de un dominante, se coloca un
disminuido medio tono arriba de la tonica que también funciona como el acorde

dominante con tension b9.



2.4.2.5 Recursos utilizados en la improvisacion

Tal como se mencion6 anteriormente, la improvisacion puede ser definida como
composicién en tiempo real en la cual se utilizan diversos recursos segun el criterio
del improvisador. En este caso se detallaran los recursos mas utilizados por Django

Reinhardt y se ilustraran ejemplificados en tonalidad C para lograr una mejor
comprension.

+ Escala mayor:
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Figura 6: Escala mayor
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2010)

» Escala menor natural
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Figura 7: Escala menor natural
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

» Escala menor melédica
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Figura 8: Escala menor melédica
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)



» Escala menor armoénica :
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Figura 9: Escala menor arménica
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)
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+ Escala de tonos enteros (Whole tone):
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Figura 10: Escala de tonos enteros
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)
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Figura 11: Modo dérico
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

. Modo Mixolydio
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Figura 12: Modo mixolydio
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)



. Escala cromatica
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Figura 13: Escala cromatica
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

2.4.3 Aceptacion del publico

La historia de la musica no consiste solamente en el estudio de sus formas y
estilos, sino también en la descripcion de su relacion funcional con un medio, con las
estructuras y habitos de consumo. Es por esto que se considera preciso y necesario
establecer un analisis del publico que acogié un nuevo estilo a pesar de la crisis y

dolorosa situacion por los que atravesaba la sociedad en aquella época.

En el marco de las observaciones anteriores se establecio la relacion que se
produjo entre la musica swing y su publico y los factores que influyeron en la misma.
Del mismo modo ocurrié con el jazz manouche. Cuando el jazz llegé a Francia tuvo
una exitosa acogida, sin embargo no existi6 aquel nexo con el publico, aquella

identidad que sin duda alguna, se produjo entre el jazz manouche y los parisinos.

“Desde el principio, el Gypsy jazz fue también musica parisina. Tal como el
blues y el jazz dieron voz a los afroamericanos, este jazz de cuerdas ilegitimo les

permitio a la gente desahuciada hablar” (Dregni, M. et al, 2006, p.7).

Sin duda este es un factor de suma importancia para explicar y comprender la
gran aceptacion que tuvo el jazz manouche en Francia, ya que el arte, en todas sus
formas es un medio de expresion. Asi pues el jazz manouche dio voz a los gitanos
parisinos que formaban parte de las minorias logrando conectar directamente con el

pueblo.



La musica de Django alcanz6 el auge de su popularidad a pesar de los
desastres provocados por la Segunda Guerra Mundial, incluso mientras los nazis

buscaban exterminar a los Romani.

Es curioso cdmo Michael Dregni (2006) describe al gypsy jazz en sus propias
palabras:

El gypsy jazz es alegria hecho musica, vivo e iridiscente, swinguea sin
esfuerzo trascendiendo a través del tiempo. Al mismo tiempo esta hecho con un
espiritu agridulce, nostalgico, melancodlico, algo indescriptible e imposible de
explicar en lo que sea excepto en la musica (p.7).

En relacion a esto, se considera la alegria propia del jazz manouche fue un
elemento esencial para su acogida en una sociedad que trataba de reponerse de una
crisis econdmica y social como lo fue la época posguerra y del mismo modo en afios
posteriores soportando la persecucion de los nazis. Sin duda alguna, el jazz
manouche tuvo una gran acogida no solo en sus primeros afios, sino en los posteriores

convirtiéndose en la musica folclorica tradicional de Francia.



CAPITULO lll. DISENO METODOLOGICO

3.1 Enfoque

La presente investigacion tiene enfoque cualitativo ya que se estudia el
nacimiento de un subgénero musical, su contexto historico y su composicién musical.

Corbin y Strauss (2002) definen este enfoque de esta manera:

Con él término "investigacion cualitativa", entendemos cualquier tipo de
investigacion que produce hallazgos a los que no se llega por medio de
procedimientos estadisticos u otros medios de cuantificacion. Puede tratarse de
investigaciones sobre la vida de la gente, las experiencias vividas, los
comportamientos, emociones y sentimientos, asi como al funcionamiento
organizacional, los movimientos sociales, los fendmenos culturales y la interaccion
entre las naciones (p.19-20).

3.2 Alcance

El alcance de esta investigacion es de tipo descriptivo acorde con su nivel de
profundidad ya que se revisaran y describiran los factores que intervienen en la

generacion de una nueva propuesta musical.

Conforme a su finalidad es una investigacion aplicada ya que a partir de los

resultados el investigador elaborara una propuesta de composicion musical.

De acuerdo con su alcance temporal se trata de un estudio con caracter
transversal por cuanto la revision de la literatura y la argumentacién del investigador

en torno a ella se elabora en un Unico momento en el tiempo.

Por su escala es un estudio macro-social debido a que la composicion musical
y los géneros musicales son cuestiones que se relacionan con la sociedad y la cultura

en su conjunto.



3.3 Métodos de investigacion

3.3.1 Métodos cientificos

Este trabajo de investigacion empleara el método deductivo, el cual ofrece
recursos para unir la teoria y la observacion. A partir de la teoria se deducen los
fendbmenos que habran que observarse, es decir este método parte de lo general hacia
lo particular (Davila, 2006). Para esta investigacion se emple6 este método en el

estudio del nacimiento del jazz manouche como subgénero musical.

3.3.2 Métodos empiricos

“Los métodos empiricos sirven para obtener resultados, y responder las

preguntas o hipotesis” (Diaz citado en Cedefio, 2016, p.21).

3.3.2.1 Observacion

La observacion como método empirico consiste en utilizar los sentidos para

observar hechos, realidades sociales, etc. En este trabajo se utiliz6 observacion.

3.3 Instrumento de recoleccion de datos

Los instrumentos de recoleccion de datos utilizados en la presente

investigacion son:

3.3.1 Analisis de documentos

Toda investigacion, sin importar su espacio de actuacion, requiere de una
busqueda, lectura, interpretacion y apropiacion de informacion relacionada con el
tema objeto de estudio, es decir de un marco tedrico referencial. Por lo que las

investigaciones desarrolladas en entornos virtuales no son ni pueden ser la



excepcion (Orellana y Sanchez, 2006, p.207).

Para la realizacion de este trabajo se utilizo libros, articulos cientificos, revistas

cientificas y biografias.

3.3.2 Grabaciones de audio y video

Grabacion responde al significado de “disco o cinta grabados con imagenes o
sonidos”. Para este trabajo se utilizé la discografia y documentales bibliograficos de

Django Reinhardt.

3.3.3 Transcripciones

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola (2014), transcripcién en el ambito
musical se refiere a “arreglar para un instrumento la masica escrita para otro u otros.”
Sin embargo también se denomina transcribir a escribir muasica existente en

grabaciones de audio y video.

Para este trabajo se realizé la transcripcion de los temas “Minor swing”,
Nuages” y “Belleville” a partir de las grabaciones de 1937, 1940 y 1945

respectivamente.

3.3.4 Andlisis de partituras

En la presente investigacion se analizaron siete partituras de temas

compuestos e interpretados por Django Reinhardt.

Los temas analizados son “Minor swing”, “Tears”, “Nocturne”, “Nuages” y
“Belleville” para considerar recursos armonicos, orquestales, instrumentales y
ejecutorios, ademas de los standars de jazz: “St Luois Blues” y “My melancholy baby”
también interpretados por Reinhardt en los que se considerd recursos melddicos

utilizados en la improvisacion.



A partir de este analisis se determinaran los elementos que predominan dentro
del subgénero de jazz manouche, y que orientaran al investigador para la elaboracion

de la propuesta musical inédita.

3.4 Analisis de resultados

3.4.1 Analisis partituras de temas de Django Reinha  rdt.

Minor swing (1937)

Su forma se basa en una estructura de 16 compases. En la grabacion de 1937
gue se analizara, la guitarra lead y el violin realizan octavas. Cada 6 compases hay

un bass break como observa a continuacion.
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Figura 14: Minor swing

Se repite lo anteriormente ilustrado con excepcion de los dos ultimos compases
en los cuales el bajo empieza a hacer walking bass para dar paso a la seccion de

solos, asi mismo la guitarra hace un lick orquestado en drop 2.

Fat

Figura 15: Minor swing 2



Tears (1937)

Su forma se basa en la estructura AAB de 32 compases, formada por la parte
A de 12 compases y la B de 8 compases. Django Reinhardt en su grabacion del afio
1937, armoniz6 esta melodia usando voicings desde dos a cuatro notas formando

distintas técnicas de orquestacién como analizaremos a continuacion.

Fig. 22 En el primer y tercer compas se utiliza two part soli y three way close,

mientras en el quinto compas se utiliza drop 3.
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Figura 16: Tears
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

Asi mismo, como se observa a continuacién en la Figura 23, en los siguientes
compases 6, 7 y 8 se continta usando el drop 3 exceptuando el tiempo cuatro del
octavo compas que se reduce a three way close, y a partir del siguiente compas vuelve
al drop 3 en algunas notas haciendo omit 4. A partir del cuarto tiempo del compas 10,
se utiliza drop 2 hasta el primer tiempo del siguiente compas, ya que la parte A del

tema finaliza con el uso de acordes cuartales.



Figura 17: Tears 2
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

Es importante sefialar que en su mayoria, el tipo de voicing que se forma se

mantiene por lo menos durante un compas completo.

Nocturne (1938)

Su forma corresponde a la estructura AABA de 32 compases. En esta
grabacion interpretada en el formato de instrumentacion de guitarra y violin, se afiade

una introduccién de 4 compases ilustrada en la siguiente figura.
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Figura 18: Nocturne 1
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)



Fig. 22 Tal como se ilustr6 anteriormente, en la introduccién, el violin toca la
melodia mientras la guitarra se encarga del acompafamiento formando voicings en
drop 2 duplicando la tercera y cuarta voz octava abajo en los tres primeros compases

siendo la técnica predominante en esta seccion.

Por otro lado, en el head out del tema podemos observar que el
acompafiamiento en la guitarra en el primer compas se utiliza three part soli y two part
soli mientras en los tres siguientes compases se adorna con licks basados en arpegios
ascendentes. Los ultimos tres compases vuelve al acompafiamiento usando la
figuracion de la melodia del tema orquestada en drop 2, siendo ésa la técnica

predominante en el tema.
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Figura 19: Nocturne 2
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Givan, B. (2002)

Nuages (1940)

Su forma se basa en la estructura AB de 32 compases. En esta grabacion, se
rompen esquemas en cuanto a la instrumentacion tradicional del jazz manouche al
afiadir instrumentos como el clarinete, y la bateria tocada suavemente con escobillas,
manteniendo el sonido acustico propio del estilo. Se mantuvo la guitarra ritmica, el

bajo y obviamente la guitarra de Django.



Fig. 26 Analizando el acompafiamiento de la guitarra en la introduccion del
tema, podemos observar que se utilizan octavas en los primeros cuatro compases,
mientras que el clarinete repite un motivo los cuatro primeros compases y en los cuatro
compases siguientes toca el motivo un tono arriba, mientras que la guitarra ritmica

rasguea utilizando triadas.
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Figura 20: Nuages 1

Fig. 27 En la parte B del tema la guitarra lead adorna el tema con licks en
funcién de respuesta a la melodia ejecutada por el clarinete, mientras que la guitarra

ritmica usa two part soli, three way close y en el compas 32 forma un Drop 2.
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Figura 21: Nuages 2



Belleville (1945)

Su forma se basa en la estructura AABA de 32 compases. A partir del analisis
de la grabacion de 1945 de este tema, como podemos observar en la Fig. 18, la
melodia es ejecutada en unisono por la guitarra lead y el violin, mientras las guitarras
ritmicas emplean el rasgueo propio del jazz manouche le pompe, tocando el bajo en
los tiempos 1 y 3 y acentuando los tiempos 2 y 4 con acordes orquestados en three
way close, three part soli omit 3, drop 2 omit 3 y repitiendo la secuencia. El bajo toca

raices de cada acorde en blancas.
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Figura 22: Belleville 1

Fig. 19 En la parte B, la orquestacion de las guitarras ritmicas producen
técnicas como Four part soli Drop 3 en los compases 9y 10 y three part soli omit 2 en
los compases 11y 12.
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Figura 23: Belleville 2



Como se mencion6 anteriormente, se analizaron cinco temas compuestos por

Django Reinhardt bajo una guia de observacion en la que se incluyeron diferentes

elementos. Los resultados del previo analisis se encuentran organizados en la Tabla

2 a continuacion:

Tabla 2
Resultado del andlisis de composiciones de Django Reinhardt
ELEMENTOS DE TEMA 1: TEMA 2: TEMA 3: TEMA 4: TEMA 5:
COMPOSICION Minor Tears Nocturne Nuages Belleville
swing
Tonalidad C mayor C menor C menor G mayor F mayor
Tempo Up Swing: Swing: 114 bpm  Ballad: 106 bpm Ballad: 118 Up tempo:
196 bpm bpm 194 bpm
Métrica 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4
Estructura (16 AAB AABA AB AABA
compases) (32 compases) (32 compases) (32 compases) (32 compases)
Tipo de acordes  Acordes Disminuidos Dismunidos Aumentados Dismunidos
menores Acordes de sexta Semidesminuidos Acordes de Semi-
Triadas Triadas séptima desminuidos
Acordes de sexta  Acordes de Dominantes
sexta Triadas
Técnicas de Octavas 3wc Two part soli Two part soli 3wc
orquestacion de Drop 2 Drop 2 Drop 2 3wc Omit 3
voicings Drop 3 3wc Octavas Four part soli
Cuartal Drop 2 Drop 2
Omit2
Instrumentacion Guitarra Guitarras Guitarra Clarinete Guitarra
manouche manouche manouche Guitarra manouche
Violin Violin Violin manouche Violin
Contrabajo Contrabajo Contrabajo Contrabajo
Bateria

Nota: Se usa 3wc para la abreviacién de la técnica de orquestacion llamada three way close.



3.4.2 Analisis de la improvisacion

St. Louis Blues (grabado en 30 septiembre de 1935)

Fig. 30 En este tema Django varia la melodia empleando recursos como las
secuencias, usada en los primeros tres compases. Se utiliza un motivo ritmico
permanente de arpegios de acordes aumentados descendiendo en tonos enteros y

contindia la frase haciendo uso de la escala de tonos enteros.

Aug. chords descending in whole tones whole-tone scale
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Figura 24: Acordes aumentados
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)

Fig. 31 En el compas se usa la escala menor armonica de Cm empezando

con la séptima.
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Figura 25: C menor armonica
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)

Uno de los recursos mas usados por Django Reinhardt en sus improvisaciones
eran los pedales, en la Fig. 32 que se presenta a continuacién se puede observar la
frase armonizada en two part soli manteniendo la top note produciendo un pedal
mientras que la linea melddica de abajo utiliza la escala menor melddica ascendente

de G empezando desde la quinta.
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Figura 26: Double stops
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)

Al culminar el solo de guitarra , se da paso al solo de violin, en el que Reinhardt
acompairia al solista con lo que Stan Ayeroff denomina Turnaround fills en su libro The
music of Django Reinhardt. EI comping utilizado por Django en esta seccion es como
un tipo de background que se usan frecuentemente en formato de big band, por lo que
hemos considerado su andlisis a pesar de este capitulo estar destinado al analisis de

la improvisacién, como se sefialé anteriormente.
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Figura 27: Turnaround fills violin solo
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)



Fig. 33 En los compases 97 y 98 usa two part soli en segundas menores,
mientras que en los compases 109 al 111 se utiliza una secuencia ritmica orquestada
en drop 2. En los compases 121 al 123 se observa la escala croméatica ascendente en
octavas empezando desde la tercera del acorde, en este caso G. En el cuarto sistema,
el compas 130 es orquestado en three way close y 3 part soli drop 2, en los siguientes
tres compases se observa la escala cromética descendente que inicia en la tercera
del acorde Bbdim como top note of voicing orquestado también en three part soli Drop
2, técnica utilizada también en los ultimos dos compases de la seccion junto al three

way close.

My melancholy baby (17 de mayo de 1939)

El arpegio es el recurso mas utilizado por Django Reinhardt en la composicién
e improvisacion. En la siguiente figura se ilustra el uso de los arpegios en secuencia,

repitiendo un motivo ritmicamente provocando un efecto interesante en el solo.
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Figura 28: Secuencia ritmica
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)

Fig. 35 Se utiliza la escala ascendente completa de F# dorico.

dorian mode

Figura 29: F# ddrico
Tomado de: The music of Django Reinhardt. Ayeroff, S. (2002)



3.5 Discusion de resultados

A partir de los analisis de las composiciones e improvisaciones de Django
Reinhardt se han obtenido caracteristicas esenciales y predominantes que aportan y
contribuyen en gran manera a la sonoridad del jazz manouche, las cuales son

detalladas en el siguiente grafico.

Recursos en la

Caracteristicas basicas

Técnicas de orquestacion

improvisaciéon

eForma de 32 compases eDrop 2 eArpegios disminuidos
eMétrica: 4/4 eDrop 3 eSecuencias ritmicas
eArmonia funcional, eThree way close eEscala menor armonica
destacando el uso de eOctavas eEscala menor melédica
acordes disminuidos, «Two part soli eModo ddrico
semidisminuidos, acordes .
eOmits eEscala de tonos enteros

de sexta y triadas.
e|nstrumentacion: 3

Guitarras acusticas,

contrabajo y violin.

Figura 30: Resultado del analisis

Dichos elementos seran aplicados en dos composiciones y arreglos musicales
inéditos como una propuesta musical innovadora de la presente investigacion en la

gue se explore nuevas sonoridades.



CAPITULO IV. LA PROPUESTA

4.1 Titulo

Composicion de dos temas inéditos de musica contemporanea aplicando
recursos melddicos, armonicos, orquestales, instrumentales y ejecutorios propios del

jazz manouche utilizados por Django Reinhardt.

4.2 Presentacion

Las composiciones “Toujours” y “Dual” no tienen como finalidad incursionar en
el jazz manouche por completo sino més bien emplear su sonoridad caracteristica en
los arreglos musicales. Por lo tanto se hara uso de los recursos obtenidos durante la
investigacion segun el criterio del autor, no como parametros o limitaciones sino como

herramientas para experimentar y enriquecer la sonoridad de dicha propuesta.

En cuanto a la instrumentacién utilizada es importante recalcar que la guitarra
manouche y el acordedn fueron reemplazados por instrumentos similares en cuanto a
sonoridad, guitarra de nylon y melddica respectivamente, debido a futuras posibles
complicaciones al no encontrar instrumentistas en caso que se desee presentar esta

propuesta en vivo.

4.3 Justificacion

Estas composiciones se realizaron con el fin de presentar una innovacion
sonora al emplear elementos propios del jazz manouche, subgénero que no ha sido

explorado en el pais.



4.4 Objetivo de la propuesta

Crear dos composiciones y arreglos musicales de “Toujours” y “Dual”
empleando recursos melddicos, armoénicos, orquestales, instrumentales y ejecutorios

utilizados por Django Reinhardt.

4.5 Composiciones

Toujours

Su forma es AAB. La melodia esta formada en base a arpegios con notas

alrededor, en su mayoria.

La armonia del tema refleja la armonia funcional de la época destacando el uso

de acordes de sexta, acordes disminuidos y patrones II-V.

Se utiliza el ritmo tradicional del acompafiamiento en el jazz manouche le
pompe, y se mantiene la instrumentacion acustica del estilo utilizando: violin, guitarra

de nylon, contrabajo, cajon y afladiendo voz y melddica.

Asi mismo se empled las técnicas de orquestacion caracteristicas del estilo y
en las lineas melédicas de adorno para el arreglo del tema se utilizan algunos de los
recursos de improvisacion usados por Django como arpegios disminuidos. (Ver Anexo
1)



Dual

Su forma es AABA de 42 compases, sSin embargo su métrica es poco
convencional, 5/4 en la seccién A, y luego cambiando a 3/4 en la parte B.

La melodia de la seccion A fue construida con notas de la escala G menor
armonica, mientras el bajo realiza un vamp en toda la seccion. En la seccion B se

contrasta totalmente, tanto en métrica, melodia, armonia y estilo.

Este tema no pertenece al subgénero jazz manouche, sin embargo al analizar
a fondo el arreglo del tema, podemos observar que se utiliza elementos propios del

jazz manouche.

En el arreglo del tema se mantuvo la sonoridad propia del subgénero utilizando
instrumentos caracteristicos como guitarra acustica, contrabajo, violin, clarinete y
melddica. En este caso se afiadi6 la bateria y una seccion de vientos conformada por

un saxo alto, una trompeta con sordina y un tromboén.

Se empled técnicas de orguestacién de voicings como three way close, drop
2, drop 3, octavas y two part soli tanto en el acompafiamiento de la guitarra como en

la orquestacion en la seccién de vientos.

Se construy6 lineas melddicas que sirven de adorno o como background
utilizando arpegios, escala menor armoénica, secuencias ritmicas, pedal. (Ver Anexo
2)



CONCLUSIONES

La importancia de la presente investigacion radica en el estudio de un
subgénero musical no explorado en el pais. Es comun la realizacién de estudios y
creacion de propuestas musicales a partir de géneros como pop, rock, bachata,
reggaeton, trabajos de titulacion que estudien estilos del jazz como swing, bebop y
jazz contemporaneo. Sin embargo, existen estilos no empleados como objeto de
estudio comiunmente, los cuales también enriquecen el espectro musical del pais

como lo es el jazz manouche.

A partir de esta investigacion se identificaron los elementos caracteristicos del
jazz manouche referente a recursos: melddicos utilizados en la improvisacion como el
uso de escala menor armonica, cromatica y escala de tonos enteros, y menor
melddica, recursos armoénicos como acordes de sexta, disminuidos y la clasica
progresion 1l-V-I, las técnicas de orquestacion mas utilizadas por Django Reinhardt en
la construccion de acordes fueron drop 2, drop 3, octavas , two part soli y three way
close. El formato de instrumentacion era compuesto por instrumentos de cuerdas
destacando las guitarras ritmicas que cumplian la funcién de la bateria, violin y

contrabajo, posteriormente se afiadio el clarinete, acordedn y percusion.

Finalmente, esta investigacion logré aplicar estos recursos tanto en la
composiciéon como en los arreglos de los temas “Toujours” y “Dual”. Se mantuvo la
sonoridad caracteristica del jazz manouche al utilizar la instrumentacion antes descrita
pese a que se reemplazé algunos para evitar futuros inconvenientes al existir pocos
dentro del medio en el que se desarroll6 este trabajo. Asi mismo las técnicas de
orquestacion fueron aplicadas al acompafiamiento, backgrounds mientras que las
lineas melddicas creadas en los arreglos se basaron en las escalas y arpegios
anteriormente mencionados, cumpliendo con la finalidad de este proyecto al presentar

una propuesta musical innovadora.

La realizaciéon de este trabajo produjo un proceso de aprendizaje y reflexién en
el investigador desarrollando mayor criterio en la aplicacion de los recursos obtenidos

en la composicion y arreglo musical de los dos temas ya antes mencionados.



RECOMENDACIONES

La musica se encuentra en una constante evolucion ya que existe una relacion
estrecha entre la sociedad y la misma. Por lo tanto, se recomienda a los musicos,

compositores, arreglistas tener en cuenta lo siguiente:

Hacer uso de los resultados obtenidos a partir de los analisis realizados en esta
investigacion aplicandolos a composiciones inéditas, arreglos musicales de cualquier

género.

A los nuevos musicos se recomienda expandir sus horizontes, buscar y explorar
nuevas sonoridades mediante el estudio de otros géneros o estilos musicales no
explorados anteriormente para asi brindar nuevas propuestas que amplien el espectro

musical existente en el pais.
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ANEXOS



ANEXO 1

ELEMENTOS DE TEMA 1 TEMA 2 TEMA 3 TEMA 4 TEMAS

COMPOSICION  Minor swing
Tears Nocturne Nuages Belleville

Tonalidad

Tempo

Métrica

Estructura

Tipo de acordes

Técnicas de
orquestacién de

voicings

Instrumentacién
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