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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion esta enfoeados recursos compositivos del reconocido
compositor y contrabajista Christian Mcbride. Sali@an los recursos musicales aplicados por
el reconocido compositor y contrabajista Christéebride en los temas “Listen to the hero’s
cry”, “New Hope’'s angels”, “The movement revisited&l disco “People Music”, con el
objetivo de proponer dos composiciones inéditaadmsen su lenguaje. Se persigue presentar
al musico contemporaneo nuevas formas del arta derhposicion rescatando los métodos

compositivos del artista.

La investigacion se dividié en 3 etapas: la reaatde datos, el andlisis de los temas elegidos
y la composicion. En la etapa de recoleccion desdse obtuvo toda la informacioén necesaria
para llevar a cabo el proceso investigativo. Emrélisis de los temas, se procedié a la
transcripcion de 3 temas originales de Mcbride mért@ner un mayor entendimiento en la
forma de utilizar los recursos armonicos y meloslipor parte de Mcbride. Finalmente, en la
etapa de composicion, fueron aplicados dichos sesupara la creacion de nuevos temas

musicales originales de jazz.

La metodologia utilizada para llevar a calia as/estigacion facilité considerablemente el
proceso compositivo ya que cumplen el objetivo glecacion e innovacion de los recursos
obtenidos de Christian Mcbride.

Palabras Claves:

Aplicacion, innovacién, recursos compositivos, reos orquestales, jazz contemporaneo,

composicion.



ABSTRACT

The present research work is focused on the rembam@poser and bassist Christian Mcbride.
With the aim of providing the contemporary musicrath new forms of the art of composition
using compositional methods of the artist. The gmésvork analyzes the musical resources
applied by the renowned composer and bassist @imristcbride in the songs "Listen to the
hero's cry”, "New Hope's angels”, "The movementsitad" of the aloum "People Music"

propose an unpublished composition

The research was divided into 3 stages: data twlfecase analysis and composition. At the
data collection stage, all the necessary informatias obtained to carry out the investigative
process. In the case analysis, 4 subjects of Mehviere transcribed to obtain a better

understanding of the harmonic and melodic resowrsed. Finally, in the composition phase,
these resources were applied for the creationwforginal musical themes of contemporary

jazz.

The methodology used to carry out this researchtlyrécilitated the compositional process
since they fulfill the objective of application aimthovation of the resources obtained from
Christian Mcbride.

Keywords:
Application, innovation, compositional resourceghestral resources, contemporary jazz,

composition.

Vi



1.- CAPITULO |

1.1 Contexto de la investigacion

Se puede considerar que hoy en dia el jazz re@hatds influencias de diferentes corrientes
musicales. Los compositores de jazz contemporaiiezan en sus obras elementos singulares
y personales, que la estética puede llegar a vdgiananera muy marcada de compositor a
compositor. Sin embargo, sigue en vigencia la iwigezion y la interaccion como
componentes fundamentales de dichas obras, loajposeta el concepto de jazz, no como un
estilo totalmente definido, sino como un procedimoe Cabe esclarecer que en el jazz la
manera de tocar esta determinada en su mayoréh @sultado sonoro que el compositor logra
establecer en una obra de todas formas, desdéddalil y la improvisacién, se siguen
generando situaciones mas alla de lo establecidel mpmpositor. Esto en contraposicion de
la forma en la que se interpreta el jazz tradidiosa el que, si bien, cada instrumento tiene
una base ritmica, armonica y melodica, la forme&ue cada intérprete hace su ejecucion es

libre.

En el contexto académico donde se desenvuelvernesistigacion, existen varias corrientes

musicales que se reflejan en el jazz, las cualedgruservir de referencia para llevar a cabo
este tipo de proceso investigativo. Basicamente &xlilo contemporaneo que tenga valor
académico es apto para analisis y aplicacion.iBetstigacion se basa en la innovacién de los
recursos obtenidos mediante el estudio de detedmicampositor.



1.2 Antecedentes

Se han publicado trabajos de investigacion relaclos al analisis de recursos de determinados
compositores para extraer modelos de composiciéned el caso de la autora Camila Maria
Pérez Trujillo (2016), Universidad Catdlica de $aga de Guayaquil, que publico su trabajo
de titulacion “Aplicacion e innovacion de los resos compositivos y procesos creativos
caracteristicos de Herbie Hancock para la composide temas musicales inéditos de jazz
moderno”. Pérez Trujillo (2016), bajo un metddiawalésis de los recursos compositivos y
procesos creativos caracteristicos de Herbie Haknazed un compendio de los recursos,

patrones y diferentes criterios que después emvastigacion los puso en practica.

El trabajo de Diego Sergio Rodas Quinteros (20Wnjyversidad Catodlica de Santiago de
Guayaquil, se baso en los recursos compositivasjyestales del masico Jaco Pastorious, el
cual se titula “Composicion de dos temas musicatdigando los recursos compositivos y
orquestales de Jaco Pastorius”. La investigacidRaittas abarca tanto recursos compositivos
y orquestales como recursos interpretativos, pobaamdo en los origenes musicales y étnicos
de dichos recursos y del como Jaco Pastorious fdigsaaen sus orguestaciones e

interpretaciones.

Sebastian Ledn Alcivar y Daniel Ruiz Dack2015), Universidad Catolica de Santiago de
Guayaquil, presentaron su investigacion enfocada iemovacion y utilizacion de los recursos
interpretativos, orquestales y compositivos usgawsNayne Shorter llamada “Aplicacion e

innovacion de recursos compositivos, orquestalgggutorios utilizados por Wayne Shorter
en composiciones, rearmonizaciones y orquestaciomes la cual aplican los recursos

obtenidos de Wayne Shorter en composiciones destgmapios y orquestaciones de los
mismos ademas de la orquestacion de un ‘estandgazd y un tema autdctono ecuatoriano

bajo los mismos parametros.

Pablo Alberto Gil Rodulfo (2010), presento su tjalzke grado para Magister en Musica en la
Universidad Simon Bolivar de Sartenejas, Caracasutho del ritmo, melodia y armonia del
jazz en composiciones, arreglos e improvisacioedsdivard Simon (1969)”. Las definiciones

gue emplea y aplica en este trabajo ayudaran deermgpractica al desarrollo de la



investigacion. José A. Martinez-Pereda (2010),ileiscun articulo referente a la historia del
Jazz “El Jazz. Origen y Evolucion”, en el cual edacta cronoldgicamente las diferentes

vertientes en estilos musicales en los que haatiiel estilo jazz.



1.3 Justificacion

El propdsito de esta investigacion es aportarmadsica académica y presentar una propuesta
musical innovadora de temas inéditos que brindapante tedrico con aplicacién practica a la
creacion musical en el Ecuador para muasicos errglenélizando recursos caracteristicos del

reconocido bajista, contrabajista y compositor §tamn Mcbride.

Este trabajo de investigacion esta estrechamerdeioeado con El Plan del Buen Vivir
(2013), especificamente con su cuarto objetivotdfecer las capacidades y potencialidades

de la ciudadania” y los siguientes objetivos:

4.9. Impulsar la formacion en areas de conocimierdotradicionales que aportan a la

construccion del Buen Vivir.
4.10. Fortalecer la formacion profesional de asist deportistas de alto nivel competitivo.
4.10.g. Promover la formacion profesional de asigton nivel internacional.

4.10.h. Fortalecer y crear espacios de difusionrjctita para las diferentes disciplinas

artisticas.

4.10.i. Fortalecer la formacion y la especializacte artistas en areas relacionadas a la
produccion, la creacién, la ensefianza y la invasitbg. Asi mismo esta investigacion se
relaciona con el Objetivo 5: “Construir espaciosdeuentro comun y fortalecer la identidad
nacional, las identidades diversas, la plurinadidad y la interculturalidad”. En este objetivo
se detallan algunas razones implicitas por lassguausca apoyar la creacién cultural siendo

estas:

5.3 Impulsar los procesos de creacion culturalogiag sus formas, lenguajes y expresiones,

tanto de individuos como de colectividades diversas

5.3. g Recuperar y desarrollar el patrimonio actisy cultural diverso en la generacion del

nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escé plastico, literario y audiovisual.

5.3. h. Impulsar la construccién de patrimonioieddo contemporaneo, culturalmente diverso

y simboalico.



5.4. d. Estimular la creacion, la produccion, fasion, la comercializacion, la distribucion, la
exhibicién y el fortalecimiento de emprendimieneéasdustrias culturales y creativas diversas,

como sector estratégico en el marco de la integmaeigional.



1.4 Planteamiento del problema

La innovacion y aplicacion de recursos musicalesires herramienta que se usa para la
composicion y ejecucion de nuevos temas. Existechosimusicos empiricos y académicos
gque toman como referencia obras ya publicadas fpos artistas, es decir, toman ciertos
recursos de dichas obras para poder innovar creamelas obras musicales. Esta premisa
permite tomar como referencia al musico y compositoristian Mcbride para generar una
propuesta basada en su trabajo. El conocimientenmlat durante el proceso de estudio

superior nos motiva a plantear el siguiente probleéminvestigacion:

¢, Como aplicar los recursos melddicos, armonictmmjads y conceptuales del disco “People

music” de Christian Mcbride en la composicion yegtos de dos temas inéditos de jazz?

OBJETO DE ESTUDIO | Lenguaje musical

CAMPO DE ACCION Teoria musical (composicion y ejecucion)
TEMA DE “Aplicacion e innovacién de recursos compositivos,
INVESTIGACION orquestales y ejecutorios utilizados por Chrisiafbride en

composiciones, re armonizaciones y orquestaciones”




1.5 Objetivo general

Crear dos obras inéditas basadas en los recurs@siaos, melodicos, ritmicos y

conceptuales de Christian Mcbride.
1.6 Objetivos especificos

1.- Analizar el lenguaje de Christian Mcbride atjpale la transcripcion de los temas “The
movement revisited”, “New hope’s angels”, “Listenthe hero’s cry” del disco “People

music”.

2.- ldentificar los recursos caracteristicos dadmsas mencionados para codificarlos segun

su relevancia.
3.- Aplicar los recursos melédicos y armoénicosaareacion de dos composiciones inéditas.
1.7 Preguntas de investigacion

¢El uso de anticipaciones en las melodias es ulas decursos caracteristicos de Christian
Mcbride?

¢ El Ostinato es un recurso ritmico, melédico y amowcaracteristico de las composiciones
de Christian Mcbride?

¢El uso de unisonos y octavas es un recurso destagion que aplicé Christian Mcbride en

Sus composiciones?



1.8 Marco conceptual

1.8.1 Arreglo

Segun La Real Academia de la Lengua Espariolameirtér‘arreglo” hace referencia a “Regla,
orden, coordinacion” y también a la “Transformacida una obra musical para poder
interpretarla con instrumentos o voces distintdesaoriginales”. Para Ted Pease y Bob
Freeman (1989) desde el punto de vista musicaktor es la estructuracion de un tema que
tiene introduccion, interludios, melodias y finaks donde la orquestacion se vuelve parte
fundamental para definir caracteristicas sonorasndastrumento que establezcan un sonido
unico a una determinada obra musical. ChristianrMehutiliz6 un formato quinteto en sus
composiciones en el cual hizo un arreglo para brafono, saxo tenor o alto, piano, contrabajo

y bateria.

1.8.2 Orquestacion

Segun Samuel Bedoya Sanchez (1947 — 1994) |la degidses el estudio de las posibilidades
de instrumentacion concertada. Para la adquisi@gaste conocimiento se debe lograr una
imagen interna sobre las capacidades de cada Uos mstrumentos, asi como de las posibles
mezclas timbricas entre ellos. Por lo tanto, se tieter en cuenta el rango de cada instrumento

al momento de orquestar.
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1.8.3 Ostinato

Segun Ramon Pelinski, (2002). “Ostinato” Es unanébde repeticion cuya funcién principal
es la de proveer de una base constructiva a umeafgigy compositiva. Existen varios tipos

de ostinatos: ritmico, melddico y armonico.
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FIGURA 3: OSTINATO MELODICO DEL TEMAT HE MOVEMENT REVISITED FUENTE BADARACQ G.

OSTINATO RITMICO

FIGURA 4: OSTINATO RITMICO DEL TEMAT HE MOVEMENT REVISITED FUENTE BADARACQ G.
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FIGURA 5: OSTINATOARMONICO DEL TEMAT HE MOVEMENT REVISITED FUENTE BADARACQ G.

1.8.4 Backgrounds

Segun Ted Pease y Bob Freeman, (1989) “BackgrolEsisha técnica de acompafiamiento
gue muchos arreglistas utilizan para darle apdgmaelodia aplicando recursos de

armonizacion y orquestacion entre las voces.
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FIGURA 6: MELODIA ACOMPANADA POR BACKGROUNDS
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1.8.5 Unisono y Octavas

Segun Ted Pease y Bob Freeman (1989). Son redesmsjuestacion utilizados tanto para
desarrollar el progreso de una pieza como parai¢anaarle fuerza a un pasaje melédico
dado. Son muy importantes sobre todo cuando seinammstrumentos de diferente
cualidad en su timbre. Tal como se ve reflejadelentro del tema “The movement

revisited” de Christian Mcbride.
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FIGURA 7: UNiSONO YOCTAVAS FUENTE BADARACQ G.
1.8.6 Anticipacion

Es una técnica muy util para desplazar la melddSayaiente acorde. Se usa para darle un
cierto color caracteristico al arreglo. Se sueiearten tiempos débiles. Christian Mcbride
utiliza este recurso en sus melodias y en la secitidica.
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FIGURA 8: ANTICIPACION FUENTE MODERNJAZZVOICINGS DETED PEASE ANDKEN PULLIG.
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1.9 Andlisis de temas

1.9.1 “The movement revisited”

El primer tema en analizar de Christian Mcbridé $&he movement Revisited” grabada para

el disco “People Music” en el 2013.

Tonalidad F menor

Métrica 4/4

tempo 130 bpm

Forma Introduccion (10 compases)

Head In (ABAB 32 compases)
Solos (sobre la forma)

Head out (ABAB 32 compases)
Ending (16 compases)

Intro (2 compases)

Recursos obtenidos Ostinato ritmico, melodico y armonico
Progresion armonica del I-7 — blll-7 — I-7 — bVIDWVII7

Uso de tensiones disponibles en la melodia del sohee |4
progresion I-7 — blll-7 — 1-7 — bVI7 — bVII7

13



La introduccion esta conformada por 10 compasetenid comienza con una frase en unisono

con los demas instrumentos mientras que la sedtiita comienza a desarrollar un ostinato.

OSTINATO
| —=Y | | 11 | P;.‘
. e S 5 ] B 20 O — T 205 5 T ]
= -] ) - -

FIGURA 9: OSTINATO DEL TEMA THE MOVEMENT REVISITED FUENTE BADARACQG. 2017

Al entrar a la parte A del tema, la melodia segmtscreando un Ostinato melddico sobre el

ostinato que se esta desarrollando en la sectiita

S O3TINATO MELODICO = ‘ OsTinATO MELODICO
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FIGURA 10: ANALISIS DEL OSTINATO MELODICO DE LA SECCION A DEL TEMA “THE MOVEMENT REVISITED”. FUENTE: BADARACO, G.

En la parte B que esta conformada por 4 compabes sbbVII7 — 17 — VII dimAesenlazando
en una variacion del primer motivo sobre los UlsmMacompases cuya progresion armoénica en
relacion con la tonalidad cumplen la funcién de-dG1117 — I-7 — bVI7 — bVII7

L F’ Eon’ Gand
e P . T
7 e PR R LR

FIGURA 11:TRANSCRIPCION Y ANALISIS R PARTE B DEL TEMA THE MOVEMENT REVISITED FUENTE BADARACQG. 2017
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Figura 12: transcripciéry andlisis del movimiento arménico del tema “Thevement revisited”. Fuente:
Badaraco, G. 2017

El tema se repite dos veces antes de entrar adgdsade solos en cuyo caso la progresion
armonica varia y también se adapta la sensaci@wig que antes no se demostraba en el
tema principal. Para el solo de la bateria, laiéacdtmica conformada por el piano y
contrabajo vuelven al ostinato presentado en lei@® del tema. Para finalizar el tema, se
presenta por ultima vez el tema principal y el&ibno improvisa sobre el motivo principal de

la seccion ‘A’ hasta que recapitulan la primeradrde la introduccién.
Recursos obtenidos de este tema:

Ostinato ritmico y melédico.
Progresion armonica del I-7 — blll7 — I-7 — bVIDWIIT.

Uso de tensiones disponibles en la melodia del tariee la progresion I-7 — blll7 —1-7 —
bVI7 — bVII7.
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1.9.2 “New Hope’s Angel”

Este tema que esta escrito en la tonalidad de meon métrica de 4/4 y en un tempo de

80 bpm. El tema presenta la siguiente forma:

Tonalidad D menor
Métrica 4/4
tempo 80 bpm
Forma

Intro (4 compases)
Head In (ABC 20 compases)
Solos (sobre la forma ABC)

Head out (ABC 20 compases)

Ending (8 compases en fade out)

Recursos obtenidos Sonoridad de los acordes segun la disposicionsdeolees.

Uso de ostinato en la seccidén ritmica

16



El tema empieza con una introduccion de 4 compimsde se utiliza una progresion armoénica
blimaj7 — I7 — IV7 — bVII7 — IV-7 — I-7b5 — VI-7 ¥7 y el contrabajo va acompafiando la

melodia mediante las raices, 3eras y 5tas de twdexpara resolver al V7.

b 7D7/EF @7/B C7

w EWTDEE G/B o g s

0 s

P T - L

[L'_KH‘ L Lj I'= I'= NI | | | = I = [ %

R = ¥

o y — n F-F ; = \ T il
Acoustic Bass - Fﬁl e o B o i

R_3_ 3  R_3_ &85 Sl R

Figura 13: transcripcion y andlisis de la introdtion del tema “New Hope’s angels”. Fuente: BadaraGo,2017

La seccion ‘A’ la melodia esta conformada por etivwoprincipal del tema que se repite
constantemente variando los intervalos en relamadnios acordes. Por otro lado, el
contrabajo adquiere mas protagonismo siendo eppaomina melddica y ritmicamente en
los 8 compases de esta seccion utilizando la migmaacion de la melodia para acompaiiar

mediante movimientos contrarios y oblicuos quedeida sonoridad especifica al tema.
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FIGURA 14: TRANSCRIPCION Y ANALISIS DE LA MELODIA DEL TENMEW HOPES ANGELS
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En la seccidn ‘B la seccion ritmica adquiere mésgagonismo al desarrollar un ostinato en
conjunto con el piano y la bateria haciendo qumddodia pase a acompafar a la seccion

ritmica hasta llegar al V7 para ir a la seccioreCtema.

Dsus4 D7
Jn I 2 — T & = T Hﬂ I‘“J
o — i 74’39—H—Jm = o —
\.j..v Irl I V 1 I_l | I_l ! ]

Figura 15: Transcripcion y analisis de la secciBriel tema “New Hope’s angels”

Para finalizar la seccién ‘C’ estd compuesta poorpases en donde se recapitula el motivo
principal modificado para que resuelvagiiale la entrada a los solos. Los solos son $mbre
forma, sin embargo, en la seccion ‘B’ de cada sela;ontrabajo repite ostinato del tema
principal. Para finalizar el tema se entra a laodi repitiendo la forma completa terminando

con un solo de vibrafono en fade out.

Recursos obtenidos de este tema:

- Sonoridad de los acordes segun la disposicionsieolees.

- Uso de ostinatos en la seccion ritmica.
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1.9.3 “Listen to the Heroes Cry”

Tonalidad C# menor
Métrica 4/4

tempo 130 bpm

Forma Intro (8 compases)

Head In (AABA 32 compases)
Solos (sobre la forma)
Head Out (AABA)

Recursos obtenidos Forma AABA 32 compases.
Relacion intervélica y notas largas en la meloéiaema.

Uso del pedal en la seccion ritmica.

La introduccién dura 8 compases en la cual el piampovisa sobre C# menor mientras el
contrabajo hace “fills” sobre la armonia. Luegdaseccion A se expone uno de los motivos
mas importantes en el que se desarrolla la obegd.tenemos al motivo B que se diferencia
del motivo A con una segunda mayor descendent®oiiVo C es acompafado ritmicamente
por el contrabajo mediante un movimiento oblicugale. EI motivo D marca la finalizaciéon

de la primera casilla de la parte A del tema.
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Figura 16: transcripcion y andlisis de la introdtion del tema “Listen to the hero’s cry”

Este tema de 32 se divide en 4 partes de 8 compadasuna, funcionalmente cumpliria el
formato tradicional de los standards de jazz ‘A A’'Ren el cual en la seccion ‘A’ presenta el
motivo principal y siendo la seccion ‘B’ un puehgia la Ultima recapitulacion del tema y su
desenlace. Mientras que la seccidon ‘A’ el tema &dam ritmo abierto manteniendo un
acompafnamiento basado en blancas y respuestasmelddia, en la seccion ‘B’ la melodia
consta de dos frases A Y B. La frase A comienzawunredonda manteniéndose hasta el
segundo compas acabando la frase con una blamga, gen punto y una corchea anticipando

al ultimo acorde.

La frase B hace un movimiento contrario de la mi@late la frase A comenzando con una
blanca, negra con punto y corchea que anticipagalente acorde para terminar con una
corchea ligada con una redonda donde se muesirailaud en los dos primeros compases de
la frase A. También en la parte ritmica se toma&stilo mas tradicional al swing el cual se
sustenta con el contrabajo y bateria tocando ekinggbara asi llegar a la ultima ‘A’ donde se

vuelve al acompafiamiento en blancas y recapitutzoélo principal.
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Figura 17: transcripcién y analisis de la secciBrdel tema “listen to the hero’s cry”

En la seccidn de solos se mantiene el mismo eatito en la seccion ‘A’ como en la seccién
‘B’. Después de la seccion de solos vuelven a teld@ma principal y para terminar el saxofén
empieza a improvisar sobra la seccion mientras se hace ufade out” quedandose solo el

contrabajo, la bateria y el piano tocando el mgpirocipal del tema en dinamicas tenues.

Recursos obtenidos de este tema:

Forma AABA 32 compases.
Relacion intervalica y notas largas en la meloéigema.
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2.- CAPITULO I

2.1 Disefo de la investigacion

Se empleara una metodologia inductiva al momenideidificar los recursos utilizados por
Christian Mcbride en sus obras. También se utdizaétodos tradicionales de analisis musical

y el método estilistico, motivico y ritmico.

2.2 Enfoque

Esta investigacion tendra un enfoque cualitativeespse obtendran resultados y analisis

subjetivo e interpretacion musical al criterio ohelestigador.

2.3 Alcance de la investigacion
El alcance de la investigacion sera:

Exploratoria: en el cual se recolectaran todosréasirsos necesarios para llevar a cabo la

investigacion.
Descriptiva: facilitara la interpretacion corredla informacion previamente observada.

Experimental: se la utilizara en la aplicacion aeowacion para la composicion de temas

inéditos de jazz contemporaneo.

2.4 Instrumentos de investigacion

Los instrumentos de investigacion para la recofecde datos utilizados en este trabajo de

titulaciéon son:

2.5 Analisis de documentos

En esta investigacion se realizo la revision docuaiele tesis tales como la de Pérez C,(2016
), Rodas S,(2017), Leon, S, Ruiz, D (2015), botales como Pease, T, Pulling, K, (2001)
“Modern Jazz Vocindy articulos referente al objeto de estudio taleso el de Martinez, J
(2010) ‘El jazz Origen y evolucion”también se utilizo el libro de Metodologia de la
Investigacion de Hernandez Sampieri (2010) Stai@dlig el diccionario de la Real Academia

de la Lengua Espariola en version digital.
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2.6 Transcripciones

Se realizo la transcripcion de 3 temas de aut@isicBride que sirvieron para el analisis de

los recursos obtenidos para la composicion.

2.7 Analisis de partituras

Se realiz6 el andlisis de 3 temas que son paridista “People Music” de Christian McBride.
Dichas obras fueron seleccionadas ya que contiesaursos y elementos caracteristicos

utilizados por el compositor y que definen su esténtro del jazz.

2.8 Resultados

Recursos obtenidos de los temas:
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“The movement | “Listen to the “New hope’s
revisited” hero’s cry” angels”
Métrica 4/4 4/4 4/4
Tonalidad F menor C# menor D menor
Tempo 130 bpm 130 bpm 80 bpm
Forma ABAB AABA ABC
32 compases 32 compases 20 compases
Recursos Uso de la Forma AABA de | Uso de
obtenidos progresion |-7 — | 32 compases anticipaciones y
blll-7- bVI7 — notas largas
bVII7
Recursos Uso de ostinatos | Sonoridad de los | Forma AABA de
obtenidos en la seccién acordes segun su | 32 compases
ritmica. disposicion
Recursos Uso de tensiones | Uso de ostinatos Uso del pedal er
obtenidos disponibles en la seccion ritmica

melodia sobre la
progresion I-7 —
blll-7- bVI7 —
bVII7
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3.- CAPITULO Il
3.1 La propuesta

Composicion de dos temas inéditos utilizando loanss compositivos y orquestales de
Christian Mcbride.

3.2 Justificacién de la propuesta

En el ejercicio de composicion y orquestacion naisiel musico, consciente o

inconscientemente, utiliza recursos musicales ianteente recopilados y estudiados tanto
empirica como académicamente, la recoleccion desdi manera cientifica se vuelve una
herramienta pertinente para la comprension de céenmnanejan los recursos musicales
obtenidos del analisis de un objeto especifico athponer, arreglar y orquestar temas

musicales fundamentandose en estos recursos.

En la actualidad, Christian McBride es uno de l@yones exponentes del jazz. Su criterio e
interpretacion musical son reconocidos a lo lagjanedio debido a su calidad y peculiaridad.
Las grabaciones de composiciones propias se vuetvematerial significativo para el estudio

académico de la interpretacion instrumental y caigo@n musical.

3.3 Objetivo

Crear 2 obras inéditas basadas en los recursosi@aapmelddicos y ritmicos de Christian
Mcbride.
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3.4 Descripcion

3.4.1 “The walking theme”

Métrica | Tonalidad | Tempo Forma Técnicas de
orquestacion y
composicion aplicadas

4/4 E menor 125 bpm Intro 4 way close

Head In (32 compases)
250 bpm (en Drop 2
pm ( Solos sobre la forma P
la seccion de
s0l08) (AABA) Backgrounds
Interludio (8 compases)
Head Out (32 compases| 3 part soli
Ending (12 compases) 4 part soll
Omitt

Anticipaciones
Ostinatos

Unisono y octavas

En la introduccion, la seccion ritmica desarrohieogtinato que estd compuesto de corcheas

mientras que los vientos van armonizando usanaicgde orquestacion como 4 way close

y octavas en las voces sobre la progresion I-711-7b4 I-maj7 — blll-6.

Head in: La melodia estd compuesta por anticipasisobre el ostinato de la seccién ritmica

mientras que los vientos van acompafando la melsdiado un 3 part soli.

26




Seccion B: El ostinato en la seccion ritmica vatiaiadir el bV17 — bVII7 mientras que los

vientos armonizan sobre blancas y redondas usan@art soli.

Seccién de solos: se desarrolla sobre la progrésiénblll-7 — I-7 — bVI7 — bVII7. Los
vientos realizan backgrounds sobre la forma dehtéfria seccion ritmica pasa de 125 bpm a
250 bpm.

Interludio: la seccidén ritmica vuelve a marcar ®irato en 125 bpm mientras que la bateria

solea sobre 8 compases para volver al Head Otemel.

Head out: se vuelve a presentar la forma de 32 ase®) En la parte final el ostinato se

mantiene durante 8 compases para terminar.
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3.4.2 “The theme of walk”

Métrica Tonalidad Tempo Forma Técnicas de orquestac
y composicion utilizadas
4/4 E menor | 120 bpm | Intro (8compases) 4 way close
Head In (forma AABA
Drop 2
de 32 compases)
Solos (sobre la forma) | prop 3

Head Out (forma
AABA)
Ending (8 compases)

Unisono y octavas

3 part soli doble lead
4 part soli

Omitt 4

Backgrounds

Introduccién: El contrabajo ejecuta un motivo goasta de negra con punto y corchea. La

bateria realiza fills sobre los espacios entredfodia y el piano. Los vientos armonizan

sobre la progresion blimaj7 — I-7 — blimaj7 — bljimeaon tensiones disponibles.

Seccion A: entre los acordes I-7 - blimaj7 — bVmajgeccion ritmica acompana a la

melodia con anticipaciones mientras que los vievdaoshaciendo backgrounds para

acompanar a la melodia.

on

Seccion B: los vientos van armonizando usando perédsoli en donde la seccion ritmica va

apoyando las anticipaciones presentadas en la lmglod medio de kicks.
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Seccion de solos: Se ejecutan sobre la forma AAAd® 32 compases con el

acompafnamiento de backgrounds en la seccion dsien

El tema finaliza con el Head out adicionando uniggpde 8 compases para terminar el tema.
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THEME OF NALK

48

Melodia:
Backgrounds
Anticipaciones:
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3.5 Conclusiones

La transcripcion de los temas de autoria de CansdtcBride seleccionados “The movement
revisited”, “New hope’s angels”, “Listen to the b&r cry” del disco “People music”, facilitd
el proceso de andlisis e identificacidon de los el&iws estilisticos caracteristicos y sonoros del

compositor.

La seleccion de los recursos compositivos obtenadgertir del andlisis de las obras de

Mcbride, facilité el desarrollo de la sonoridad caecestaba buscando.

Se logré componer, arreglar y orquestar temastiogdiediante la aplicacion de los recursos

compositivos de acuerdo a los objetivos planteados.
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3.6 Recomendaciones

Se recomienda a los nuevos compositores usar & gwale transcripcion y analisis para que
el desarrollo de nuevas ideas mantenga una estuntisical coherente y un enfoque claro en
cuanto a la busqueda de la sonoridad a travésatguastacion.

Utilizar los resultados obtenidos a partir de lestiumentos de investigacion, a fin de poder

aplicarlos en composiciones inéditas y arreglosicales.

Tomar esta investigacibn como referencia bibliageafpara futuras investigaciones

relacionadas a esta.
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