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RESUMEN

El propdsito de esta investigacion fue producir una propuesta musical de un tema
inédito a partir de los elementos armédnicos, ritmicos, melddicos y orquestales del jazz
afrocubano. El autor identificé y analizé estos elementos utilizados por Tito Puente
entre los afios 1950 y 1960 para realizar la composicion y el arreglo musical del tema
“Mambirri”. La metodologia de investigacion considera un enfoque cualitativo y un
alcance descriptivo y experimental. Los instrumentos de recoleccion de datos fueron:
analisis de documentos tales como tesis de produccién musical, libros y revistas de
investigacion musical; grabaciones de audio y video, lectura, interpretacion y
transcripcion de obras musicales y analisis de partituras. Al finalizar el proceso de
investigacion y composicion se demostré que es factible la integracion de estos
recursos en una propuesta musical inédita utilizando tanto el enfoque como el alcance
gue se implementd. El autor recomienda explorar nuevas sonoridades y géneros
musicales no tradicionales que permitan a futuras generaciones crear propuestas

musicales innovadoras en el pais.

Palabras Claves: jazz afrocubano, Tito Puente, composicion, arreglos musicales,
elementos armdnicos, ritmicos, melédicos y orquestales, Mambo, Chachacha



ABSTRACT

The purpose of this research was to produce a musical proposal of an unpublished
theme based on the harmonic, rhythmic, melodic and orchestral elements of Afro-
Cuban jazz. The author identified and analyzed these elements used by Tito Puente
between the years 1950 and 1960 to realize the composition and musical arrangement
of the theme "Mambirri". The research methodology considers a qualitative approach
and a descriptive and experimental scope. The instruments of data collection were:
analysis of documents such as thesis of musical production, books and magazines of
musical research; audio and video recordings, reading, interpretation and transcription
of musical works and analysis of scores. At the end of the research and composition
process it was shown that it is feasible to integrate these resources into an unpublished
musical proposal using both the approach and the scope that was implemented. The
author recommends exploring new sounds and non-traditional musical genres that will

allow future generations to create innovative musical proposals in the country.

Keywords: Afro-Cuban jazz, Tito Puente, composition, musical arrangements,

harmonic elements, rhythmic, melodic and orchestral, Mambo, Chachacha



INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacion presenta la produccion de una propuesta
musical aplicando los recursos ritmicos, armonicos, melddicos y orquestales del jazz
afrocubano en una composicion inédita, teniendo como principal referencia los
arreglos musicales de Tito Puente en el periodo comprendido entre los afios 1950 y
1960. Para lograr este objetivo se utilzaron herramientas como: andlisis de
documentos, grabaciones de audio y video, transcripciones y andlisis de la partitura
del mambo “Mambo Inn” y del Chachacha “Llegd Mijan” para que, a partir de los
resultados, se puedan seleccionar las caracteristicas que se emplearan en la tercera

fase de la investigacion.

En la busqueda de informacién sobre investigaciones acerca del jazz
afrocubano en el Ecuador no se han encontrado registros, sin embargo, existen
trabajos que toman como tema recurrente al jazz para sus investigaciones,
especificamente como tesis de titulacién en las carreras de Muasica contemporanea
de la Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil, de la Universidad San Francisco
de Quito y de la Universidad de la Américas de Quito, por ejemplo: propuestas
originales en las que se aplican caracteristicas ritmicas, melddicas y armonicas del
jazz realizados por Ojeda(2016) y Granizo(2017) entre otros. El caracter innovador de
esta tesis se da al no existir trabajos académicos previos relacionados con el tema
gue se ha investigado, debido a que el jazz afrocubano ha sido un subestilo musical

poco explorado en el Ecuador.

Para tener conocimientos del aspecto sociocultural del jazz afrocubano, asi
como sus caracteristicas, e identificar los aspectos instrumentales y de estructura
general de las composiciones de esa época, se recurrid a referencias bibliogréaficas
como: Mambo Diablo: “My Journey with Tito Puente” (Conzo, 2010), “Cuban Fire - The
Story of Salsa and Latin Jazz” (Leymarie, 2002), “Salsa Guidebook for piano and
ensemble” (Mauleon, 1993), “Tito Puente’s Drumming With the Mambo King” (Payne,
2000) y “Tito Puente: King of Latin Music” (Payne, 2006)

Con la recolecciéon de informacion relevante se obtuvieron los medios

necesarios para la elaboracién de la presente investigacion, que pretende brindar a la



sociedad ecuatoriana una propuesta musical innovadora, la cual podra ser utilizada
como fuente de informacién para musicos, compositores, arreglistas, productores y

publico en general.



1. CAPITULO I. EL PROBLEMA

1.1 Contexto de la investigacion

Desde el principio de la humanidad el hombre ha tenido la necesidad imperiosa
de comunicarse encontrando en la musica una forma sublime de hacerlo. La historia
nos indica que han existido diferentes ritmos y géneros musicales, los cuales, con el
pasar de los afios han ido evolucionando para dar origen a nuevas corrientes
artisticas, fruto de la integracion de estilos musicales y sus elementos que influyen en

las nuevas generaciones de musicos, arreglistas, intérpretes y compositores.

Por ello, este trabajo de titulacion propone la investigacion de las caracteristicas
propias del jazz afrocubano de los afios 1950-1960 utilizados por Tito Puente, ya que
en esta etapa se consolidé como subgénero musical de la mano de este arreglista que
utilizaba elementos propios del jazz y de la mausica tradicional cubana. Esta
combinacion de géneros y estilos musicales han ejercido gran influencia en la masica
de nuestros dias, evolucionando desde el blues y ragtime hasta las nuevas propuestas

gue incluyen hip hop, house, reggae y salsa.

En el Ecuador el jazz afrocubano es un subestilo poco explorado y debido a su
riqgueza musical se torna de gran importancia la realizacion de propuestas musicales
gue permitan experimentar con sus caracteristicas, logrando de esta forma ampliar

los proyectos musicales inéditos en el pais.

Estas propuestas musicales se pueden considerar como arte contemporaneo
debido a que generan obras que se crean en la actualidad aunque esta definicion
dependera de quien lo pronuncia pues como lo menciona Felipe Arturo “Aunque su
definicion es muy ambigua, se podria considerar que éste responde a la temporalidad,

es decir, al arte que se produce en el momento” (Arturo, 2014, P.27).



1.2 Antecedentes

La fusién de los ritmos afrocubanos con la armonia del jazz ha sido parte
fundamental en la evolucion de la musica. Bajo la influencia de Puente surgieron gran
cantidad de musicos y arreglistas que generaron nuevas manifestaciones musicales
de gran éxito; artistas como Willie Colon, Héctor Lavoe, Eddie Palmieri, Larry Harlow,
Johnny Pacheco y Fania All-Stars dieron paso a lo que hoy conocemos como Salsa
influenciados por el jazz afrocubano de Puente. El guitarrista de origen mexicano
Carlos Santana también fusioné su musica con la de Puente logrando éxitos como
“Oye como va” alcanzando gran popularidad por su sonido latino-rock. Al otro lado del
planeta, en Japdn especificamente el trabajo de Puente influy6 en la creacion de la
“Orquesta de la luz” conformada netamente por musicos japoneses que lograron un

sonido particular basado en la masica de este percusionista.

En Ecuador, La Big Band del Conservatorio Nacional de Musica rindi6 un
homenaje al “Rey del Timbal” en el afio 2015 donde se interpretaron los temas mas
representativos de Tito Puente. La direccion orquestal y los arreglos musicales

estuvieron a cargo del maestro Larry Salgado.

En el ambito académico existen varios trabajos basados en el estudio del estilo
musical de Tito Puente. En el 2001, Kurt Raymond Gartner realizé su tesis de
maestria titulada “Analysis of the stylistic development of selected Tito Puente
timbale solos in the Mambo style” en el cual analiza el desarrollo de los solos de
timbal en el mambo. En el 2009, la tesis de grado titulada “Situating Salsa Through
Tito Puente’s Life and Music” del autor Galen P. De Graf abarco la estructura
musical, forma y estilo en las canciones de Puente. En 2010 fue publicado “Mambo
Diablo: My Journey with Tito Puente” donde el autor Joe Conzo relata partes
desconocidas de la vida de Tito Puente y su sonido particular de mambo. Otro
documento donde se estudia la musicalidad de este percusionista es el liboro “Tito
Puente’s Drumming Withthe Mambo King” del autor Jim Payne, lectura obligada

para los seguidores del mambo.

Es importante continuar con el legado de Tito Puente pues como lo dijo el

13

investigador Joe Conzo “...pavimenté el camino musical a seguir para otros y nunca

olvido6 sus raices” (Conzo, 2010)



1.3 Problema de investigacion

¢,Como aplicar los recursos armonicos, melddicos y ritmicos del jazz afrocubano
utilizados por Tito Puente, durante el periodo de 1950-1960 en el arreglo musical de

un tema inédito?

El problema a investigar se detalla en la siguiente tabla:

Objeto de estudio Campo de accion Tema de investigacion
Jazz Afrocubano como Teoria musical Aplicacion de recursos
subestilo musical armonicos, melddicos y

ritmicos del jazz
afrocubano en
composicion inédita.

Tabla 1:Planteamiento del problema

1.4 Justificacion

La importancia de la presente investigacion se da al estudiar el jazz afrocubano
como un subestilo musical no tradicional en el pais, permitiendo el desarrollo de un
proyecto musical a través de elementos del jazz afrocubano en el arreglo de un tema

inédito, lo que genera una propuesta musical innovadora.

La escasa experimentacién con este subestilo en Ecuador, genera un espacio
en el cual se pueden implementar los conocimientos adquiridos a través de esta
investigacion y lograr un producto de alta calidad que servira de referencia en futuras

investigaciones y proyectos de indole musical.

Esta investigacion es factible debido a que el autor utilizara los conocimientos
adquiridos durante el tiempo de estudios en la carrera de Musica de la Universidad
Catdlica de Santiago de Guayaquil, los cuales son idéneos para el desarrollo de este
proyecto. Ademas se cuenta con las herramientas tecnolégicas adecuadas para su
elaboracion y con los instrumentos orquestales necesarios para su grabacion y/o

ejecucion en directo.

Por otra parte la pertinencia de esta tesis se da:



A nivel general, esta investigacion posee un amplio alcance social pues se
aplican elementos caracteristicos de un subestilo musical en una composicion inédita

creando un producto de calidad que aporte a la cultura de la sociedad.

A nivel particular, esta investigacion favorecera a futuras generaciones de
musicos que se propongan realizar proyectos de este tipo, pudiendo encontrar en este

documento una fuente de informacion valida y de gran contenido académico.

A nivel singular, este trabajo es relevante en el ambito musical debido a que el
autor busca exponer su composicion y arreglo musical logrando una permanencia en

el tiempo y aportando al crecimiento de la industria musical en el pais.

Ademas, se relaciona con el perfil de egreso de la Licenciatura en Musica de la

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil debido a que:

e Propone composiciones musicales de su autoria, asi como arreglos musicales,
adaptandose a diversas situaciones musicales, mediante el uso de software de
edicién musical.

e Interacciona permanentemente con los sectores sociales y consolida el

desarrollo en las artes y en la cultura universal.

Es importante mencionar que este trabajo de investigacion esta relacionado
con El Plan del Buen Vivir (2013), especificamente con su cuarto capitulo “Fortalecer
las capacidades y potencialidades de la ciudadania” y los siguientes objetivos:

4.9. Impulsar la formacion en areas de conocimiento no tradicionales que
aportan a la construccion del Buen Vivir.

4.10. Fortalecer la formacion profesional de artistas y deportistas de alto nivel
competitivo.

4.10.g. Promover la formacion profesional de artistas con nivel internacional.

4.10.h. Fortalecer y crear espacios de difusion y practica para las diferentes
disciplinas artisticas.

4.10.i. Fortalecer la formacion y la especializacion de artistas en areas

relacionadas a la produccion, la creacion, la ensefianza y la investigacion.



Asi mismo esta investigacion se relaciona con el Objetivo 5: “Construir espacios
de encuentro comun y fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la
plurinacionalidad y la interculturalidad”. En este objetivo se detallan algunas razones
implicitas por las que se busca apoyar la creacion cultural siendo estas:

5.3 Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas, lenguajes
y expresiones, tanto de individuos como de colectividades diversas.

5.3.9 Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso en la
generacion del nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escénico, plastico,
literario y audiovisual.

5.3.h. Impulsar la construccion de patrimonio edificado contemporaneo,

culturalmente diverso y simbalico.

5.4.d. Estimular la creacion, la produccién, la difusién, la comercializacion, la
distribucion, la exhibicion y el fortalecimiento de emprendimientos e industrias
culturales y creativas diversas, como sector estratégico en el marco de la integracion

regional.

1.5 Objetivo General

Aplicar los recursos armonicos, ritmicos, melddicos y orquestales del Jazz

Afrocubano en una composicién inédita.
1.6 Objetivos Especificos

e Identificar los elementos caracteristicos del jazz afrocubano.

e Analizar los recursos utilizados por Tito Puente en sus arreglos musicales en el
periodo 1950-1960

e Elaborar el arreglo musical de un tema inédito aplicando los elementos
armonicos, melodicos y ritmicos del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente
en el periodo 1950-1960.

1.7 Preguntas de investigacion

e (Cudles son los elementos caracteristicos del jazz afrocubano?



e (Cudles son los recursos del jazz afrocubano que caracterizan a los arreglos
musicales utilizados por Tito Puente en el periodo 1940-19507?
e (;Como combinar elementos musicales propios del jazz afrocubano en una

composicion inédita?
1.8 Marco conceptual
1.8.1 Jazz Afrocubano
Definicion

Subestilo creado a partir de la fusion de la estética bop con determinados

elementos de la musica tradicional caribefia (Giner, 2006).

Origenes

A finales de los afios 1920 la musica latina contaba con gran aceptacion en
Estados Unidos. Musicos como Juan Tizol, que trabajaba como trombonista en la
orquesta de DukeEllington y compuso el standard “Caravan”; Augusto Coen,
trompetista de DukeEllington y padre de RayCoen, figura del latin jazz; y Alberto
Socarras, flautista de origen cubano hicieron pequefios pero significativos aportes a
la fusién entre el jazz y la masica latina, sin embargo, el nacimiento de lo que hoy se

conoce como jazz afrocubano estd marcado por un nombre: Mario Bauza.

En 1930 Bauza lleg6 a Nueva York donde empez6 a trabajar como trompetista
en varias orquestas de jazz donde aprendio el vocabulario musical del género lo que
le permitiria afilos mas tarde convertirse en el director de la orquesta de ChickWebb y
formar parte de la banda de CabCalloway. Con la experiencia ganada durante esos
afios Bauza decide formar en 1938 junto a su cufiado Frank Grillo (Machito) una
orquesta uniendo lo afrocubano con la estética del jazz norteamericano; esta orquesta

fue conocida como “Machito y sus Afro Cubans”.

Cualidades

Bajo la direccion de Mario Bauza, “Machito y sus Afro Cubans” fue buscando
un sonido propio el cual tomaba las armonias del bebop y las transportaba a la musica
cubana, logrando un sonido espectacular que hacia delirar a los bailadores. En su

propia explicacion de este sonido Bauza decia “...¢ Has escuchado la expresion: pastel



de limén y merengue? eso es exactamente lo que es; jazz arriba y un ritmo afrocubano
de fondo.”(McCabe, 2009)

Ni Charlie Parker, ni Dizzy Gillespie, ni el mismo Mario Bauza pudieron
determinar el momento o la fecha exacta del nacimiento del género conocido como
jazz afrocubano (identificado también como Cubop debido a la fusion de la musica
cubana con el Bebop de los afios 40); sin embargo para la investigadora y musicéloga
Isabelle Leymarie el origen del mismo se da cuando “...en un ensayo de la orquesta,
los musicos se pusieron a improvisar sobre diferentes melodias. Sobre el tema
Botellero, Mario Bauza inventé una melodia sobre la que Machito, agregd palabras
africanas [del vocabulario Anagé en Lucumi], quedando para la historia como

Tanga”(Leymarie, 2002)

Segun este relato “Tanga” fue el primer tema de jazz afrocubano que se cred y
fue por muchos afios el tema de presentacion de la orquesta; no tenia partituras y se
tocaba de memoria. Poco antes de realizar la primera grabacion se incorporé a la

orquesta de Machito un joven percusionista llamado Tito Puente.

Caracteristicas musicales

e Se deriva del Jazz y los ritmos tradicionales cubanos.

e Utiliza la armonia del jazz tradicional incorporando elementos de la musica
cubana.

e Predomina la musica instrumental con coros vocales cortos.

e Busca destacar la participacion de los instrumentistas con solos o descargas.

e Los instrumentos de percusion (congas, bongos, timbales, gliiro) reemplazan
a la bateria del jazz.

e Ultiliza ritmos sincopados

e Los ritmos estan basados en el patrén ritmico de la clave
1.8.2 Tito Puente

Segun Isabelle Leymarie “El prolifico y bullicioso Tito (Ernesto Antonio) Puente
ha desempefiado un considerable papel en la  historia del Jazz
Latino”(Leymarie,2005). Popularizo la ejecucion de los timbales, vibrafono y flauta en



las bigbands; entre su legado musical estan cientos de grabaciones y cinco premios

Grammy.

Naci6 el 20 de abril de 1923, en el Harlem Hospital Center de la ciudad de
Nueva York. De nifio, fue descrito como hiperactivo y después de las quejas de los
vecinos por el ruido que Tito hacia golpeando latas y marcos de ventanas, su madre
lo envio a recibir clases de piano. Aprendio a tocar otros instrumentos como el saxofén

y el vibrafono.

A los 10 afios, paso a la percusion, influenciado por el baterista de jazz, Gene
Krupa. Posteriormente, en la década de 1930, cre6 un duo de canto y baile con su
hermana Anna, que pretendia convertirse en una bailarina aunque una lesion de
tenddn del tobillo le impidio seguir la danza como una carrera. Cuando el baterista de
la banda de Machito se alisto al ejército, Puente ocupé su lugar.

A inicios de los afios 40 empez6 a trabajar tocando los timbales en la orquesta
Machito y sus Afro Cubans donde, bajo la direccion de Mario Bauza, aprendi6 los
diferentes géneros y ritmos de la muasica afrocubana ya que Puente hasta ese
momento solo tenia influencia del jazz estadounidense. Es esta fusién de géneros la
gue daria paso a una nueva corriente musical liderada por Puente en la cual se
utilizaba el formato de las Big Band’'s propias del jazz pero tocando rumba, son,
chachacha, danzén y otros ritmos originarios de Cuba (Conzo (2010), Leymarie
(2005), Payne (2000)).

Aporte al jazz afrocubano

A finales de los afios 40 formo su propia agrupacién con la que se presentaba
en las salas de baile mas importantes de New York como el Palladium y Conga Room.
Junto a las orquestas de Tito Rodriguez y la de Machito conformaron el denominado
“Big Three” que sirvio como influencia para las nuevas generaciones de musicos
latinos en Estados Unidos que empezaron a interesarse en estos ritmos que eran
desconocidos para muchos hasta ese momento. El conocimiento del jazz que Puente
tenia, ayudo a modernizar los arreglos musicales y a proponer un sonido distinto al
gue estaban acostumbrados los seguidores de este género. El autor Jim Payne

menciona en su libro Drumming withThe Mambo King : “la linea musical de Puente,
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de mucha energia, al estilo del mambo de Nueva York era mas auténticamente
cubana, mas infecciosamente balanceando e irresistible para los bailadores” (Payne,
2000).

Otro de los cambios que Puente implemento fue el rol que le dio a la percusion
en las orquestas. Fue el primero en llevar el timbal” frontstage” y asi revolucioné su
rol que antes era netamente de acompafiamiento, llevandolo a ser instrumento
principal con solos de gran desarrollo melddico y motivico. El comenzo6 a hacer del
instrumento una fuerza vibrante en la orquesta, muy parecido a lo que hacia Gene
Kruppa. Antes de Kruppa, los bateristas no eran musicos importantes en las bandas,
y el hizo que evolucionen como solistas de relieve. Puente hizo lo mismo con los

timbales en la masica latina (Leymarie, 2002).

En los afios 1960 Puente se consolidd como el principal musico de mambo de
la década y debido a la fama que ya poseia, logré desarrollar una singular fusion de
big band, mambo y jazz. De esta forma se convierte en pionero del movimiento de

fusion de la musica latina y el jazz de la época (Payne, 2006).

Caracteristicas del Jazz Afrocubano de Tito Puente

Progresiones armdénicas caracteristicas:

o II-V.
o |-V.
o IV-1-V-I.

e V7 como pedal fijo para la improvisacion.
e Estructura fundamental en acordes: cuatro voces; tonica, tercera, quinta y

séptima.

Elementos melodicos
e Intervalos predominantes: cuartas justas, terceras menores, terceras mayores,
ascendentes y descendentes.
e Melodias desarrolladas en base a un patron ritmico sincopado respetando la
direccién de la clave (2/3 - 3/2).
e Melodias percusivas: Repeticién de una misma nota maximizando el potencial

ritmico de un motivo.
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e Contrapunto melddico (entre saxos, trompetas y trombones) predominante en
la mofia o en la seccién de solos como backgrounds.
Elementos ritmicos
Clave: Frase binaria compuesta de cinco notas que sirve de fundamento de
casi todos los estilos ritmicos de la musica afrocaribefia.(Mauleon, 1993)

et

o

S

B
. ]
B

Figural: Patrén ritmico de la clave.

Sincopa: Es un sonido que comienza en la parte o fraccion débil de un compas
y que se prolonga durante la siguiente parte o fraccion fuerte.

Campana de mambo: Este patrén ritmico posee la utilizacién mayoritaria de la

sincopa dandole el sonido caracteristico de la musica afrocubana.

MIZE S —

Figura 2:Patron ritmico de la campana de mambo.

Recursos de orquestacion
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e Guajeo?! de saxofones en unisono como intro, mofia? o para entrar a los
pregones.

e Four way close, drop2, drop 3, unisonos, clusters.

Instrumentacion
El formato orquestal utilizado por Tito Puente fue de Big Band, pero incorporé
tres instrumentos de percusion ritmica y en ocasiones 1 de percusién melddica como

se detalla en la tabla siguiente:

Seccion Ritmica Seccion Vientos Seccion Melodica
Piano Woodwinds: Vibrafono

Bajo e Saxoaltoly?2 (ocasionalmente)
Timbal e Saxotenorly?2 Flauta traversa
Conga e Saxo Baritono

Bongo Brasses:

Drum set e TrompetaBb1l,2,3y4

(ocasionalmente) e Trombonel,2,3y4

Tabla 2: Formato orquestal utilizado por Tito Puente
1.8.3 Géneros afrocubanos

Mambo
Origen

El mambo como género musical es originario de Cuba. La palabra tiene origen
africano particularmente del Congo y significa conversaciones con dioses. En 1930 el
pianista Orestes Lopez y su hermano Israel Lopez “Cachao” compusieron un danzén
titulado “Mambo” en el cual querian utilizar un nuevo ritmo basado en la sincopa

logrando ese patrén caracteristico. Ambos integraban la orquesta de Arcafio y sus

1Guajeo.- Patrén repetido por los instrumentos de cuerda, como el tres en la agrupacién del conjunto, o el violin de la charanga.

Este término también se puede utilizar refiriéndose a los patrones repetidos por los metales en la seccion del mambo de una

cancién.

2Moiia.- Linea melddica y ritmica de los metales(escrita o improvisada) a veces en forma escalonada. Las mofias suelen ocurrir

durante las secciones de mambo o el montuno y sirven también para animar al solista.
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Maravillas en la que dieron gran difusion a este nuevo ritmo y tal como lo menciona
la investigadora Isabelle Leymarie “de la coda final del danzon, manipulada por Arcano
y sus musicos habia surgido un nuevo ritmo que prefiguraba el mambo” (Leymarie,
2005)

Caracteristicas
e Se deriva del Danzén y el Son Montuno.

¢ Ritmo totalmente sincopado derivado del cinquillo cubano.

LE & S O S S
B3 - gy i

Figura 3: Patron ritmico del cinquillo cubano.

e Afade la sonoridad de un jazz-band.

e Lastrompetas ejecutan patrones percusivos que eran realizados por las congas
o el bongo en el Son Montuno.

e Los saxofones y trombones ejecutan el tumbao ritmico que caracteriza al

género.

MMJ):&JM—M

Figura 4: Patron ritmico sincopado caracteristico del mambo

Evoluciéon

Ya en 1951 se populariza en México gracias al director Damaso Pérez Prado,
guien se gano el titulo de Rey del Mambo debido a la gran aceptacion que tuvieron
sus temas Mambo Numero 5, Mambo Numero 8, Mambo del Politécnico y Que Rico

14



Mambo. El mismo Pérez Prado introdujo ciertas influencias del swing norteamericano

logrando que el mambo llegue a las salas de baile en Nueva York.

En Nueva York el mambo tuvo su época dorada; las bigbands dieron gran
realce a este género al interpretarlo en las salas de baile nocturnas con gran énfasis
en el famoso Palladium. En esta etapa se desarrolla mediante la fusidén con el jazz de
la mano de Mario Bauza pero fue con las orquestas de Machito, Tito Rodriguez y Tito
Puente que tuvo su mayor auge llegando a ser conocidos como The Big Three o los

Reyes del Mambo.

El Mambo domind la escena musical durante casi 20 afios hasta la década de
los 60 cuando aparecieron otros géneros derivados del mismo como como la salsa y
la pachanga pero aun contintia vigente como uno de los pilares fundamentales en el

desarrollo de la musica latina.

Chachacha
Origenes

El Chachacha aparece poco después del Mambo y se conoce que es obra del
violinista de origen cubano Enrique Jorrin. Mientras pertenecia a la orquesta América,
Jorrin se encarg6 de simplificar el Mambo tocandolo mas lento y haciendo que los
musicos canten algunos riffs al unisono logrando asi un ritmo atractivo y que se

tornaba facil de bailar.

Caracteristicas
e Se deriva del Danzén-Mambo y el Son Montuno.
e Los musicos de la orquesta ejecutan pequefios coros al unisono.
e El movimiento y figuracién del piano va con la mano izquierda a contratiempo
y con la derecha a tiempo.
e Desplaza el acento de la cuarta corchea del patron del mambo hacia el primer

tiempo haciendo la menor cantidad de sincopa posible.

Evolucion
El Chachachéa se vuelve popular con canciones como El Bodeguero, Que rico
Vacilon o El jamaiquino y en Estados Unidos las orquestas de Mambo y Chachacha

experimentan a su mas alto nivel con el Jazz Afrocubano. Grandes exponentes de esa
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época fueron Julio Andino, RenéHernandez, Fernando Mulén pero sobre todo Tito

Rodriguez y Tito Puente.

La pianista Rebeca Mauledn nos dice que “Lo que al principio empezé como
parte afiadida a la estructura del danzén se convirtido en un estilo propio, y creé una

sensacion durante los afios 50”(Mauledn, 2000).

2. CAPITULO II. DISENO METODOLOGICO

2.1 Disefio de lainvestigacion
2.1.1 Enfoque

La presente investigacion posee un enfoque de caracter cualitativo porque se
describen, se examinan y se establecen las caracteristicas armonicas, melédicas y

ritmicas de un estilo musical.

Las investigaciones de orden cualitativo tienden a “comprender la realidad
social como fruto de un proceso histérico de construccion visto a partir de las multiples
I6gicas presentes en los diversos y heterogéneos actores sociales y por tanto desde
sus aspectos particulares y rescatando la interioridad (visiones, percepciones, valores,
formas de ser, ideas sentimientos y motivos internos) de los protagonistas”(Galeano,
2004)

2.1.2 Alcance

Esta investigacion propone un alcance de tipo descriptivo y experimental debido a
que:
e Se consideraran y examinaran los componentes armonicos, melddicos y

ritmicos que participan en la creacion de una nueva propuesta musical.
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e Su finalidad es la elaboraciéon de una composicion musical a partir de los
resultados de la investigacion por lo tanto se puede catalogar como una
investigacion aplicada.

e El estudio de las fuentes literarias y la argumentacion que plantea el
investigador se realiza en un momento determinado en el tiempo por lo tanto

se encuentra acorde con su alcance temporal.

2.2 Instrumentos de investigacion

Esta investigacion utilizé los siguientes instrumentos para la recopilacion de

datos:
2.2.1 Analisis de documentos

Segun Solis "El analisis documental es la operaciébn que consiste en
seleccionar las ideas informativamente relevantes de un documento a fin de expresar
su contenido sin ambigledades para recuperar la informacion en él contenida”(Solis,
2000).

Esta investigacion efectué una busqueda y eleccion de los componentes para
dar un sustento firme a la propuesta; para esto se utilizaron tesis de produccion

musical, libros sobre el jazz afrocubano y revistas especializadas en musica.
2.2.2 Grabaciones de audio y video

El Diccionario de la Lengua Espafiola (2014) indica que una grabacion es la
“accion y efecto de grabar. Captar imagenes o sonidos”. En esta investigacion se
utilizaron documentales que mostraban los origenes del jazz afrocubano asi como sus
principales exponentes y la forma en la que evoluciono la musica latina en la época

en la que esta investigacion se basa.
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2.2.3 Transcripciones

Segun Pedraz (2010) por transcripcion se entiende “tanto el cambio o
transferencia de un instrumento a otro, como la elaboracion o simplificacion, con o sin
transferencia de medio”. Para esto se realizo la respectiva lectura, interpretacion y

transcripcion de 2 obras musicales.
2.2.4 Anélisis de partituras

lan Bent definia el analisis musical (como se citdé en Nagore, 2004) como "la
resolucién de una estructura musical en elementos constitutivos relativamente mas
sencillos, y la busqueda de las funciones de estos elementos en el interior de esa
estructura. En este proceso, la "estructura” puede ser una parte de una obra, una obra
entera, un grupo o incluso un repertorio de obras, procedentes de una tradicion escrita
u oral"(Nagore, 2004).

Para el andlisis se sigui6 el siguiente esquema:
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Figura 5: Esquema de andlisis de partituras.

Nota: Tomado de Daniel Roca Arencibia (2011)

2.3 Resultados

2.3.1 Andlisis de partituras de temas arreglados por Tito Puente (1950-
1960)

Para este trabajo se realizé el andlisis de 2 partituras (una de Mambo y otra de
Chachacha) de temas arreglados, orquestados e interpretados por Tito Puente. Las
obras analizadas son “Mambo Inn”y “Llegé Mijan”;, dichas obras fueron seleccionadas
ya que representan claramente el estilo de los arreglos musicales de Tito Puente
predominantes en el periodo establecido previamente, ademas que fueron canciones
gue marcaron el estilo musical con el que se identificd posteriormente a Puente. Una
vez establecidos los elementos caracteristicos de estos temas, el autor de la

investigacion esté en capacidad de presentar la propuesta musical de un tema inédito.

Mambo Inn

Es un mambo compuesto por Mario Bauza y arreglado por Tito Puente que esta
incluido en en el album “Mamborama” del afio 1955. Tiene forma AABA de 32
compases y su métrica es 4/4. Entre los recursos a utilizar de este tema para la

presente investigacién se encuentran:

Melodias basadas en un patrdn ritmico sincopado
Las lineas melddicas de los guajeos (ostinatos) de saxofones se encuentran

basados en un patron ritmico propio del estilo en el que predomina la sincopa.

e e e Do Do e Dy

Figura 6: Patrén ritmico sincopado
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Este recurso fue usado por Puente tanto en el intro como en la seccion de
solos a manera de backgrounds o mofias con pequefias variaciones pero

manteniendo la base del patrén ritmico.
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Figura 7:Fragmento del intro de la cancién “Mambo Inn”.

Armoniay orquestacion
Tito Puente utiliz6 como base armoénica la progresion 1l-V-I-VI afiadiendo

también tensiones (9, b9, 11, 13) para enriquecer la sonoridad del arreglo. En la

orquestaciéon de los brasses utilizd técnicas como four way close, drop 2, drop 3y

clusters.
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Figura 8:0rquestacion de brasses y progresion armonica utilizada por Tito Puente en “Mambo Inn”.

Para los ostinatos de los saxofones en la mofia Puente utilizé el unisono como
técnica de orquestacién para que haya un equilibrio en la armonizacion entre

secciones mientras el solista esta realizando su ejecucion.
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Figura 9:Ostinato de saxofones en unisono.

Melodias percusivas
Este recurso implica la repeticion de una misma nota maximizando el potencial
ritmico de un motivo. Muy utilizado en la seccion de solos como respuesta a la linea

melddica de los saxofones.

S == —— S —— ===
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Figura 11:Melodia percusiva 2 en “Mambo Inn”.

Lleg6 Mijan
Es un Chachacha compuesto y arreglado por Tito Puente que pertenece al
album “Dance Mania” del afio 1958. Entre los recursos a utilizar de este tema para la

presente investigacién se encuentran:

Intervalos caracteristicos en lineas melddicas

Las lineas melddicas de los ostinatos en los arreglos de Puente se basan en
intervalos de cuarta justa, terceras mayores y terceras menores de manera
ascendente y descendente.
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Figura 12: Intervalos caracteristicos en lineas melddicas de saxofones..

Contrapunto en seccién de solos
Este recurso conocido como mofia se basa en el contrapunto que se da entre
los saxofones, trompetas y trombones de forma escalonada y se utiliza para animar al

solista mientras realiza su ejecucion.
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Figura 13: Contrapunto en seccién de solos

Improvisacion sobre un pedal dominante

Los solos se realizan sobre el V grado lo cual es una caracteristica marcada de
los arreglos de Tito Puente. Para esta ejecucion el solista debe tener amplios recursos
ritmicos debido a que todo gira en torno a un unico grado.
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Figura 14: Solos sobre pedal dominante
Cuadro comparativo del analisis de los arreglos de Tito Puente en las obras

musicales Mambo Inny Llegd Mijan:

Mambo Inn Llegd Mijan
Género Mambo Chachacha
Forma AABA AB
Tempo 190 bpm 115 bpm
Tonalidad Ab Maj D Maj
Técnicas de |4 way close 4 way close
orguestacion | Drop 2 Drop 2

Drop 3 Drop 3

Clusters Clusters

Unisonos Unisonos
Recurso 1 Melodias basadas en un Intervalos caracteristicos en

patrén ritmico sincopado lineas melddicas
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Recurso 2 Armonia y orquestaciéon Contrapunto en seccion de
solos

Recurso 3 Melodias percusivas Improvisacion sobre un pedal
dominante

Tabla 3: Cuadro comparativo del analisis de los arreglos de Tito Puente

A partir de los resultados del andlisis de los arreglos de Tito Puente se han
obtenido caracteristicas marcadas del estilo y sonoridad que logré este arreglista
pionero del jazz afrocubano.

Estas caracteristicas seran aplicadas en el arreglo musical de una composicion
inédita con la finalidad de presentar una propuesta innovadora en el &mbito musical

del Ecuador.

3. CAPITULO IIl. LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la propuesta

Arreglo orquestal de un tema inédito utilizando los recursos arménicos,
ritmicos, melddicos y orquestales del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente en la
década de 1950 a 1960.

3.2  Justificacion de la propuesta

Esta investigacion servira para utilizar los ritmos, técnicas de orquestacion,
armonizaciones y recursos melodicos del jazz afrocubano en una composicién inédita.
Estos recursos han sido poco explorados en el Ecuador, sin embargo servirdn como

base para obtener productos musicales no tradicionales de gran calidad.
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Por otra parte, este proyecto servira como referencia a futuros arreglistas,
compositores, mauasicos, cantantes y productores interesados en nuevas

experimentaciones que les permitan ampliar su repertorio musical y creativo.
3.3 Objetivo de la propuesta

Aplicar los recursos armonicos, ritmicos melddicos y orquestales del Jazz

Afrocubano en una composicion inédita.
3.4 Descripcion

La composicion “Mambirri” fue creada teniendo como base los recursos
armonicos, ritmicos, melodicos y orquestales del Jazz Afrocubano utilizados por Tito
Puente entre los afios 1950 y 1960 sin dejar de lado la creatividad del autor y los
conocimientos adquiridos durante los afios de estudio en la carrera de musica de la

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil.

El género musical elegido fue el mambo el cual ha sido la base fundamental de
lo que hoy se conoce como Latin Jazz. Este género es muy popular y posee una

rigueza musical que permite al compositor desarrollar ain mas su creatividad.

El formato de instrumentacion ha sido elegido en base a la propuesta y a la
sonoridad que se desea obtener debido a que se espera poder presentar la
composicién en un escenario con orquesta en vivo y debe ser viable la puesta en

escena.

“Mambirri”

Su estructura es AABA y el arreglo consiste en las siguientes secciones:

Compases Descripcién

Intro 24 Melodia de saxos en unisono haciendo llamada-
respuesta con los brasses

Parte A A 16 Melodia lider de trompetas y backgrounds de
saxofones
Parte B 8 Melodia lider de saxofones y backgrounds de
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trombones

Parte A 8 Melodia lider de trompetas y backgrounds de
saxofones

Puente 4 Puente transicional del piano, bajo, saxo

transicional baritono, y kicks de trompetas

Solo Saxo 40 Solo sobre un pedal dominante con

Baritono backgrounds utilizando contrapunto y frases

tipicas de mambo basadas en el patron de la
campana de mambo.

Shout Chorus |8

Soli de saxos y brasses con acompanamiento
cordal

Parte B 8 Frase de la parte B con stop times y
armonizacion de woodwinds y brasses
Ending 8 Melodia apoyada con kicks de seccion ritmica y

brasses.

Tabla 4: Estructura de la composicion “Mambirri”

Este mambo esta en la tonalidad de Ab mayor y las técnicas de orquestacion

gue predominan son fourwayclose, drop 2 y drop 3 y clusters. El intro muestra el

guajeo tipico utilizado por Tito Puente en sus arreglos para luego dar paso al Head In

con la forma tradicional de un standard de Jazz AABA de 32 compases.

En la seccion de solos se utilizé el contrapunto entre los instrumentos de viento

dejando que los saxofones toquen unisono mientras los trombones y trompetas

formen armonia, con esto se logra dar una sensacion de estabilidad arménica.

La instrumentacion utilizada en este tema es:

e 4 saxofones(2 altos, 2 tenores, 1 baritono)

4 trompetas en Bb

4 trombones
Baby Bass
Piano
Congas
Bongo
Timbal
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CONCLUSIONES

Esta investigacion logré identificar los elementos caracteristicos del jazz
afrocubano, que se basa en mezclar una estructura tipica de jazz (forma AABA,
seccién de solos, backgrounds, formato big band) con la musica tradicional cubana

(patrones ritmicos, frases melédicas, géneros).

Ha sido una experiencia enriquecedora debido al lenguaje musical no
tradicional que se manej6é y a la informacion recopilada en la investigacién. Dicha
informacion fue de gran ayuda para entender el contexto en el que se desarrollaban

los arreglos musicales de la época.

Se lograron identificar las caracteristicas de los arreglos de Tito Puente en el
periodo 1950-1960. Estas caracteristicas dieron un sonido particular a su musica y

entre ellas destacan los ostinatos de saxofones en unisonos, uso de melodias
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percusivas, construccion de lineas melodicas basadas en un patron ritmico
sincopado, seccion de solos sobre un pedal dominante, utilizacion de intervalos de
terceras y cuartas para construir los backgrounds y contrapuntos entre los woodwinds

y brasses.
Finalmente, el aporte de esta investigacion se ve reflejado en el arreglo musical

gue se produjo, logrando incorporar el lenguaje musical de un subestilo poco

estudiado en el Ecuador en una composicion inédita.

RECOMENDACIONES

La musica es una forma sublime de expresion del ser humano y como tal
evoluciona constantemente. Por lo tanto, se sugiere a los arreglistas, musicos,

compositores y lectores en general tomar las siguientes recomendaciones:

Utilizar los resultados que se han obtenido en esta investigacion aplicandolos

en arreglos, composiciones y producciones de cualquier género musical.

Comprender el contexto en el que se desarrolla el tema a investigar para

obtener datos desde una perspectiva apegada a la realidad.

28



Investigar a fondo los temas que se quieren conocer en la investigacion para

poder aplicarlos de manera precisa en el producto final.

Explorar nuevas sonoridades mediante el analisis y estudio de géneros
musicales no tradicionales o populares logrando de esta forma obtener nuevas

herramientas para la creacion de propuestas innovadoras en el pais.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

e Adorno, T. (2000). Sobre la musica. Sobre la musica . Barcelona: Barcelona:
Paidos e Instituto de Ciencias de la Educacion de la Universidad Autbnoma de

Barcelona.

e Arencibia, D. R. (2011). Analisis de partituras y andlisis para la interpretacion:
dos modelos de trabajo . Quodlibet n°49.

e Arturo, F. (2014, P.27). Felipe Arturo. En Varios, Conceptos de Arte
Contemporaneo.

29



Conzo, J. (2010). Mambo Diablo: My Journey with Tito Puente. Mambo Diablo:
My Journey with Tito Puente . EEUU: Author House.

DeGraf, G. P. (2009). Situating Salsa Through Tito Puente’s Life and Music.
Situating Salsa Through Tito Puente’s Life and Music . EEUU.

Diccionario de la Real Academia Espafiola. (2014).

Galeano, M. E. (2004). Disefio de proyectos en la investigacion cualitativa .
Fondo editorial Universidad EAFIT.

Gartner, K. R. (2009). Analysis of the stylistic development of selected Tito
Puente timbale solos in the Mambo style. Colorado, EEUU.

Giner, J. (2006). Guia universal del jazz moderno.

Granizo, I. (2017). Composicién de temas a partir de una estructura popular
gue contenga elementos de jazz, funk y soul. Composicion de temas a partir de
una estructura popular que contenga elementos de jazz, funk y soul .

Guayaquil, Ecuador.

Jim Payne, T. P. (2000). Tito Puente's Drumming With the Mambo King. EEUU:

Hudson Music.

Leymarie, I. (2002). Cuban Fire - The Story of Salsa and Latin Jazz.

London/New York: Continuum.

Leymarie, I. (2005). Jazz Latino. Barcelona: Ediciones Robinbook.
Loza, S. (1999). Tito Puente and the Making of Latin Music. lllinois.
Mauleén, R. (2000). 101 montunos. New York, EEUU: Sher Music.

Mauleon, R. (1993). Salsa Guidebook for piano and ensemble. New York,
EEUU: Sher Music.

McCabe, D. (2009). “Bridges” PBS Latin Music USA: The Salsa Revolution.
Recuperado el julio de 2017, de “Bridges” PBS Latin Music USA: The Salsa
Revolution: https://www.youtube.com/watch?v=L8CxoJjYsaY&t=1713s

30



Nagore, M. (2004). El analisis musical, entre el formalismo y la hermenéutica .

Madrid, Espafia: Universidad Complutense.

Payne, J. (2000). Tito Puente"s Drumming With the Mambo King. Tito Puente"s
Drumming With the Mambo King . EEUU: Hudson Music.

Payne, J. (2006). Tito Puente: King of Latin Music. EEUU: Hudson Music.
Pedraz, S. (2010). La transcripcion Inter-instrumental .

Solis, I. (2000). El andlisis documental como eslabon para la recuperacion de

informacion y los servicios .

Stefani, G. (1987). Comprender la musica. Comprender la musica . Buenos

Aires: Paidos.

Tirro, F. (1993). Historia del jazz Moderno. W.W. Norton & Compny Inc.

31



ANEXOS

i

J
.

If
.
l
il
Il

I
b

il

ot

Ny

Iih
5

_r

|

i

e

|

S i

T ——

R Ul e e

e

v,

—— —— o—

=
B R S

-/

T T T

e ——1
Lo A

B

32



p- 2
e

A

R
il
11|
_ il
I

=

e ——F—— ¢V F——F——F——F

]

e e ——

.

; 9t #——F—F 4

,___
B

7 ——— o [ 7 /
R — S e =

e

|

33



i
il
(Il
I

Py , P
L, — 5

P o o

|
;,
|
__
:
:,

— =

34



5

|

il

il

il

o

:u—_

i

|
dh
7__ :_ ;

__, |ty

z

W

h ;
m_
m
|
___“

i 1 O

I

it

I
£ ___
__
N

|

I
_
E
E 7
__.:

T FI I
] m__ : v

Il

z _,_m“.

I
g
1

7 S T -
¥

ST T AT e e T T e T s

e

e —

;o

P R Y T
— e —
—_—

—

J—

e i

|
_"

e

e e e

e g

< ST AES T

—

Y S BN
—

it

i

35



w

Uy

f

|
|

I
I
|

-

_

1l

|

It
l
I
—__
:.
Il

————

[yl sy e e Y A e e X PO P e SN g S — —

e T s

-

M e o
—_—— I
-

7 ~

L)
Ll
-

36



V= 7 S S 7 T L I

-

37



38






40



41



Ak

LR

Tht

i

42



>

>

>

>

»

_

&

4

g o

’ p—

—

P 4 oL

o

AR R 1) AN SR SR SR

E—a——

=

G i e e S e e e e =i

e—e T Si——

43



_

_

Mt

Mt fou'sE*

=

L

|

__

1
__

I8

|
.
|
s
&

"

[
w_
:

|

i

e e T e S

N s 4 ey

. S— —.

oo

Fc R

2

—_— %

L
— - =

e
)
F— %

=

| e e e A S 5T W e e e T AT AT AT AR T A e

n
-

44



2

I

]
;
” il

&
-

|
M___
_:_

|

P

= = &

45



1IN
I

|

g o
I

I}

E_

l
I

1]

2

.
= e

F

e

T

e pe g it s g

46



X L ]
] Presidencia

de la Replblica =—>SENESCYT
del Ecuador : plan Naciona| o '-) Secrataria Nacora e Edecezien Supenicr,

2 - - - Cienzis, Tecrokoga o inovacken
£ ¢ de Ciencia. Tecnologia.
Innovacion y Saberes

DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Lebn Adrian Javier Enrique, con C.C: # 0915576250 autor del trabajo de
titulacion: Aplicacion de los recursos armédnicos, ritmicos, melddicos vy
orquestales del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente en la década de 1950
a 1960, en composicion inédita, previo a la obtencién del titulo de Licenciado en
Musica en la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacién que tienen las instituciones de
educacion superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Organica de
Educaciéon Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del
referido trabajo de titulacion para que sea integrado al Sistema Nacional de
Informacién de la Educacion Superior del Ecuador para su difusion publica respetando
los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de titulacion, con el
propdsito de generar un repositorio que democratice la informacion, respetando las

politicas de propiedad intelectual vigentes.

Guayaquil, 20 de septiembre de 2017

Nombre: Ledn Adrian, Javier Enrique

C.C: 0915576250



g
] Presidencia

s
de la Republica e —SENESCYT

del Ecuador : Plan Naciona' oD Secrataria Nacora e Edecezien Supenicr,

. B o . & Cienzis, Tecrokoga o inovacken
£ - de Ciencia. Tecnologia.
Innovacion y Saberes

REPOSITORIO NACIONAL EN CIENCIA Y TECNOLOGIA

FICHA DE REGISTRO DE TESIS/TRABAJO DE TITULACION

Aplicacion de los recursos armonicos, ritmicos, melédicos y
TEMA'Y SUBTEMA: orquestales del jazz afrocubano utilizados por Tito Puente en
la década de 1950 a 1960, en composicion inédita
AUTOR(ES) Ledn Adrian Javier Enrique
REVISOR(ES)/TUTOR(ES) | Yasmine Genoveva Yaselga Rojas
INSTITUCION: Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil
FACULTAD: Facultad de Artes y Humanidades
CARRERA: Carrera de Musica
TITULO OBTENIDO: Licenciado en Musica
ELEJEE;A&AUON: DE | 50 de septiembre de 2017 | No. DE PAGINAS: | 45
AREAS TEMATICAS: Teoria musical, analisis musical, arreglos
PALABRAS CLAVES/ | Jazz afrocubano, composicion, Tito Puente, arreglos
KEYWORDS: musicales, mambo, elementos armoénicos, ritmicos, melddicos
RESUMEN/ABSTRACT:

El propésito de esta investigacion fue producir una propuesta musical de un tema inédito a partir
de los elementos armodnicos, ritmicos, melddicos y orquestales del jazz afrocubano. EI autor
identifico y analiz6 estos elementos utilizados por Tito Puente entre los afios 1950 y 1960 para
realizar la composicion y el arreglo musical del tema “Mambirri”. La metodologia de investigacion
considera un enfoque cualitativo y un alcance descriptivo y experimental. Los instrumentos de
recoleccion de datos fueron: analisis de documentos tales como tesis de produccion musical,
libros y revistas de investigacion musical; grabaciones de audio y video, lectura, interpretacion y
transcripcion de obras musicales y analisis de partituras. Al finalizar el proceso de investigacion y
composicién se demostré que es factible la integracién de estos recursos en una propuesta
musical inédita utilizando tanto el enfoque como el alcance que se implement6. El autor
recomienda explorar nuevas sonoridades y géneros musicales no tradicionales que permitan a
futuras generaciones crear propuestas musicales innovadoras en el pais.

ADJUNTO PDF: BJ sl 1 NO

CONTACTO CON | Teléfono: +593- . .. .
AUTORJES: 993298248 E-mail: faquirri@hotmail.com
CONTACTQ CON LA | Nombre: Alex Fernando Mora Cobo

INSTITUCION Teléfono: +593-998670248

(COORDINADOR DEL - .

PROCESO UTE):: E-mail: alexmorac77 75@hotmail.com

SECCION PARA USO DE BIBLIOTECA

N°. DE REGISTRO (en base a datos):

N°. DE CLASIFICACION:

DIRECCION URL (tesis en la web):



mailto:alexmorac77_75@hotmail.com

